Dupad patru ani de la Colocviul inter-
national de arhitecturd, la care am parti-
cipat cu o comunicare cu titlul ,Provi-
zoriul scenografic si durabilul arhitectu-
ral“, revin asupra acestei teme, deter-
minat de problemele cu care m-am con-
fruntat recent si care apartin domen:ului
concret al constructiilor de teatre,

Comunicarea din 1982 era un fel de in-
vitatie adresatd arhitectilor de a lua
cunostintd de modalitatea de gindire fa-
miliard scenografilor, aceea a conceptiei
evolutive a spatiului, a proiectdrii in ve-
derea schimbarii si transformarii. Premisa
acestui apel era, si continud si fie, rapida
evolutie a programelor de arhitecturd si
tehnologiilor, a functiunilor deci, pentru
care ,pasul* arhitecturii este prea lent
si cu bataie prea lungd pentru a le putea
face fatd. Pornind de la diferenta dintre
termenul de perimare al unei cladiri,
zeci si uneori sute de ani, si cel al unei
tehnologii, 15—20 de ani (uneori chiar
mai putin), apropierea arhitectilor de mo-
dalitatea de gindire a scenografilor in
sensul unei conceptii evolutive a spatiu-
lui mi se pdrea una dintre solutiile care
putea rezolva anularea sau cel putin mic-
sorarea diferentei. Mi se pare la fel si
astazi, dar revenirea la aceastd tema acum
nu ™ai are caracterul general de atunci
ci, dupd cum spuneam la inceput, se re-
ferd 1a cazul concret al spatiului teatral.

Am fost consultat de curind de céitre
proiectantii a doud clidiri ce ad3postesc
s3li de spectacole. Prima observatie pe
care !mi Ingddui s-o fac se referd 1la
relatia necesard dintre proiectantul de
teatru si scenograful de teatru. Ca spe-
cialisti competenti prin pregatire si expe-
rientd In domeniul scenei, scenograful,
maestrul de lumini $i maestrul de sunet
sint cel mai potriviti consultanti ai pro-
iectantului de spatii de spectacol.

Cele doua cladiri teatrale pe care le-am
vizitat si analizat cu proiectantii sint
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aceea destinatd Teatrului pentru copii si
tineret din Iasi si Casa de culturd a stu-
dentilor din Craiova.

Pentru prima dintre ele, arhitectii Tau-
sanu, Popovici si Visan au meritul de a
fi rezolvat nu numai problemele legate
de spatiul de spectacol in general, ci i pe
acelea care se referd la specificul specta-
colului pentru copii si tineret. Spatiul
proiectat, prin flexibilitatea si proportiile
lui, este propriu pentru acest gen dc
spectacole.

Autorul celei de-a doua cladiri, cea de
la Craiova, arhitectul Florin Gordnescu,
a reusit si rezolve cu inteligentd dificila
temd a unei Case dec cultur3, tem3 care
presupune functiuni mult mai complexe
decit un teatru. Ca si.la Iasi, solutia adop-
tatd utilizeazd un spatiu transformabil
care permite schimbarea diverselor func-
tiuni (teatru, discotec3, video, cinemato-
graf etc.), fara efort si intr-un timp foarte
scurt.

Mi se pare firesc, si nu cred cd mai
oste nevoie si argumentez, cd exigentele
oamenilor de teatru si ale spectatorilor
fatd de cladirile teatrale noi corespund
nivelului ridicat al artei teatrale romé-
nesti. Cladirile celor trei Teatre Natio-
nale : Bucuresti, Tirgu Mures si Craiova,
construite fn ultimele decenii, au ridicat
simtitor cota calitativd generald, scazuti,
trebuie s-o recunoastem, a arhitecturii
teatrale de la noi. Eforturilor de inves-
titii organizate la scard nationald a venit
sd li se adauge, pe de altd parte, ame-
najarea studiourilor teatrale, proiectate
de arhitecti si scenografi din teatre si
cxecutate cu forte proprii. Aceste studio-
uri au diversificat peisajul arhitecturii
de spectacol, satisficind, cu mijloace
simple si eforturi banesti relativ modeste,
nevoia de flexibilitate a spatiului pe care
o reclamd spectacolul contemporan.

Incercind si fiu mal elocvent in argu-
mentatia mea cu privire la importanta



relatiei spatiu-spectacol, vrcau s3 amin-
tesc cititorilor cd multe dintre marile
realizdri ale artei scenice nu ar fi fost
de imaginat in afara spatiilor in care au
fost concepute. Asa s-a intimplat cu
Furtuna, Azilul de noapte, Tartuffe,
Cabala bigotilor sau Hamlet la Sala Stu-
dio a Teatrului ,Bulandra“ sau cu Dan-
ton de Camil Petrescu pe scena Natio-
nalului Bucurestean. Aceste spectacole si
‘inci altele ramin legate in memoria noas-
trd de spatiile In care au fost concepute
si jucate. Potentialul spiritual, atunci cind
-existd, al spatiului teatral devine activ
si pregnant in momentul valorificarii lui
inspirate prin spectacol. Mai mult decit
atit, am senzatia cd direle invizibile ale
.acestor spectacole creeazd cu timpul in
‘spatiul silii un fel de halou, pe care daca
ar fi sd-1 numesc, i-as spune ,Spiritul
bun al salii“.

Pentru arhitectul proiectant, tema tea-
trald mi se pare a fi una din cele mai
«dificile teme, in primul rind din cauza
mizei spirituale a spatiului de conceput.
In al doilea rind, dificultatile acestei teme
sint sporite de specificul actului teatral,
in care relatia de schimb biunivocd spec-
‘tacol-spectator este esentiald. Modul in
.care este rezolvatd comunicarea dintre
«cele doud elemente constitutive ale spec-
tacolului — scena si sala — conferda spa-
tiului calitate teatrald si in acelasi timp
personalitate.

In al treilea rind, putini arhitecti reu-
‘sesc sa se intilneasc3 cu o asemenea tema
de douia ori in cariera lor. Specializarea
-strictd, in mod realist, nu este posibila
ca in alte domenii ale arhitecturii, din
.cauza frecventei reduse a acestui gen de
investitii. In schimb, lipsa acestei specia-
lizadri presupune pentru arhitectul proiec-
tant, novice in temd, o imensd munca dec
documcntare premergatoare actului crea-
tici. Indiscutabil, estc meritul arhitectilor
autori ai Nationalelor din Tirgu Mures,
Craiova si Bucuresti de a fi reusit si
transforme in succese intflnirea cu
aceastd tema.

In al patrulea rind, spectacolul de tea-
tru presupune astdzi o tehnologie meca-

nicd, de iluminare s$i de sonorizare pe
care o dorim cu totii, indiferent de ce
parte a cortinei ne afldm, adecvati atit
nivelului artistic al teatrului cit si in
acord cu tehnologiile avansate din alte
domenii, tehnologii care, cel putin pini
acum, nu au patruns cu vigoare in tea-
trul nostru.

Nu sint adeptul modelului german al
»scenei uzina“, pe teritoriul careia uneori
tehnica devine un scop In sine; prefer
sd consider tehnica un instrument de rea-
lizare a creatiei artistice: spectacolul. Pe
de altd parte, i cer acestui instrument
cea mai mare flexibilitate, astfel incit
alegerea solutiilor optime pentru un spec-
tacol si nu fie stinjenitd de echipamente
de inaltd tehnicitate, e drept, dar greoaie
si imposibil de mutat. Nu cred cad e cazul
sa insist asupra calitatii aparaturii si in-
stalatiilor de scend si nu cred, in acelasi
timp, cd aceasta este problema cea mai
importantd care i se pune arhitectului
proiectant. Importantd mi se pare in pri-
mul rind amplasarea, localizarea adec-
vatd a acestor tehnologii In spatiul des-
tinat spectacolului, in sald si In scena
deci, pentru cd, la urma urmei, un apa-
rat prost oricind poate fi inlocuit cu unul
mai bun, evident insd cu conditia si se fi
prevazut in proiect spatiul fizic pentru
a-1 monta si circuitele de alimentare cu
energia necesari. Pe de altd parte, impor-
tantd este flexibilitatea acestei aparaturi,
folosirca ei diversd in functie de cerin-
tele spectacolului.

Mi sc pare clar cd un proiectant nu
poate acoperi, uneori in termene prea
scurte de predare a lucrarii, aceastd com-
plexitate de probleme pe care le ridica
tehnologia teatrului, alegerea solutiilor
optime de amplasare si flexibilitate. Din
aceastd cauzi, consultarea scenografilor
si arhitectilor, care folosesc zi de zi In
tcatre aceste tehnologii, mi se pare fi-
rcascd, Asa cum pentru proiectarea unei
fabrici arhitectul se consulti si colabo-
reazd cu tehnologul, nu vidd de ce pen-
tru proiectarea unui teatru arhitectul sa
nu se consulte si s& nu colaboreze cu cole-
gii lui din teatre, scenografii.

(Continuare de la p. 173)

un om deosebit de plicut atit in raporturile profesionale cit si in suetele de dupa
aceea, pe malul mirii, in mirifica lume a Deltei, 1a Histria sau la Callatis, sau
in alte locuri ale Dobrogei, peste tot simtindu-se in largul dorintelor sale de a se
confunda cu acest tirim incircat de istorie, de mister si de innoiri.

Si-a pistrat mereu vioiciunea spiritului, fiind surprins si obligat si treacd
.Styxul dup3 ce inci ani de-a rindul de la pensionare a fost prezent ca regizor

pe diferite scene ale tarii.

Si-a pastrat mereu dragostea de t{drmul marii, de Constanta si de oamenii
-ei, de teatrul de care se legase atit de mulit...

L3sind in urmai regretul profund al celor care l-au cunoscut indeaproape, al
celor ce i-au primit indrumirile artistice, ca si al celor multi ce au triit, in serile
de teatru, emotia participarii la spectacolele sale. '
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