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Prezenta lui Racine

Sensibilitatea timpului nostru ne apro-
pie tot mai intens de tragedia clasica.
Un exemplu elocvent ni-1 oferd surprin-
zatoarea actualitate a lui Racine. Apro-
pierea criticii si a publicului actual de
opera lui Racine nu este determinatd de
un interes pur stiintific. Nu este vorba
de a reinvia, pur si simplu, o glorie a
literaturii franceze, ale cirei versuri au
emotionat generatii dup3 generatii. Timp
de secole, mii si mii de spectatori si ci-
titori au urmadrit tragediile lui Racine,
asteptind sid aud3 o anume strofi sau un
vers celebru, cuprinzind o lume de sen-
timente si de ingeniozititi literare (Je ne
puis sans horreur me regarder moi-méme ;
La fille de Minos et de Pasiphaé; Je te
laisse mon fils pour gage de ma foi;
Présente, Je vous fuis, absente, Je vous
trouve;: C’est Venus toute enticre a sa
proie attachée).

Ca si nu mai vorbim de critica fran-
ceza, care, de-a lungul secolelor, afirma
superioritatea lui Racine fatd de Shake-
speare, in lupta pentru mairetia teatrului
national, asezindu-1 pe autorul Fedrei la
fnil{imea teatrului grec.

In acest fel, ni se dezv3luie Racine in
cea mai frumoasid tragedie a sa, Fedra,
admirabil actualizatd de Roland Barthes
in cartea sa Sur Racine (Paris, Seuil, 1963).
Este inc3d o marturie a desavirsitei actua-
litati estetice si exegetice a marelui autor
tragic. Dincolo de actualitatea dramatur-
giei sale, de revelatia unei sinteze mo-
derne intre ,criticd"” si ,realitate”, prin
efortul potentat de ,actiunea conjugatd
a psihanalizei si a structuralismului”, el
gaseste in cuvint ,,un sens si o realitate”.
(cf. Roland Barthes, Critique et Verité,
Paris, Seuil, 1966).

Ni se mai vorbeste despre ,0 perma-
nentid cercetare a cuvintelor”. Aceasta ne
conduce citre o multitudine de sensuri,

citre o ambiguitate fundamentald a ope-
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teatrul occiclerntai
contemporan

(fragmente)

Pentru o fenomenologie

a tragicului

rel literare prin chiar structura ei, citre
un nou simbolism fata de logica sa — poe-
ticA sau criticA —, in care ,un simbol
cauti alt simbol“, iar ,o0 limbd exprima,
cu desavirsire, alti limba«.

Racine si limbajul
teatrului nostru

In acest sens, Barthes doreste ca timpul
sd se exprime, prin Racine si opera sa,
in propriul sidu limbaj. Limbaj critic,
limbaj real, limbaj poetic. In felul acesta,
Racine poate cuprinde intreg limbajul
timpului nostru. Structura lumii noastre
ar putea fi regisitd, toatd, in Racine.
Existd o limitare a eroului racinian, In-
chis Intr-un spatiu tragic, din care nu va
mai putea iesi decit pentru a muri, ,Li-
mita sa este privilegiul siu, captivitatea
— nobletea sa“. Argumentele ce vin In
sprijinul operei lui Racine isi extrag esen-
ta din istoria unei semintli primordiale.
wFaceti din cele unsprezece tragedii ale lui
Racine o tragedie esentiald ; dispuneti in-
tr-o constelatie exemplard acest trib alca-
tuit din aproape cincizeci de personaje
tragice. care populeaza tragedia raciniand,
si veti gdsi personajele si actiunile unei

semintii primordiale: tatil si stdpinul
neconditionat al vietii fiilor; femeile
— mame, surori, iubite — mereu dorite,

rar obtinute; fratli — mereu dusmani,
disputindu-si mostenirea tatalui, care inca
nu a murit si care-1 pedepseste din cind
in cind; fiul, chinuindu-se, de moarte,
intre teroarea tatilui si dorinta de a-l1
distruge. Incestul, rivalitatea dintre frati,
asasinarea tati3lui, revolta fiului — iata
actiunile fundamentale ale teatrului Ilui
Racine«,

Teme eterne, pe care Racine le trans-
figureaza mitologic printr-un limbaj ,mo-
dern“. O lume Ingrozitoare si sdlbatic3,
pe care acest limbaj modern incearcd s3
o tempereze §i sd ne-o facd accesibila.



Eroul lui Racine, teatrul siu, in general,
reprezintd o luptd nobild fmpotriva im-
posibilului, in functie de limitele omului.
Mitul si actiunea sint reduse la esec, da-
toritd exact acestor limite. Omul 1si asuma
wvinovitia, care nu e niciodati atribuitd
divinitatii, ca In tragedia greacid. Totul
se desfdsoard la nivelul dimensiunilor
umane, In virtutea relevarii exclusive a
puterii cuvintului. In functie de cuvint,
Racine introduce, ca si in cazul Fedrei,
Jformele ratiunii intr-o sumbra tema ar-
haicd" (Steiner). Cuvintul, discursul, in-
seamnd totul. Cuvintul indeplineste func-
tiile ,praxis-ului“, se substituie actiunii.
Cuvintul estc universal, ,plurivalent"
este ,realitate*. Din acest motiv, afirma
Barthes, Racine a facut din Berenice ,,mo-
delul dramaturgiei sale“, pentru cad prin
acest personaj actiunea tinde sa dispara,
In folosul cuvintului nelimitat. In conse-
cint{a, cuvintul contine o tensiune tragica.
Atita vreme cit existd cuvint, existd viata
i, bineinteles, supravietuire. A vorbi, a
vorbij, a intirzia tacerea, tragica tacere, care
marcheazd mereu, la Racine, actiunile ma-
rile decizii. Cuvintul, ca si anularea mitu-
lui, a conflictelor finale, dd garantie asupra
spectacolului, a reprezentatiei, a vietii.
~Trebuie intfrziat timpul Infricositor al
ticerii.* Pentru cd ticerea aduce explozia
faptului real si disparitia simbolurilor
tragicului. A pune capat cuvintului in-
seamnd a da curs unui proces tragic.
Apare aici autentica utopie a tragediei ra-
ciniene : aceea a unei lumi in care so-
lutia este cuvintul. Dar si adevirata ei
limit4 : incertitudinea.

©O arti a spectacolului

Dar cuvintul nu constituie o ,méartu-
rie“. Tragedia lui Racine, fundamentatd
pe cuvint, pe structura discursului, nu
inseamni a fi sau a face, ca atare, ci
conflictul dintre unul si celilalt, care se
transformd In aparentd, ca ,artd a spec-
tacolului.

A pune in scend inseamni ,derutd«, tn
sensul ,profunzimii estetice“, in sensul
.artei, dar mai inseamnd si ,spectacol“ al
»imposibilului*,

La Racine, un exemplu admirabil al
acestel fenomenologil a spectacolului este,
fiara indoiald, Fedra, Este o tragedie care
expune, permanent, posibilitatea unui fi-
nal, atita timp cit cuvintul se gaseste,
mereu, cit mai aproape de ticere. Aceastad
contradictle tragicd si subtild dintre cu-
vint si tdcere este surprinsd foarte bine
de Barthes. ,De la Inceput, Fedra se simte
vinovatd, dar nu vinovdtia ei constituie
o problem3, ci tAcerea. Aceasta este li-
bertatea €i. (Phédre atteinte d’'un mal
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qu’elle s’obstine a taire)". Fedra intrerupe
aceastll ticere de trei ori : destdinuindu-se,
pe rind, Oenonei, lui Hippolyte si lui
Teseu. Aceste trei intreruperi ale tacerii
sint de o gravitate crescindi, ce se am-
plifici de la una la cealalti. Fedra se
apropie de o stare a cuvintului, de fiecare
datd mai purd. Prima madrturisire este
fncad narcisistd. Cum Oenona nu este decit
un dublu matern al Fedrei, aceasta se
destdinuie sie Insasi, cdutindu-si propria
identitate, isi creeaza propria istorie, con-
fesiunea sa fiind epica. A doua oara se
insoteste fascinatd cu Hippolyte printr-un
joc, Jucindu-si pasiunea ; marturisirea sa
este dramatica. A treia oara se destiinuie
public celui care, prin propria sa {iinta,
este intruchiparea greselii; confesiunea sa
este literard, purificatd de orice teatra-
lism, cuvintul ajungind si coincida total
cu fapta. Fedra poate si3 moari, tragedia
s-a consumat. Sintem, astfel, in situatia
unei tadceri obsedate de ideea propriei sale
distrugeri. Fedra este propria-i tacere: a
fntrerupe continuitatea acestei taceri in-
seamnd a muri, iar a muri nu inseamnd
altceva decit epuizarea cuvintului.

Cheia tragicului

Jocul dintre ticere si cuvint constituie
cheia tragicului. Dar tragicul nu existd
fn contextul limbajului, ci in ins3si na-
tura lui. Din aceastd perspectiva, actua-
litatea lui Racine este autenticid. Teatrul
sidu coincide, astfel, cu teatrul §i cu sen-
sibilitatea dramaticd ale timpului nostru.
In teatrul contemporan, la Beckett, de
exemplu, existd aceeasi tensiune, datoratad
dramei interioare a limbajului, datorata
mortii acestuia, Incirciturii tragice din
deplinatatea tacerii. Aceastd tensiune tra-
gicd, ce va atinge forma unei tensiuni
metafizice In teatrul lui Beckett, este ex-
primatd in drama lui Hippolyte, in spaima
sa In fata posibilitdtii ca tdcerea salva-
toare si se fringi : Que jamais une bouche
si pure / Ne s’ouvre pour conter cette
horrible aventure. Barthes stabileste o
relatie intrinsecd, un acord ontologic intre
cuvint si actiune, intre limbaj si viata.
A vorbi inseamnd a muri. Atfta timp cit
cuvintele tragediei nu se pronuntd, viata
continul, desi inchis3, rezervatd, prizo-
nierd. T&cerea odatd fintreruptd, viata
curge, dar curge spre moarte. A vorbi
inseamna a trdi, dar a trdi o clipd, a
trdi pentru moarte. Sein zum Tode, dupa
dialectica heideggeriand Discursul este,
astfel, mai puternic decit forta si vointa
zeilor. In tot ceea ce nu este relatie lim-
baj-moarte, ne miscam intr-o lume res-
pingatoare, contradictorie. Numai intre cu-
vint si moarte existi o relatie logici. In
afara acestei relatii lo fice, personajele nu
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sint decit odioase, ,vindtori de monstri*,
fnvaluiti intr-o ,lumind neagra“, miscin-
du-se Intr-un labirint al contradictiilor lor.

nDistantarea*

Dar cuvintul fringe, In realitate, tacerea,
pentru a o restabili in forma sa esential,
autentici. Conduse la punctul culminant
unic, cuvintul si tdcerea capitd o semni-
ficatie tragicid. Coincidenta lor fundamen-
tald ne situeazd In fata celei mai speci-
fice trasdturi a celui mai actual teatru
racinian : ambiguitatea sa esentiald. Am-
biguitate fn trama argumentelor, in natura
psihologicid si tragicA a personajelor, In
deznoddmintul final, In tehnica ,distan-
tarii“, pe care Racine o minuieste cu ma-
iestrie. O distantare care este deja, pentru
noi, chiar distanta. Inainte de orice, dis-
tanta la care trebuie sd ne situdm in fata
lui, pentru a-l1 aprecia. Pe de altd parte,
se stie pind unde va duce Racine, in tea-
tru, simtul demnitdtii si al moralitatii.
Racine este un spirit independent, aris-
tocratic. ,Alege stilul dramatic cel mai
pur, cel mai elegant, cel mai ferm, pentru
a cuceri, in imprejurdrile materialc ale
scenei, cea mai mare independentd posi-
bild“ (Steiner). Ca si teatrul grec, teatrul
s3u este un teatru ritual, solemn, de curte,
elitar. ,Am constatat cu placere, spune el,
cd, datoritd influentei, asupra teatrului
nostru, a tot ceea ce am imitat din Homer
si Euripide, bunul-simt si ratiunea au fost
aceleasi in toate timpurile. Gustul Pari-
sului se potriveste cu acela al Atenei.«

Barthes ne sfatuieste, In concluzie, si
renuntdm a ne cduta pe noi fnsinc in
acest teatru. ,Ceea ce existd in el, din
noi, nu este ceea ce este mai bun, nici
din Racine, nici din noi. Ca si teatrul
antic, acest teatru ne interescazi mai mult
si mai stidruitor, prin ceea ce existd In
el strdin de noi, decit prin ceea ce ne
este familiar, Aceastd relatie cu noi este
distanta sa. Dacd dorim s3-1 privim pe
Racine, s3-1 indepartim*.

Moartea tragediei

A privi lumea tragediei clasice de 1la
distanta adecvati este conditia indispen-
sabild a Intelegerii el esentiale. Este mis-
terul, cheia ascunsd intr-o mare adinc3,
plind de contradictii si de umbre, de ba-
rocul si retorismul contemporaneititii tra-
gicului. Din acest unghi, nu este nevoie
sd vorbim de ,moartea tragediei“, despre
care amintea, cu neliniste, George Steiner.
Este curios c3 viziunea pesimistd a lui
Steiner asupra mortii tragediei, asa cum
au creat-o grecil, si care, din punctul lui
de vedere, si-a prelungit viata in Occident,
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prin creatia dramatici a secolelor, cul-
mineazd, Intr-o ultima credintd, cu ferti-
litatea tacerli. Acea tdcere care disimu-
leazd, groaznicd gurdi deschisd cétre lu-
mea sumbrd a nimicului, privirea Maicu-
tei-Curaj cind i se aduce vestea mortii
fiului s3u, tAcerea Casandrei cind simte
mirosul de singe in casa lui Atreu, ta-
cerea care se naste din ritualul razboiu-
lui. Pentru Steiner, ,moartea* tragediei
coincide, Intr-un anumit mod, cu .moartea
lui Dumnezeu“, enuntatd de Nietzsche.
»Tragedia, conchide el, este o formd de
artd care implicd prezenta implacabild a
zeilor. Astdzi ea a murit, pentru cd nu
mai cade asupra noastrd umbra nici unui
zeu, asa cum fi ameninta pe Agamemnon,
pe Macbeth sau pe Atalia«.

Astfel, dupd cum se pare, tragedia a
murit, pentru cd zeii au pdarasit aceastd
lume, obositi de nesfirsita cruzime a
omului.

Din perspectiva acestei concluzii, Stei-
ner duce pind la capit analiza istoric3 si
criticd a tragediei si a tragicului, fapt care
ni se pare, de altfel, demn de lauda.
Pentru ca este rezultatul unei culturi re-
marcabile, al unui spirit critic sigur pe
sine, animat de o incontestabild capaci-
tate de intelegere, de un discernimint
profund.

Dar atit presupunerile, cit si concluziile
sale sint discutabile. Dat fiind cd Marx
neagd prezenta zeitei Nemesis-nevazitoa-
rea si afirmd saltul din cadrul necesititii
fn cadrul libertdtii, Steiner deduce ca-
timpul nostru nu .este favorabil insufle-
tirii tragicului si credrii tragediei.

Cert este insd cid Nemesis-nevizitoarea
intrd astdzi tntr-o noud mitologie, a cdrei
necesitate este lege si a cdrei libertate
suportd nelimitate diminudri. Tragicul se
hrineste din absurd si, ca atare, dimen-
siunile sale pot fi mai ample decit in
lumea clasicd. Pe de altid parte, Steiner
vede in cruzimea excesivd a omului moar-
tea tragicului. Si, aceasta, intr-o perioadi
in care, practic, se acceptd existenta tea-
trului ,cruzimii“, iar oamenii de teatru
sint martorii marelui succes al ,teatrului
insingerat“, Cel putin dintr-un punct de
vedere, Steiner are dreptate. M3 refer la
dialogul, familiar sau conflictual, dintre
om si divinitate, care justificd, ontologic
tragedia clasicd. De aici derivd o intran-
sigentd cunoastere a conditiei umane. To-
tusi, din resemnare excesiva se naste drep-
tul omului la demnitate. Neputincios si
sirac, devenit un cersetor alungat din
oras, el capitd o demnitate noud. Din
cauza dispretului rdzbunitor sau a ne-
dreptdtii zeilor, omul se purificd. Prin
aceasta nu-si redobindeste inocenta, dar
este sanctificat ca si cum ar fi fost trecut
prin flacfri. De aceea, in finalul trage-
diei, fie cd este greacd, shakespeareana.



sau clasicd, se constati o Imbinare intre
durere §i bucurie, Intre suferinta pentru
cdderea omului §i bucuria pentru rein-
vierea sufletuluj s3u. Nici o alta forma
de arti pu produce acest efect misterios
intflnit in Oedip, Regele Lear si Fedra.

Din antichitate pind la Shakespeare si
Racine, aceste creatii plreau ca apartin
poetului. De atunci, ,vocea tragicd din
teatru a devenit confuz3 sau a ticut“. In
realitate, ceea ce a ficut Steiner este o
incercare de a ne descrie, §i, pe cit po-
sibil, de a ne explica acest proces. In
acest scop, procedeazd la o inteligentid si
destul de coerentd incursiune istoricad si
criticA in lumea tragediei si in fenome-
nologia tragicului. O face Intr-un sens
larg, fiara si vada in tragedie, intotdeauna,
conceptul de reprezentatie teatrald, wur-

marind, Intr-un fel, o conceptic medicvala

asupra tragedlei, care separa ideea tra-
gicului de ideea de teatru. Cu teatrul
clizabethan, in Anglia, se produce o resti-
tuire, Intr-o anumitd masura, a unui con-
cept mai riguros, mai exact tn materie,
deoarece tragedia este apreciatd la va-
loarea ei teatrald si scenicd. La acest pro-
ces, ce implic3, pe de altda parte, o anu-
mitd desprindere de tragedia antichitatii,
un rol important l-a avut publicul, cu
gustul si ideile sale, dorind substituirea
nobletei autentice a poemului dramatic
cu virtufile reprezentatiej scenice. Se in-
troduce, astfel, un concept de libertate in
severele reguli ale teatrului grec. Primii
protagonisti ai acestui proces sint Mar-
lowe, Kyd, John Webster, Ben Jonson,
Chapman si Shakespeare, care cautd forme
teatrale ,deschise*.

Traducere de
Dorel Lucian FILIPESCU

“

,Rampa“,
acum 50
de ani,
iulie 1936

Bucurestii  sint incinsi
de calduri ,dropicale“. Di-
rectorii de trupd teatrala
jubileaza. Serile sint miri-
‘fice In acest oras-gradina.

® Apropo, Capitala are
-urmatoarele gradini de
teatru: Marconi si Volta

Buzesti (in Calea Grivitei),
‘Teatrul Nou (Calea Vaca-
resti) si Teatrul Caribus.
® In aceast3 vari, Isi dau

intilnire la Salzburg, la
traditionalul festival al
muzicii, Max Reinhardt,

Arturo Toscanini, Bruno
‘Walter, Benjamino Gigli. ®
Se afirma in poezie tinerii
Radu Boureanu (actor si
pictor), Cicerone Theodo-
-rescu, Vlaicu Bérna. @ Ti-
nase a convins-o pe Elena
.Zamora si revinid la Cara-
bus. In sudori, se rcpetd
-opereta Trei fete cucuiete.
Nea Costicd nu-si uitd pri-
:mma dragoste: s-a afirmat

intr-o companie de ope-
retd... ® Teatrul National
din Budapesta isi serbeaza
centenarul. ® André Mau-
rois nu devinc ,nemuritor*.
Fotoliul Academiei Fran-
ceze, pentru care s-a dat o
luptd ,academicd“, estc
ocupat de criticul literar
Edmond Jaloux. ® Sub ti-
par, la Fundatii, volumul
al treilea din Mentiuni cri-
tice de Perpessicius. A treia
generatie a criticii post-
maioresciene traieste anii
apogeului spiritual. ® Cind
caldarimul este in flacari,
se convoacd adunarea ge-
nerald a.. Societitii Auto-
rilor Dramatici Romani.
Cum era si firesc, in sala
doar citiva ,bdieti, inca
netipariti. Maestrii sint ,la
rdcoarct. La toamna.. @
Tot »pentru toamna*,
G. Topirceanu anuntd un
volum de fabule. Nu va
aparea. ® Dupd ce a vizi-
tat Moscova, marele regi-
zor german Erwin Piscator
sc opreste la Bucuresti, in
drum spre Praga. 11 caut3,
firesc, pe regizorul Soare
Z. Soare, fost ucenic al
lui Reinhardt. Discutia lor
estc consemnatd fragmen-
tar. Piscator a zis, printre
altele: ,Nu poti spune ca
esti perfect regizor, actor,
dacd n-ai vizut teatru in

Rusia“. ® La Arenele Ro-
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mane, Ion Manolescu, Al
Critico, Maria Filotti, Ion
Manu, Eugenia Ciucurescu
apar Iin fruntea unei nu-
meroase trupe care reinvie
Povestea soldatului de 1la
Marasesti, reconstituire is-
torici in 22 de tablouri.
® Birlic e mereu La iarba
verde, spectacolul Teatru-
lui vesel condus de Sicd
Alexandrescu. Fusese soO-
cietar la Nationalul cer-
niutean, dar gloria o cu-
noaste acum, ,la cartier*
si in ,centru“. Pentru el,
Sicd Alexandrescu si Tu-
dor Musatescu trudesc pe
paginile unor adaptari prin
care Birlic isi va lua, me-
reu, ,nasul la purtare“. @
Maria Ventura face parte
din comisia pentru reorga-
nizarea  Comediei Fran-
ceze. ® Aurel Munteanu
declard ci a jucat toate
genurile de teatru. Ce-i
place mai mult ? Comedia
muzicalid. Asta, fiindca
joaca la Volta-Buzesti...
Dacad juca ,revista* la Cai-
ribus, atunci.. ® Victor
Ion Popa a terminat ro-
manul Maistorasul Aurel,
ucenicul lui Dumnezeu. Va
apdrea in trei volume. E

singura ,viatd“ a lui Aurel
Vlaicu. In raza valorii..

I. N.



