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Teatrul ,_ tribună înflăcărată 
pentru apărarea păcii 

Implicat organic in viaţa socială, oglin­
dă a acesteia şi totodată imboLd pentru 
răspîndirea celor mai fertile idei, teatrul 
a fost încă de la inceputurile sale locul 
de dezbatere a problemelor ce-i ;t"rămintau 
pe oameni, prilej de vesel răgaz, însă şi 
de profundă meditaţie. 

Printre ideile-forţ.ă ce şi-au găsit emo­
ţionante întruchipări pe scenele lumii, 
dind artei spectacolului valoare umanistă 
şi caracter militant, se inscrie la loc de 

frunte şi apărarea păcii, conditie vitală 
pentru existenţa popoarelor. 

"E potrivită clipa, scumpi eleni, 
Să scoatem la lumină Pacea dragă, 
Sii nu mai fim zdmbiţi sub pisă),)g" 

spune Aristofan. prin gura •lui Trigeu, în 
piPsa intitulatlt chiar Pacea; iar Euri­
pide a lăsat să se audă în tragediile sale 
tînguirea mamelbr ce şi-au pierdut fiii, 
a soţiilor cărora le-au pierit bărbaţii pe 
cîmpul de luptă ·şi a copiilor ·rămaşi fără 
de sprijin. 

Cu căldură au cintat binefacerile păcii 
şi ale Jiniştii Şi latinii : cu zîmbet şugu­
băt şi glumă tăioasă - Plaut, cu gravi­
tate fi.lozoficâ - Seneca ; înţeleptul Ci­
cet� şi elegiacul Ovidiu vedeau în pace 
condiţia implinirii omului. 

Reflecţii profunde despre război şi des­
pre pace, despre dezumanizare ca o con­
secinţă a violentei şi despre binefacerile 
înţelegerii dintre oameni găsim şi in ope­
ra lui Shakespeare, îndeosebi în dramele 
sale istorice - Henrlc a.l V-lea., Henric al 
VI-lea., Richard al 111-lea.. 

Cele două concepte opuse se află într-o 
rPiaţie dialcctilcă, pacea fiind un dPzide­
t·at intim legat de acl"la al libertăţii şi 
.demnitilţii popoarelor şi indivizilor. 

Preocupaţi de menţinerea păcii au fost 
şi autprii din veacul Iumini.Jor. Cu ironie 
fină şi autentic talent de comediograf, 
Goldoni a demascat in RAzboiul pe cei 
interesati să provoace vrajb.ă, între po­
poare, arătînd limpede că oamenii ci.nstiti 
sint intotdeauna partizanii păcii "'j'ipă 
impotriva războiului cei ce-şi văd pustiite 

cîmpurile, nu cei care, pentru inzestrarea 
armatei, îşi vind grîul şi vinul la preţ ri­
dicat. Se pling de război negusto.rii care 
păgubesc prin întreruperea comerţului, nu 
cei care preintimpină nevoile trupelor şi 
cîştigă, de pe urma furnizării proviziilor 
sau a mînuirii banilor, douăzeci sau trei­
zeci la \Sută. Varsă Iacr�mi din pricina 
r.ăzboiului familiile care, din nefericire, 
îşi pierd tat.ă·l, fiul sau vreo rubedenie, 
nu cei care-i văd întorcîndu-se acasă aco­
periţi de glorie sau încă-rcaţi de prăzi". 

Marile conflagraţii ale secolului 20 
primul şi mai ales cel de-al doilea război 
mondial -. cotiturile istorice care au lă­
sat urme adînci în conştiinţe au marcat 
mai mult ca oricînd dramaturgia şi arta 
spectacolului, devenind nu numai izvor 
de inspLraţie. ci mai ales criteriu al unor 
categorice luări de poziţie. 

Mai integr·at decît oricînd în cele mai 

stringente preocupări ale societăţii, cu rol 
important în răspîndirea ideilor revolu­
�ionare şi în clarificarea poziţiilor ideo­
logice, teatrul contemporan dezbate direct 
şi deschis problemele războiului şi ale 
păci'i, pornind de la evenimentele cunos­
cute şi trăi te. 

Conceptul de pace se îmbină, uneori se 
şi .suprapune cu acela de revoluţie socială 
şi de eliberare naţională, războaiele con­
temporane fiind provocate de duşmanii li­
bertăţii, de cei ce vor să-şi pălstreze pre­
rogativele puterii economice şi dreptul 
de a decide în societate. 

Interdependenta dintre climatul de pace 
şi victoria ideilor revoluţionare a fost 
evidenţiată de autorii sovietici de drame 
eroice ; purtătorii acestui mesaj sînt per­
sonajele din Trenul blindat de Vsevolod 
lvanov şi din Tragedia. optimisti de Vse­
volod Vişnevski. La antipod se situează 
personajele falimentare. victime ale unei 
perioade de pace lipsită de glorie, sub 
semnul trădă·rii revoluţiei, aşa cum au fost 
descrise de Bertolt Brecht în Tobe în 
noapte, de Ernst Tollec, în HoppJa, 
trllim ! Eroul principal din Tobe în noap­
te, Andreas Kragler. nu este doar o vie-
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timă a 11ăzboiului, ci şi un trădător al re­
voluţiei sociale. După patru ani de absen­
ţă. cu sufletul distrus, el nu mai are pu: 
terea să rămînă om şi îi părrăseşte pe ce1 
porniti pe calea luptei revoluţiona·re, pre­
ferind un locşor comod şi o masă bun_ă. 
Un falimentar este şi Karl Thomas dm 
lloppla, trăim !, pC'n tru că şi-a pier.­
dut încrederea în oameni şi in el însuşi. 
Pe un ton sarcastic sau. dimpotri�ă, 
s<'rîşnit, dramaturgii <'Uropcni �u dP�cns! 
în cel de-al treilea deceniu al secolulUI 
nostru starea de spirit a unei lumi în 
derută

' 
lăsînd să se intrezărească însă şi 

zorii u
'
nei lumi noi. Anta spectacolului do­

bîndeşte rezonante politice în forme va­
riate de teatru pol-itic : spectacolele de 
mase de la Moscova şi Leningrad, teatrul 
agitatoric creat de Erwin Piscat?r, teatrl;ll 
muncitorilor americani din penoada cn­
zei economice (1928-1933). Piesele de a­
cest gen şi scenariile pentru spectacole 
vizual-agita'torice, uzînd de multlplle for­
me de expresie, au adus in atenţia s_pec­
tatorilor impor.tante probleme socJaJle, 
lupta Impotriva exploatării şi necesitatea 
schimbărilor .rtwoluţionwre. 

Dar iată că la orizontul abia luminat 
reapare primejdia �boiului, de data a­
ceasta asociată cu ameninţarea fascismu­
lui. 

Rizbolul Trolei nu va avea loc de Jean 
Giraudoux, scrisă în 1935, este un prim 
avertisment, deghizat sub surÎISuri mali­
tioase, învăluLt în spirituale jocuri de cu­
vinte şi servit de o desăvkşi.tă tehnică 
teatrală ; un an mai tkziu apare o ciu­
dată şi tulburătoare parabolă anti'război­
nică datorată condeiului Jui l•rwin Shaw, 
lnmonnintaţi morţii ! (Bury the Dead). La 
început ignorată, piesa lui Irwin Shaw 
îşi va dezvălui în clllind semnificaţiile 
protestatare, cultremurîndu-i pe toţi cei 
ce nu mai luau în serios perspectiva u­
nor conflagraţii mondiale. Acţiunea se 
petrece in timpul unui război, cu pri­

lejul îngropălrii a .patru ostaşi ciuruiţi de 
gloanţe. Morţii refuză în&ă să stea cuminţi 
în groapa lor, şi zadarnice sînt rugămin­
ţile celor ce încearcă să-i convingă să se 
supună destinului ; ei vor cu orice pret 
să se întoarcă acasă şi să-şi trăiască viaţa 
ce le-a fost pe nedrept răpită. 

Mizeriile şi teroarea celui de-al trei­
lea Reich de Bertolt Brechit sau Mama 
de Karel Capek, ambele apărute tn 1938, 
sint făţişe indemnuri Ia auptă impotriva 
duşmanilor păcii şi ai umanităţii. 

In aceste piese, precum şi în cele scri­
se în drarnaticii ani '40 sau imediat după 
victoria din 1945, relaţia pace-război se 
discută în termeni noi, în funcţie de na­
tura evenimentelor şi mai ales de necesi­
tatea de a înfrînge cu orice preţ fascismul. 
Mutter Courage de Bertolt Brecht, Inva­
zia de Leonid Leonov, Aşa va fi de Kon­
stantin Simonov,Toulon de Jean Richard 

BJoch, Prima zi de libertate de Leon 
Kruczkowski, Nopţile mîniei de Armand 
Salacrou sau Morţi firi ingropklune de 
Jean Paul Sartre. ca să ne limităm la a­
cestea, sint piese ce preamăresc J?ace_a,. � 
pace obţinută după î.nl.Murarea pnmeJd•e• 
fascismului. 

In tratarea problemelor păcii şi f"ăzbo­
iului apar diferente determinate nu numai 
de particularităţile individuale ale crea­
torilor, ci şi de trăiSăturile dominantte ale 
mi!)eăt·ilor naţionale cărora aceştw lC' 
aparţin, de experienţa istorică a popoa­
rl'lor resp('ctive. 

Un chip aparte a căpătat această temă 
în teatruJ nostru. Legată strins de lupta 
seculară pentru independentă naţională şi 
pentru păstrarea fiinţei poporului, pro­
blema păcii apare pregnalllt de la începu­
turile teatrului românesc cult, cu accen­
te noi in ultimele două docenii, cind anga­
jarea întregii ţări în slujba apără11ii păcii 

şi vietii .pe pămînt a devenit o dominantA 
a politicii partidului şi statului nostru. 

Faptul că prima piesă jucată in !Lmba 
română în 1819 la Bucureşti de către­
elevii Liceului SI. Sava a fost Hecuba de 
EuripLde poate fi considerat o intimplare. 
dar, prin perspectiva timpului, .tot ceea 
ce a tnsernnat acl'st spectacol nu numai 
pentru publicul de atunci, ci şi pentru 
fău�itorii teatrului românesc, luptători 
pentru o artă militantă, pătrunsă de spirit 
C'ivi�. nu mai apare sub sf'mnul haz.<Jrdu­
lui. ci ca o ex.presie a idealului de pace 
şi justiţie socială al celor care au creat 
cultura română modernă. 

Indemnul •la apărarea lib�tăţii şi a 
demnităţii din tragedia lui Euripide a 
devenit element definitoriu al teatrului 
românesc, fiind îrn.bo.gjălţit şi 'întă!'it cu 
noi meditaţii .pe aceaStă temă in opera 
lui Bogdan Petriceicu Hasdeu, Vasile 
Alecsandri, Alexandru Davila, Barbu 
Ştefănescu-Delavrancea. Lupta ai1!ll.Btă a 
însemnat pentru noi un mijloc pentru 
salvarea păcii, pacea fii·nd aspiratia lui 
Vlaicu-Vodă, in piesa lw Alexandru 
Davila, şi a lui Ştefan cel Mare, in Apus 
de soare: "Dar vr!'aU linişte, M·ikede­
- cum o vrei şi tu. Nu vreau zăn.găm.it 
de arme", spune eroul ·lui Alexandru 
DaviJa ; iar Domnul Moldovei, în piesa 
lui Barbu Ştefănescu Delavrancea, formu­
lează ideea de pace inlăuntrul ţării şi "de­
jur 'tmprejurul" ci. 

In uriaşul evantai al problematicii dra­
maturgiei contem.porane, se afi.rmă 
răspicat necesitatea unor relatii paşnice 
intre popoare şi dorinţa de a trăi într-un 

univers al bunei înţelegeri şi al armo­
niei. In consens cu numeroase piese 
apă�ute în lumea întreagă, apar şi in 
dramaturgia noastră luorări ce ·întregesc 
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imaginea unui !front de vajnici luptători 
împotriva a tot ceea ce poate aduce de­
zastru în lume. Fie că realitatea actuală 
sau cea istorică apare �n datele ei exacte, 
uşO<r de recunoscut, fie că este transfigu­
rată poetic, operele su!Sţin o caldă 
pl!'doari<' pentru pace, viaţă tihn;tă şi 
bună intelegere intre oameni. 

ln zona parabolei comice, cu personaje 
mitologice, ca şi in rpiesa lui Jean 
Giraudoux, RAzboiul Troiel nu va avea 
loo, se inscriu spiritualele piese apărute 
în primii ani de după cel de-al doilea 
război mondial, Critis sau Gilceava zeilor 
şi FurtunA in Olimp de Radu Stanca şi, 
respectiv, Tudor Şoimaru. Cu muşcătoare 
ironie J-a creat ulterior Marin Sorescu pe 
Mahomed in RAceala. opunînd lacomului 
cuceritor de pămînturi pe oamenii simpli, 
pe ostaşii lui Vlad Ţepeş, ce luptă pentru 
a-şi apăra ţara şi libertaJtea. 

La graniţa dintre parabola dramatică 
şi piesa istorică tradiţională se situează 
două frumoase apologii ale luptei pentru 
pace şi ale spiritului de .solidaritate 
frăţea.scă specific poporului nostru : 
Muntele de D.R. Popescu şi Croltorlt cel 
mart din Valahia de Al. Popescu. Există, 
după cum arătam anterior, in dramaturgia 
noastră şi piese inspiraJte direct din eveni­
mentele tl'lăite, atit în cursul primului 
război mondial (Dezertorul de AI. Kiri­
ţescu), cit şi, mai ales, in timpul celui 
de-al doilea (Passacaglia de Titus 
Popovioci, pi<'self' .Jui Alexandru Sever 
Ingerul bAtrin, Noaptea e parohia mea, 
necruţătoare condamnare a fascismului). 
Convingătoare întruchipări ale aspiTaţiei 
universale spre pace, cu referiri di!recte 
la condiţia omului de astăzi, ameninţat 
de primejdia unui război nuclear, sînt 
,parabolele Inamicii şi Acoperişul de 
Dumitru Solomon, Arca bunet speranţe 
de 1. D. Sirbu, Beţia sfinti. de Paul Everac 
şi mai ales Jocul vieţii şi al morţii in 
deşertul de cenuşA de Horia Lovinescu. 

Nu !Lpsesc, în această categoriP. de 
piese, n1c1 adevărul relaţiHor şi niCI 
complexitatea psihologică. ln Inamicii, de 
pildă, la fel ca şi în Picnic pe cimpul de 
lupti de Fernando Arrabal, soldaţii se 
illlţeleg intre ei, conducătorii fiind cei 
care-i împing spre dezastru; in 
Acoperişul, soţul şi soţia au devenit 
sLrăini unul faţă de celălalt. despărţiţi de 
război. Pornind de la mituri 1biblice (Ion 
D. Sir.bu in Arca bunei speranţe, Horia 
Lovinescu in Jocul vieţii şi al morţii in 
deşertu• de cenuşA) sau de la istorie 
(Paul Everac in Beţia sfinti), autorii 
ajung Ia o tuiLbură.toare imagine a 
condiţiei omului de astăizi, stăspin pe 
multe dintre tainele universului, dar 
riscind să distrugă viata pe planeta ce-l 
găzduieşte. J>['ima bombă atomică, 
aruncată cu patru decenii in urmă asupra 
Hiroşimei, a deschis o nouă pagină a 
jstoriei ; ecoul acestui moment de 

răscruce se face auzit in numeroase 
piese contemporane : Cazul Oppenbeimer 
df' Heinar Kipphardt, Dansul sergentului 
Musgrave de John Arden, Jocul vieţii şi 
al morţii in deşertul de cenuşA de Horia 
Lovinescu sau Sfîrşitul lumii şi simpo­
zionul ce-l urmeazA de Arthur Kopit. 

Am lăsat anume la urmă aceste lucrări, 
diferite ca modalitate literară (teatru 
documentar, parabole dramatice, piese 
rPalist-psihologiCf'), tocmai pentru că 
prin subiect nu se referă strict Ia anumi.te 
evenimente istorice (al doilea război 
mondial, războiul din Vietnam) ; mesajul 
lor vizează obiectivul principal al omenirii 
timpului nostru, apărarea păcii, a­
meninţată mai mult ca oridnd de un 
·Capriciu, de un accident sau rpur şi 
simplu de o intimplare nefericită. 

S-a vorbit mult despre tragic in epoca 
noastră, cu zeci de argumente pro şi 
contra. S-a vorbit şi despre reinvierea 
tragicului, şi desprp moartea tragediei. 
Controversele lilte.rare se sti·ng insă atunci 
cind ne aflăm in fata urill$ei răspunderi 
de a apăra cu orice preţ pacea ; şi este 
cu putinţă ca pacea să lfie apărată, dacă 
oamenii de pretutindeni inteleg acest 
lucru şi se unesc, la fel ca eroii lui 
Aristofan din Pacea, pentru păstrarea 
bunei înţelegeri intre popoare. Teatrul 
este doar unul dintre mijloace, modest 
poaJte, dar eficient pentru că stabileşte o 
cale de comunicare afectivă între oameni, 
aruncind .punţi de intelegere peste timp 
şi spaţii. 

Piesele consacrate importantei teme a 
păcii sint scrise îndeobşte in registrul 
grav şi adeseori condiţia eroilor este 
U'agică, dar din ele răzbate increderea in 
puterea oamenilor de a se impotrivi 
distrugerii. Oppenheimer este un chinuit, 
dar chinul lui se datorează laş-iltă.tii. 
Moare sergentul Musgrave, dar pledoaria 

sa nu rămîne zadarnică. Pier şi Cain şi 
Abel din Jocul vieţii şi al morţii in 
deşertul de cenuşA, dar nu ei sint cei ce 
reprezintă viitorul, ci Ana şi copilul pe 
care-I aduce pe lume. 

Un NU catf'goric războiului şi un DA 

puternic şi înflăcărat pentru pace, acesta 
este mesajul ce străbate ca un fir condu­
cător dramaturgia lumii, din antichitate 
şi pînă astăzi. mesaj pe care-I .găsim in 
cele mai bune piese de pretutindeni şi 
de la noi, întărit pe zi ce trece - ca 
semn al integrării progresive a teatrului 
in :viata socială şi poliltică, in cele mai 
arzătoare prrocupăci ale oamenilor de 
acum şi de mîine. 

5 

https://biblioteca-digitala.ro


