
PPntru că, intre arte, teatrul este esen
ţialm€'nte un joc, actorul PSte, intre ar
tişti, bi necuvintat să-şi slujească arta cu 
o plăcere limpPde şi luminoasă car{' este 
plăcer{'a jocului. Că slujba in artii, in 
orice artă, ins{'a.m nă mun<'ă e de n PCon
testat, dar nu mai puţin dovedi t  e şi că, 
uneori, ea înseamnă munci - patimi, chi
nuri . E dovedit pentru pictor, pentru poet, 
pen tru muzician. Actorul i nsă pare privi
legiat să sădească doar muncă, nu �i su
pliciu, şi să culeagă meritata · plăcere a 
jocului. Există in teatrul româncsc un 
marP actor căruia harul parc> să-i fie po
vară şi jocul tortură, şi a cărui fascinaţiP 
sP inchPagă, m i raculos şi mistc>rios, din 
chiar acPastă imagine de supliciat per
petuu. Nu-m i amintesc la Ştefan Iordache 
vrPo manifestare lămurită a bucuriei de 
a juca, n i ci măcar in rolurile de com<'d iP, 
in care păstra intotdeauna rezerva unui 
scepticism, distanţa und iron i i ,  esch iva 
un<'i reticenţe. Unicitatea pe:rsonnlită
ţ i i  sale impunătoare şi dăinuitoare are 
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poate pri mul dintr-un şir infinit d e re
p€'re in această atit de m a nifestli sufe
rinţă a creaţiei care> poate fi , uneori, jocul 
actorului. Unde se ascund semnc>le, indc>
obşte afişate legitim, ale bueuriPi in faţa 
succc>sului, cum pot fi şterse> Ul'lnele in
dreptăţitei m ulţumiri faţă cu prOXImita
tea pPrfpeţiunii,  cum n u  se trădează mă
car elPmPntara, omeneasca satisfacţie' a 
unei munci duse la bun sfîrşit ? La Şte
fan Iordache există, alături ele un ta
lent fără breşf1 şi fără echivalent, i n sPpa
rabilă de stilul, de i ma g i nea-<'mblemă a 
actorului, această pătimire in robia pro
priei pasiuni .  Această caznă fără leac. 
acest dor fără saţiu care este sau poate 
fi talentul şi Pare procură in jur atitPa 
fPridri, profane sau sublime, costă une
ori imens, refuzind amatcrilor de 
formule incintarea tuturor acelor "bucu
rii ale creaţiei" şi  "satisfacţii ale succe
sului". O bucurie şi o satisfacţie de u n  
fel anume, sau u n  succed anPu a l  lor, trP
buie d1 există undeva, ca motor al fan-
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In filmul "Străinul" ( 1 963) 
.. 

J\J[.h•rl de Ileana Predescu, in "Tigrul" de M. Schisgal 
(Teatrul "Nottara" - 1965) 
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In ,.Vi :dum flamande" (,.Eseurial") de Michcl de Gheldcrodl' 
(Teatrul ,.Nottara" - 1968) ; eu Şl�fan Radof �i Mihai Pruteanu 

lmprcună cu Mitică Popescu, in ,. Emigranţii" de 
Slawomir Mroiek (Teatrul Mic - 1977) 
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Raskolnijlov, in ,.CrimA şi ped�npsA" 
de G. Arout dupA Dostoievski (Tea
trul ,.Nottara" - 1970) 

In ,.Speranţa nu moare in zori" de 
Romulus Guga, la televiziune (1!174). 
Premiul de interpretare la Festi
valul Internaţional de la Praga 
1 974, pentru rolul Barmanul 

tasticC'i dăruiri de sine care este, de la 
un cap la celălalt, viaţa in teatru a lui 
Ştefan Iordache. Inaparenţa lor, disimu
larea lor, indiferent de cauze, arc efecte 
care transcend sfera esteticulu i. Devenit 
actor cu A mare, Ştefan Iordache pro
pune exami nări i ,  odată cu o exemplaritate 
" neconformă" a prezenţei sale în teatru, 
noţiuni vag n cconformc şi ele, ca suferinţa 
creaţiei şi tristeţea succesului. Pc drumul 
d i n tre Elsinore şi  La Mancha străjuiesc 
indiferenta şi opacitatea, despre care nu 
intotdeauna reuşeşti să-ţi inchipui că îţi 
7..imbE'sc. 

Glasul lui  Ştefan Iordache a făcut o 
adevărată şcoală in mai mult de o gene
raţie de actori care, de la imitaţia cvasi
totală la in!>piraţia ocazională, se referă 
cu o anume constanţă la una sau alta 
dintre particularităţile de marcă ale ex
presiei sale vocale. Cu toate acestea, nu 
binecunoscutele nazalizări cochete sau ezi
tări interogative şi suspensive il scot din 
rînduri. Actorul este definit şi  singulari
zat fărl1 ech ivoc ele expresivitatea. de 
magndismul prezenţei sale fizice - a
aceasta, in im itabilă . Prezenţă fizică de o 
forţă şi ele o coerenţă care se păstrează 
şi pe peliculă, intaetă ca factură, ca apti
tud ini de !';Ugestie şi impact. Prezenţă fi
zică ce nu ţ ine in mod expres de mimică 
sau mişcare, cu care nu poate fi direct, 
simplu rclaţionată. Prezenţă fizică ce ţine 
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Stînga : In rolul EI din musicalul· " Nu sînt Turnul Eiffel" după piesa 
Ecatcrinci Oproiu (Teatrul Mic - 1979) ; dreapta : în "Amintirile Sarei 
Bernhardt" (TI'alrut "Nottar<�" - 1985) ; cu Valcria Seciu, în "Să îm
brăcăm pc cei goi" dt• Pirandello (Teatrul Mic - 1978) 
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Douâ perso
naJe shake
speareene : 
Apemantus 
din ,.Timon 
din .1\tena" 
(in rolul ti
tular, Geor
ge Constan
tin) r.i Ham
Jet (Teatrul 
,.Nottara" 
- 1978, res
·pectiv 1974) 

puţin
' 

de costum sau accesorii. 
Dar care se manifestă, se transmite priq 
ele, contaminează şi animă, supune şi pre
face mişcare, mimică, costum şi decor, 
deVC'nite, intr-o orchcstrare insesizabilă, 
instrumente ale unui act de magie. Acest 
paroxism al participării' fizice se poate 
numi h istrionism in teatrul european, dar 
el are alte nume şi fC'ţe In teatrul orien
tal, care rămîne exemplar pentru capa
cităţik de abstractizare şi universalizare 
ale sp<>ctacolului şi in care performanţa 
fizică a actorului este inseparabilă de 
arta sa. 

Chiar şi in partiturile austere (pentru 
că e cale lungă de la Escurial la Nişte 
ţărani), chiar şi acolo unde textul re
clamă rezervă şi cumpătare, prezenţa fi
zică e cea care are ultimul, cuvint, fără 
ca replica şi rostirea ei să fie prejudi
ciat<>. Această capacitate de a se impune 
fizic prin exteriorizare minimă, cu o re
zervă şi o cumpătare care pot merge pină 
la un anume hieratism fără a atenua preg
nanta personajului, este observabilă ln 
condiţii ideale in film. Actor fetiş, pre
zenţă emblematică la Mircea Daneliuc, 
Ştefa·n Iordache compune pentru el două 
figuri ce aparţin aceleiaşi entităţi spiri
tuale şi vizuale, cea din Glissando pre
lungind-o pe cea din Ediţie speciali. 
adăugîndu-i-se fără a i se suprapune. Cele 
dou� roluri, prin rezultanta lor, ţin locul 
oricărei superabundente cariere cinemato
grafice care n-ar fi intrat sub incidenţa 
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Protagonist, in .,Richard al III-lea" de Shakespeare, allituri de Gheorghe 
Visu, Monica Ghiuţă, Jean Lorin Florescu (Teatrul Mic - 1983) 

unei inspiraţii regizorale de asemenea va
loare. Pentru că in cine-ma talentul unui 
actor poate rămîne necitit, sau parţial ci
tit, dacă nu intervine un regizor capabil 

să-1 transcrie cinE-matografic. 
Dar dacă, in teatru sau film, desăvtr

şindu-se in rolurile mari şi i msindu-se in 
cele modeste sau de serviciu, personal i
tatea actorului şi-a compus in timp un 

autoportret seducător, marele său teren 

de v1nătoare rămînE' dramaturgia lui 
Shakespeare. A lui in primul rind, dar 
�i a tuturor celor care au scris şi scriu 
pentru actor, fie că-i cheamă Euripide 

sau Beckett, Brecht sau Pinter. A celor 

care ştiu că foaia de hirtie trebuie să 
devină carne şi oase, că vorba scrisă tre

buie rostită şi că a avea tu ultimul cu
vint nu e intotdeauna izl:>inda -:ea mai 
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glorioasă, pentru că tn teatru u ltimul cbl
vtnt U are scena şi trebuie ca ea să Vr'E'a 

şi să poată să şi-1 spună, intru gloria 
celui care l-a scris. Lutndu-şi partea de 
glorie eternă, scrisul care rămtne dato

rează vorbei care zboară libertatea de a-şi 

lua o bucată cit mai mare d i n  gloria sa 

efemeră. 

Intre Hamlet şi Richard a trecut foarte 

mult timp din viaţa de om a lui Ştefan 

Iordache, Un mare actor merită un loc 

important Intre principiile care stabilesc 

un repertoriu. Pentru că un mare actor 

este la fel de irepetabil ca un muritor 

de rind, doar că el are de oferit semeni

lor prea mult talent pentru o singură 
viaţă. 

Dan MICOLESCU 
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