Pentru ca, intre arte, teatrul este esen-
tialmente un joc, actorul este, intre ar-
tisti, binecuvintat sa-si slujeasca arta cu
o pliacere limpede si luminoasd care este

placerea jocului. Ca slujba in artd, in
orice artd, inseamna muncd e de necon-
testat, dar nu mai putin dovedit e si ca,
uneori, ea inseamna munci — patimi, chi-
nuri. E dovedit pentru pictor, pentru poet,
pentru muzician. Actorul insa pare privi-
legiat sa sddeascd doar munca, nu gi su-
pliciu, si sa culeaga meritata -placerc a
jocului. Exista in teatrul romanesc un
mare actor caruia harul pare sa-i fie po-
vara si jocul tortura, si a carui fascinatie
se incheaga, miraculos si misterios, din
chiar accasta imagine de supliciat per-
petuu. Nu-mi amintesc la Stefan Iordache
vreo manifestare lamurita a bucuriei de
a juca, nici macar in rolurile de comedic,
in care pastra intotdeauna rezerva unui
scepticism, distanta unei ironii, eschiva
unci reticente. Unicitatea personalita-
tii sale impunatoarc si dainuitoare are
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Stefan
Iordache

intre
Elsinore

si La Mancha

poate primul dintr-un sir infinit de re-
pere in aceastd atit de manifestha sufe-
rintd a creatici carc poate fi, uncori, jocul
actorului. Unde se ascund semncle, inde-
obste afisate legitim, ale bucurici in fata
succesului, cum pot fi stersc urinele in-
dreptatitei multumiri fatd cu proximita-
tea perfectiunii, cum nu se tradeaza 'ma-
car clementara, omeneasca satisfactic a
unei munci duse la bun sfirsit ? La Ste-
fan Iordachg existd, alituri ce un ta-
lent fara bresa si fara echivalent, insepa-
rabila dc stilul, de imaginea-cmblema a
actorului, aceastd patimirc in robia pro-
priei pasiuni. Aceastd cazni fara leac,
acest dor fard satiu carc este sau poate
fi talentul si care procurda in jur atitea
fericiri, profane sau sublime, costd unc-
ori imens, rcfuzind amatcrilor de
formule incintarea tuturor acelor ,bucu-
rii ale creatiei* si ,satisfactii ale succe-
sului“. O bucurie si o satisfactie de un
fel anume, sau un succedaneu al lor, tre-
buie ca existd undeva, ca motor al fan-



In filmul ,,Strainul* (1963)

i de Ilcana Predescu, in ,,Tigrul* de M. Schisgal
(Teatrul ,,Nottara‘* — 1965)
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fn ,Vizium flamande* curial") de Michel de Ghelderode
(Teatrul ,Nottara* — 1968) ; cu Stefan Radof i Mihai Prutcanu

Imprcuna cu Mitica Popescu, in ,,Emigrant
Slawomir Mrozek (Teatrul Mic — 1977)
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Raskolnikov, in ,,Crim3 si pedeaps3*
de G. Arout dup3d Dostoievski (Tea-
trul ,,Nottara“ — 1970)

In ,Speranta nu moare in zori" de
Romulus Guga, la televiziune (1974).
Premiul de interpretare la Festi-
valul International de la Praga —
1974, pentru rolul Barmanul
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tasticei daruiri de sine care este, de la
un cap la celalalt, viata in teatru a lui
Stefan Iordache. Inaparenta lor, disimu-
larea lor, indiferent de cauze, are efecte
care transcend sfera esteticului. Devenit
actor cu A mare, Stefan Iordache pro-
pune examindrii, odatd cu o exemplaritate
wneconforma“ a prezentei sale in teatru,
notiuni vag neconforme si ele, ca suferinta
creatiei si tristetea succesului. Pe drumul
dintre Elsinore si La Mancha strijuiesc
indiferenta si opacitatea, desprc care nu
intotdeauna reusesti sa-ti inchipui ca iti
zimbesc.

Glasul lui Stefan Iordache a facut o
adevdratd scoald in mai mult de o gene-
ratie dc actori care, de la imitatia cvasi-
totald la inspiratia ocazionala, se referd
cu o anume constantd la una sau alta
dintre particularitatile de marca ale ex-
presiei sale vocale. Cu toate acestea, nu
binecunoscutele nazalizdri cochete sau ezi-
tiri interogative si suspensive il scot din
rinduri. Actorul este definit si singulari-
zat fard echivoc dec expresivitatea, de
magnetismul prezentei sale fizice — a-
aceasta, inimitabila. Prezenta fizici de o
fortd si de o coerenid care se pdstreaza
si pe pelicula, intacta ca factura, ca apti-
tudini de sugestie si impact. Prezenta fi-
zicd ce nu tinc In mod expres de mimica
sau miscare, cu care nu poate fi direct,
simplu relationata. Prezentd fizicd ce tine
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Stinga : In rolul El din musicalul- ,Nu sint Turnul Eiffel* dupa piesa
inci Oproiu (Teatrul Mic — 1979) ; dreapta : in ,,Amintirile Sarei

Ecateri
Berrhardt* (1'cairu] ,Nottara* — 1985); cu Valcria Seciu, in ,,f

bracam pe cei goi** de Pirandello (Teatrul Mic — 1978)
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Doud perso-
naje shake-
speareene :
Apemantus
din ,,Timon
din Atena“
(in rolul ti-
tular, Geor-
ge Constan-
tin) si Ham-
let (Teatrul
~Noitara"
— 1978, res-
‘pectiv 1974)

incd maj putin de costum sau accesorii.
Dar care sc manifestd, se transmite prin
ele, contamineaza si anima, supune si pre-
face miscare, mimica, costum si decor,
devenite, intr-o orchestrare insesizabil3,
instrumente ale unui act de magie. Acest
paroxism al participarii’ fizice se poate
numi histrionism in teatrul european, dar
el are alte nume si fcte in teatrul orien-
tal, care radmine exemplar pentru capa-
citatile de abstractizare si universalizare
ale spectacolului si in care performanta
fizicA a actorului este inseparabild de
arta sa.

Chiar si in partiturile austere (pentru
cd e cale lungad de la Escurial la Niste
tarani), chiar si acolo unde textul re-
clama rezervad si cumpatare, prezenta fi-
zicA e cea care are ultimul cuvint, fara
ca replica si rostirea ei sd fie prejudi-
ciate. Aceastd capacitate de a se impune
fizic prin exteriorizare minima, cu o re-
zervi si o cumpatare care pot merge pina
la un anume hieratism fara a atenua preg-
nanta personajului, este observabild 1in
conditii ideale in film. Actor fetis, pre-
zentd emblematicd la Mircea Daneliuc,
Stefan Iordache compune pentru el doua
figuri ce apartin aceleiasi entitati spiri-
tuale si vizuale, cea din Glissando pre-
lungind-o pe cea din Editie speciala,
adaugindu-i-se fard a i se suprapune. Cele
doud roluri, prin rezultanta lor, {in locul
oricdrei superabundénte cariere cinemato-

grafice care n-ar fi intrat sub incidenta




Protagonist, in ,,Richard al III-lea" de Shakespeare, aldturi de Gheorghe
Visu, Monica Ghiut3, Jean Lorin Florescu (Teatrul Mic — 1983)

unei inspiratii regizorale de asemenea va-
loare. Pentru ca in cinema talentul unui
actor poate rdmine necitit, sau partial ci-
tit, daca nu intervine un regizor capabil
s3-1 transcrie cinematografic.

Dar daca, in teatru sau film, desavir-
sindu-se in rolurile mari si irosindu-se in
cele modeste sau de serviciu, personali-
tatea actorului si-a compus in timp un
autoportret seducator, marele sau teren
de vinatoare ramine dramaturgia lui
Shakespeare. A lui in primul rind, dar
si a tuturor celor care au scris §i scriu
pentru actor, fie cad-i cheama Euripide
sau Beckett, Brecht sau Pinter. A celor
care Stiu cid foaia de hirtie trebuie si
devind carne si oase, cd vorba scrisd tre-
buie rostitd si cA a avea tu ultimul cu-
vint nu e intotdeauna izkinda cea mai
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glorioas3, pentru cd in teatru ultimul cu-
vint 1l are scena Si trebuie ca ea si vrea
si si4 poati sia si-l spund, intru gloria
celui care l-a scris. Luindu-si partea de
glorie eterna, scrisul care ramine dato-
reazd vorbei care zboara libertatea de a-3si
lua o bucatd cit mai mare din gloria sa
efemera.

Intre Hamlet si Richard a trecut foarte
mult timp din viata de om a lui Stefan
Iordache, Un mare actor meritd un loc
important iIntre principiile care stabilesc
un repertoriu. Pentru cd un mare actor
este la fel de irepetabil ca un muritor
de rind, doar ci el are de oferit semeni-
lor prea mult talent pentru o singura
viata.

Dan MICOLESCU



