Cu
actorul mongol

GANTOMUR

artist al poporului

despre

® inceputurile teatrului
mongol

cult

® un caict de spectacol in bi-
blioteca manastirii Gandan-
tegcinlen

@® ,secolul de aur“ al teatrului
mongol contemporan

® actorul ca acumulator de
stari sufletesti

@ libertatea din scenia

(O convorbire realizati de
Paul Tutungiu

La Moscova, la simpozionul ,Pacea
si teatrul contemporan“ la care au
participat rteprezentanti din jdri so-
cialiste, am avut pldcuta surprizd de
a-l intilni pe artistul mongol Gan-
tomur. Spun surprizd nu numai pen-
tru cd era primul meu dialog cu un
om de artd din Mongolia, ci si pentru
cd, luind cunostintd de bogdtia spiri-
tuald i setea de culturd a poporului
mongol, am admirat fdrd rezerve fe-
lul de a fi al jul Gantomur, modul in
care gstie sd descopere bucuria exis-
tentei, fdcindu-ne sd trdim aldturi de
el toate momentele despre care po-
vestea, in legdturd cu viata sa de slu-
jitor devotat al teatrului.

La aceastd convorbire a avut ama-
bilitatea sd participe §i maestrul eme-
rit al artei Ion Ungureanu, regizor la
Teatrul Armatei din Moscova, care il
distribuise pe Gantomur in spectacolul
montat in urmd cu citiva ani la Ulan

Bator cu Sfinta sfintelor de Ion Drutd.
li datordm lui Ion Ungureanu trans-
lafia pe viu a dialogului. li exprimdam
aici mulfumirile noastre.
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— V3 propum stimate Gantomur, si
ne vorbi{i mal intii despre inceputu-
rile teatmuui in Mangolia. $tlam c3
dupi revoluyia din 1921, praclic din
1930, cu agazia inffin{iril unui studio
de teatru, se poate varbi de vn teatra
cult in sensul eunupagn al cuvintului...
De altfel, in 1931 ia fiint3d primul tea-
tru de stat...

— Caerncetérile mai noi, bazate si pe re-
zultatele muncii arheologilor, dovedesc
cd noi am avut un teatru cult, bineinte-
les, adaptat comditiilor specifice timpului
$i wietii poporului mostru. E. Oiun, pre-
sedinta Umniunii artigtilor, vorbegte in te-
za sa de doctorat tocmai despre incepu-
turile teatrului mongol, atingind fircs-
te si problema teatrului cult.

Nu ne vom opri aici asupra teatrului
fololoric, asupra rapsozilor care interpre-
tau mii de versuri, incluzind si scenete,
cintece, de pildia despre preotii budisti
ciarora le placeau femeile tinere ,Ma rog,
dacd mi-ai luat nevasta, di-mi micar
ciubotele ei fnapoi“ ,Ti-am luat nevasta,
rispundea preotul, dar ciubotele nu ti le
dau*“... Domeniul teatrului folcloric mon-
gol incd nu e cercetat indeajuns. Nu ne
vom opri nici asupra misierelor inspirate
din religia budistd, care, pind la revolu-
{ie. stipinea viata sociala.

Cercetatorii afirmia ca spre sfirsitul se-
coludui al XIX-lea in Mongolia ar fi exis-
tat un teatru laic. De pilda, pe tenitoriul
fostei asezdri Tuseethan, arheologii au
descoperit un teatru care ar fi apartinut
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In rolul lui

fie manastirii Hamrin, fie celej de la No-
ion Gheghen, lingd Danzan Ravjai.

Qlidirea respectivului teatru, construit
lingi templu, pe un loc ce nu era la in-
demina trecatorilor, avea doar trei pe-
reti, cel de-al patrulea fiind inlocuit de
draperii. Intr-o camiarutd cu un geam
lung si ingust din spatele scenei stateau
muz.can}ii. Fereastra respeotivd era aco-
peritéd cu un material bun conducator de
sunet. Buzunarele se aflau de-a latul sce-
nei, iar deasupra ei — traverselec pe care
coborau cei care ii interpretau pe zei sau
pasani, de unde erau aruncate semintele
ce prin cidderea lor imitau ploaia, sau de
unde era declansati ploaia de floni lrimi-
sd pe pamint de zeita bucurici, Tanjiic
1ham.

— Foarte intenesantl, aceasti desco-
perire : ea imbogiteste informatiile
nopstre despre structura spatiului sce-
mic asiatic. Ce se gtie despre piesele
de twatrmu reprezentate intr-un asifel
de licas ?

— Cine cauti, gaseste. Cercetitoarea
Oiun vorbesgte despre descoperirea, in bi-
bliotera ‘manastirii  Gandantegcinlen din
Ulaan Baatar, a scanariului speatacolului
intituilat Cucul de pe lund, care a fost re-
prezentat chiar in teatrul pe care l-am
descnis mai sus. Din text reiese cd spec-
tacolul era muaical dramatic, cu toate e-
Jementele specifice genului ; s-au pastrat
versurile ariilor, monologurile si dialo-
gurile, descrieri amanuntite ale decoru-
lui, costumelor, machiajului, precumn si
indicatii foarte amanumntite (desfisurate
cronologic) pentru interpreti.

— Iat3, asadar, un veritabil caiet de
spectacol, asa cum se striduiesc si
si-1 intocmeasc3 si regizorii din timpu-
rile noastre...

70
https://biblioteca-digitala.ro

Lenin din piesa lui Pogodin ,,Omul cu arma“;

pilotul
Cinbat din piesa ,,Urmele omului* de L. Vangan; Othello, in tragedia
shakespeareeani

— Regizorul spectacolului Cucul de pe
lund concapuse scena pe trei niveluri de
actiune. Scenariul descnie clar toate mis-
can.le de pe fiecare nivel al scenei, pre-
cum si, binein{eles, aranjamentul deco-
rului. Machiajul si costumele sint diferi-
te de la un nivel la altul. Zeii evoluau
toomai la al treilea mivel, intr-o vesti-
mentatie croitd din catifea si mitase de
mane pre|. Pe cap purtau podoabe cu pe-
ne de piaun. Chipurile erau machiate in
‘culori extrem de stridente. Pe nivelul al
doilea c¢voluau potentatii societatii, intr-o
costumatic  specifica  nobililor, iar pe
nivelul de jos, in hainele lor dec fircare
zi, fird machiaj, reprezentantii mulfimii.

Replicile, 1a cel de-al treilea nivel, erau
rostite cu o voce grava, emfatica ; la al
do’lea, era pusd in evidonta eleganta shi-
lului, iar la primul apirea, in starea sa
nuda, graiul popular.

— O asemeanea montare nu este prea
lesne de realizat nicdd azi, cu mijlasce-
ie tehnice extraordinare de care dis-
pune teatrul modern. Ce se slie des-
pre trupa de actori a acestui gem de
spectacol cu trei niveluri de reprezen-
tare scenicd ?

— S-au pdstrat ceferiri nu numai la
componenta trupei, dar si la modul in
care se desfigurau repetitiile. Trupa era
formaitd din actori care interpretau arii,
dansuri, numere de oirc, cftiva regizori
5i citiva dinijori. La realizarea spectaco-
Jului participau numecosi mireni, dar si
calugari lama. Adunati la resedinta No-
ionului, actorii i primeau rolurile, pen-
tru invatarea cairora aveau la dispozitie
doud luni. Cei care stiau cante invitau
textole singuri, analfabelii le invitau
dupi ureche, ascultindu-le roslite de alt-
cineva, Apoi, inteprprefii se reintilmeau



la regjedinia respectivd, unde regizorul
venifica modul de insusire a repliodor si
incepea repetijiile. Actorii luau lectii de
dans, serima si invajau diferite trucumi
de circ. Repetitiile cu cintaretii se desfa-
surau separat. Desigur, pentru scenele de
masd erau adusi figuranti din popor, su-
pusi §i ci unui proces de invatare a legi-
lor spectacolului.

Actorii emau recompensati. Onorariul
era im functie de relul interpretat si de
nivelul pe care evolua personajul. Onora-
riile se acordau in bani si in natura.
Cheltuielile pentru punerea in scend a
spectacolului erau suportate de oamenii
din popor; dc la ei se adunau dari pen-
tru teatru. La acestea se adiugau-'si o
parte din wvenitunile mdinastirii.

— Care este siluaiia teatﬂl]m cult
mongol la ora actuald ?

— [Este foarte impontant si pornim de
la o statisticiA populatia noastrd -numara
doud milioane de locuitori, la o suprafa-
td de aproape sapte ori mai mare decit
a Romaniei. Avem 18 regiuni administra-
iiv-tenitoriale. Capitala Mongoliei, Ulaan
Baatar, are patru sute de mii de flocui-
tori, In cel mai de seamd orag al tarii
avemn un teatru dramatic, un teatru de
opord si balet, un teatru pentru timeret
$i url teatru de pipusi. In fiecare regiune
avem peatre muzical4dramatice. Cam 80—
90 la sutd dintre actorii profesionighi au
studjl superioare. Generatiile de actori
care au atins virsta de 50 de ani au stu-
diat arta teatrald in Uniunea Sowletici.
Ceilialli au studiat la noi in tarid. Scoala
mongold “de teatru este fintemciatd pe
conceptia lui Stanislavski. Aceasta orien-
tare a corcspuns spirrbulud impus culturii
mangole de Suhe Baatar, conducitorul
revolutiei. Perioada cuprinsi intre amii
'30 9i amii '50—'60 o mumim ,timpul de
aur. al teatrului mongol“. Este t.mpul de
ebulitie creatoare, de entuziasm, de afir-
mare a unor uriage talente atit in direc-
{ie histrionicA precum si in literatura
dastinata scenei. E. s'nt oameni din po-
por care s-au instruit ,,din mers*, domnici
si sincronizeze cultura mongold cu-cultu-
ra revolutionara a altor popoare, luptind
ca n ceasornicul culturii noastre sd batd
o ord moderni. I-as aminti aici. intre
altii, pe marelc ,talent firid scoalda“, dar
extremnn de popular, Taran Tignet, laureat
n] premiului de stat, artist al poporului,
precumn $i pe artista poporului, laureata
@ premiului de stat, presedinta Asoc.atiei
vamenilor de teatru, Oiun, care este deo-
potrivd si un bun dramaturg. Intre scrii-
torii care au pus bazele dramaturgiei
mongole trebuie amintiji si Natokidorj,
autorul piesei istorice de amplu suflu e-
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popeic Trel coline iriste, Namdag, Oidon,
Vangan. Repertoriul teatrelor din tara
noastri s-a imbogatit treptat, printr-o
stradanic cvidentd si a talmdcitorilor, cu
picse semnate de Shakespeare, Muliére,
Gogol, Goldoni, Lope de Vega, Cehov,

Ostrovski, precumn si din dramaturgia
tdrilor socialiste.
— In numai citeva linii, iat3, ati

desenat sugestiv trecutul si prezentul
teatrului mongol. Vi rugdm si incer-
cati un crochiu si asupra vietil dum-
neavaasird de aotor.

— lnchipuwili~vd un copil niscut intr-o
familie de ciobani. Legendele cu pastori.
rintecele satirice §i dragostea pentru a-
revar, acolo, in familie, le-a inviiat. T.a
sase ani, acest copil rdmine orfan si, de-
sigur, pina cind ajunge student la Insti-
tutul de medicina, statul va fi cel care
ce va ingniji de el. Pind la accasti data.
tinarul Gantomur nu dadea semne ci va
ajunge actor. Atita doar ca ii plicea gro-
zav sid recite, si cei care il ascultau il io-
credintecau ca recitd frumos.

Or, in 1954, la Institutul de medicina
a avut loc o intiinire cu vestitul drama-
turg si regizor Lavangan. El a inceput sa
me povesteascd despre piesele sale de
teatru, cum a scris-o0 pe ultima dimtra
€le, cum a pus-o in scemd. Tot ce spunea
T.avangan rasoolea sufletul acelui tinar
de 18 ani, care a simtit cd din acea clipa
nu maji poate trdi decfit pentru teatr..

Aveam, asadar, 18 ani si ma tmbolni-
visern de ideea ca nu mai pot respira de-
Wit in teatru : voiam s3 triicsc in teatr.
mAcar si-1 mitur sau si-i fiu pazmc A
Sncetat si-mi mai placid medicina si nu
Mm% mai preocupau cursun:le prespectivului
institut. M-am dus la teatrul din Ulaan
Baatar si am batut la usa pe care soria
woonducitor artistic. Am intrat. Tnaun-
tru, pe un fotoliu stitea acel scriitor &i
régizor care ne vorbise la institut des-
pre munca lui in teatru :

— Ce vrei, tinere ?

— Vreau si devin actor.

— Cu ce te ocumi ?

— Sint student la medicina.

M-a privit §i m-a alungat aspru ..Ve-
zi-ti de medicina !*.

De fapt, Lavangan ma supunea umui
test : dacd reveneam. insemna ci in-
tr-adevar vreau sa fac teatru. Aceasta am
fnfeles-o cind am revenit si cind m-a
Pus si citesc si sd rerit o poezie, si cind
‘i-a spus cuiva : ,,Fii atent, e ceva in acest
bdietandru“. M-a pus s3 cint, am cintat,
'$i m-a chemat dupia-amiazi, cind, in fata
unuj comsiliu de actori, din' 18 tineri nu-
mai doi au obtinut confirmarea. De a-
tunci incepe blografia actomului Ganto-
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mur, Un inceput nebulos si naiv — cre-
deam cd voi intra imediat in sceni. Dar
mi s-a spus: ,N-ai incd scoala scenci*.
Si atunci am fost dat sub obliaduirea u-
nui macstru, Gomsurem. Acesta m-a vin-
decat de trac: ,/Qind intri In sceni, esti
cel mai interesant om“. Mi s-au dat di-
Terite roluri episodice, de insemnitate
minima. Paralel cu descifrarea alfabetului
scenei, am urmat cursurile serale ale
Universitatii de marxism-leninism. Cele-
lalte secrete ale teatrului le-amn deprins
studiind pur si simplu wiata si oamenii
cu care iniram in comtact, uitindu-ma in
jur si memorind atmosfera unor situaiii
din viata, cu gindul ci trebuie si am un
portofoaliu ¢it mai bogat pentru munca
mea pe Scena.

Lucrez in teatrul dramatic din Ulaan
‘Baatar de treizeoi si doi de ani. Am ju-
cat in peste 150 de spectacole, in sute de
reprezentatii. Am interpretat numeroase
versonaje principale din dramaturgia na-
tionala si universala. I-am intenpretat pe
Baron si pe Vaska Pepel din Azilul de
noapte de Gorki, pe Serghei din Poveste
din Irskutsk si pe Marat din Bielul meu
Marat de Arbuzov, pe Paratov din Fata
fi:3 zestre de Ostrovski, l-am intcrpretat
pe¢ Gheorghi Dimitrov intr+o piesi bulga-
Teascd despre viata acestui important re-
velupionar, pe Alexei in Tragedia opti-
mistd de Visnevski, pe Cilin in Sfinta
stintelor de Ion Drutad, am adus .pe sce-
na figura lui Sube Baatar, l-am
intenpretat si pe Lenin in Omul cu arma ;
cu Kairov, care-1 joacd pe Lenin, sint
foarte bun prieten ; peruca mi-au facut-o
maegtri de la Teatrul Mic din Moscova.
Pentru a-1 interpreta pe Lcenin am facut
ceea ce fac de obicei cind interpretez un
Tol istoric : am cdutat orice material ce
se poatc gasi despre viata sa, am vizitat
locurile pe care le-a calcat acest titan al
Revolutiei din octombrie, cu Kairov, care
este un mare interpret al lui Lenin, am
avut numeroase intilniri profesionale,
i-am ciutlat si am stat"de vorba si cu
alji actori sovietici care l-au intruchipat

pe Lenin.

— Cum v3 pregitili pentru inter-
pretarea unui personaj neidentificat
de istorie? Anonimii n-au lidsat in
urma lor nici micar o amprentid papi-

lara.

— Acesti anonimi ajung uneori, dato-
ritd dramaturgului, mari personalitati ale
unei culturi; incepi sd crezi caei au trait
ca adevirat; eu incerc si-i smulg din
tesdlura literard si si le dau dirumul in
viatd, operind un fel de transfuzie: le
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In rolul eroalui Nanjin din piesa
~Hanul din Saragol* de D. Namdag

dau ceva din singele meu, din felul meu
de a fi, ii umplu cu viatd, cu atitudinea
fireasca fati de viati. Simt nevoia sd
fiu o banci de sentimente s atitudini
umane. Mi uit In jurul meu ca s1 cum
in fiecare dlipii ar trcbui sd dau examen
despre clipa precedenti, in misura in
care sint doctor fin stiinta restituirii
faptelor de viatd. Dacd ni se va spune:
repetati scena interviului cu Gantomwur,
uite aici intervine imposibilul: cum si
repeti insisi viata? Secretul meu? Dalk
am un secret. In viata fiecirui om se in-
timplad lucruri grave, importante. Si in
viata mea s-au intimplat lucruri care
m-au zguduit. Spre deosebire de cetitea-
nul X, care trece mai departe si asteapta
alte evenimente ale vietii, Iincercind sa
le uite pe cele care s-au consumat, eu
nu doresc si le uit, ci:dimpotriv, incerc
si le memorez mecanismul psihologic,



incerc si repet de unul singur grimasele
si atitudinile pe care mi le provocase
evenimentul acela, moment cu moment.
Eu asa imi inteleg profesia. Este posibil
si am nevoie de acel ghem de reactii in
fata unui anumit eveniment. Trebuie si
stochez o mie de feluri de a [i ale omu-
lui, ca si pot alege, atunci cind sint pus
in fata unui rol, pe cel adevarat.

Actorul nu stie ce rol i se va incre-
dinta peste cinci ani. Dar el trebuie si
fie pregatit pentru indiferent ce perso-
naj. El trebuie si acumuleze ‘stiri, si se
pregiteasci temeinic pentru acel perso-
naj care ar putea si-i sopteascid printre
dinti: tu nu ai stiinta s& ma stipinesti:
Personajul il poate umili pe actorul prea
increzitor in talentul nativ. Talentul se
cultivad acurnulind. Intre personaj si actor
are loc permanent o bitilie despre care
rareori cronicarii de teatru incearcid si
scrie. Pentru actor, cunoasterca celor o
mie si una de emotii ale fiin{ei-om este
o chestiune de meserie: acesiea sint in-
strumentele lui de lucru. Daci pregatesc
un personaj cu pozitie sociald inalt3, de
pildd un prim-ministru, incep si meditez
asupra urmdtoarei idei: ce poate face
functia de prim-ministru dintr-un om,
cum {1 modifici ea, cum fi stratifici sen-
timentele, cum 1ii ordoneazi timpul si
cum 1{i selecteazi gesturile?, De un
prim-ministru depind atitea lucruri !
Ce poate face el, in cele cinci mi-
nute care inseamni timpul lui li-
ber, numai al lui? M3 preocupi atit de
mult aceste probleme ale personajului
incit uneori zile intregi imi spun ca sint
prim-ministru, cred ca sint prim-minis-
tru. M3 supun eu insumi unei experien-
te cumplite, m3 probez. incerc tot arse-
nalul de care dispun, si vad: rezist sau
nu in pielea unui ministru? Este posibil
ca personajul s mi bati pe umir, si
se uite la mine cu neincreclere... Important
nu1 este aspectul exterior, faotul ca si
eu, ca si personajul, am doud miini si
doi ochi; Important este si am tensiunea
idealurilor lui, combustia sentimentelor
sale. Trebuie s maininci un pumn de
sare impreunid cu omul de lingi tine ca
sd ajungi si-1 cunbsti. Dar pe un per-
sonaj? De aceea cred cid dincolo de di-
ploma care ii atesti parcurgerea unor
cunosilinte teoretice, actorul trebuie si

incerce si obtind o diplomi de la viatai.

— Cum invi{afi textele?
greu? Ave{i nevoie de sufleur?

Usor,

— Nici vorba s3 pot invita textul
pind cind nu-i inteleg pinid in strifun-

duri intreg continutul. Dupid aceea am
s4-1 invat, sigur cd am si-1 invat.
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Dac3i am nevoie in permanentd de su-
fleur? Nu-mi plac sufleurii. Te stinghe-
resc. Cind ai nevoie de el, tocmai atun-
cea nu e. Sau iti sufld: ,skrbbbtzssg“
Ce? Ce-ai spus? Nu fintelegi nimic. Nu,
nu e in regula.

Dimineata la orele 6, cind mintea este
foarte limpede, ma uit bine in text e
cel mai bun sufleur. Situatia, starea psi-
hicd a actorului insusi este in permanen-
td dilematicd. Dacid spectacolul prezentat
a fost de succes, nu pot dormi, pentru ca
din nou imi va defila lent in minte fil-
mul spectacolului, moment cu motnent,
felul cum au reactionat spectatorii: nu
maA pot linisti. Poate cd mecanismul este
acelasi ca si al emotiilor din viatd pe
care incerc sa le retin. Repet dec: ima-
ginile, peniru a le intdri in memorie.
Deci, dacd am succes, nu dorm. Iar daci
nu am succes, chiar cd nu mai dorm
deloc, sint foarte mohorit, le arit alor
mei: uite cum trebuia s# joc! Ai casei
privesc si nu mi pot ajuta cu nimic.
Asy poti ajunge lesne la neurastenie. Iar
lumea zice: profesia de actor? Este o
meserie vesela, fir3 griji.

— S-a stabilit c& in timpul specta-
colului actorul slibeste cu citeva ki-
.lograme.

— Slibesc efectiv cind am de-a face
cu un rol nou. Munca actorului este o
rnuncd grea. Poate si de aceea este atit
de frumoasi. Dar esti permanent bintuit
de tecama insuccesului. Chiar daca cel mai
recent spectacol a fost foarte bine pri-

mit, dar asta nu inseamni c3 nu va veni
o zi in care, cu toatd striddania mea, nu
yoi mai fi intimpinat cu flori.

i

— Ne spuneti ceva despre familia
dumncavoastri?

— La 51 de ani, am cinci copii, patru
nepoti: sint un om bogat.

—Ce credeti: oamenii vor renunta
vreodati la teatru?

— Omul fir3 teatru este imposibil de
imaginat. Cit va triai omul, va exista si
teatru. / )

SA& ma explic. Uite, mie nu-mi place
cinematograful. Am jucat, ce-i drept, in
vreo zece filme, dar am impresia cd ci-
nematograful se opune progresului, este
impotriva naturii vii a omului. Sigur,
estc punctul mcu de vedere subiectiv, dat
fiind ci privesc cinematograful si dini-
untru. Omul vrea via{d proaspata, iar
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teatrul este tocmai

viata
Scopul omului este si riamini om. Ar-
senalul {ehnic progreseazid s1 tinde sa-l
instridineze pe om de el insusi si de co-
lectivitate. La ora cind vezi filmul. acto-
rul care evolueazd pe ecran este in cu
totul altd parte, si nu are cum reactiona
in functie de starea ta sufleteasci. Acto-
rul care evolueazi pe sceni este el insusi

proaspata.
spectator,

Personal,
Regizorul

in fata ta, i{i simte respiratia, i{i aude
gindul, iti percepc bucuria, refuzul, ne-

dumerirea, intrebdrile. In functie de tine,
reprezentatia - din
seard este mai sobrd, mai lentd sau, dim-
potriva, tindra, sciparatoare, ardenti.

fn film ma simt prizonier.
iti spune: ,Nu tle misca, stai
numai aici“; pe cind in teatru, cind se
deschide cortina ,totul depinde de mine:
ma simi un om liber.

aceast

Moscova, 26 aprilic 1986

,Rampa”,
acum 50
de ani
septembrie
1936

Incd e foarte cald. si
bucurestenii gribesc spre
cele Trel fete cucuiete,
opereta ,,Caribusului®, cu
Tanase, Elena Zamora, lon
Talianu, Al. Giugaru. E un
amurg de vard inalt, fara
nori, rasfrint peste gradi-
nile inmiresmate. @ Cei
care riamin acasi deschid
aparateie de radio sau po-
trivesc la urechi ,galene-
le“. Dupd semnaiul ,,Aten-
tfiune! Aici Radio-Bucu-
resti*, muzicd originali de
1. Nonna Ottescu, Theodor
Rogalski, Paul Constanti-
nescu.. @ Prietenii au pe-
trecut la Gara de Nord
delegatia romana care
participd la Congresul de
teatru de la Viena. Vor fi
ascultati cu atentie Ion
Livescu (,,Teatrui ca fac-
tor educativ in mase si in
special la sate®) si Maria
Filotti, conferentiind des-
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pre succesele romanesti in
stagiunea trecuti. @ La
gradina ,,Izbinda“ din Ca-
lea Vicdresti, actrita Sidy
Thal repurteazi un mare
succes in piesa Umbra
galbend. @ Potrivit ,Ram-
pei“, in U.R.S.S. sc insti-
tuie titlul de ,,artist popu-
lar*“ (artist al poporului).
Printre cei 13 artisli care
l-au primit se numairi
Stanislavski si Nemirovici-
Dancenko. @ ,Se di ca
pozitiva stirea*“ ca Ion Va-
silescu scrie muzica spec-
tacolului Alhambra Melo-
dy. Actori de frunte pri-
mesc grabnic partiturile.
Printre ele, slagare fredo-
nate si de nepof1: Hai
acas3, puisor (interpret
Titi Botez) si Glasul rotl-
lor de tren in tilmacirea
Agniei Bogoslava. @ La
National. Ion Fintegstea1u
se tinguie dupa caseta cu
avutii. 1i controleazi sus-
pinele Ion Sahighian. Va
fi un Avar antologic. @
Tony Bulandra isi potri-
veste bicornul iui Napo-
leon. Piesa — de duzind
— are situatii tari, dar mai
tare este gestul coanei Lu-
cica de a interpreta ro-
lul... mamei imparatului.
@ Pe hirtie si pe teren,
Capitala prezintd urmaditoa-
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rea ,geografie teatrald“:
National, ,,Regina Maria*,
Comedia, ,,Teatrul Vesel*,
Carabus*, ..Alhambra®“,
,Liga Culturald“, ..Renas-
terea, @ Se vind la
licitatie lucrurile dra-
maturgului A. De Hera.
Creatorul piesei nouastre
de salon, rasfitatul scenc-
lor de la incepuiul vea-
cului, n-a putut asigura
urmasilor ,ziua de mii-
ne“.. @ La Opera Rnma-
ni, ultime acorduri in
prag de premierd. Maesg-
trii cintiretl din Niirnberg
sint Stefdanescu-Gnanga,
Niculescu-Basu, Nae Seci-
reanu. @ Ardelenii come-
moreazd personalitatea ol-
teanului Gib Mihdiescu.
stins de curind. Cortina
festivdi la Cluj — Pavi-
lionul cu umbre. Regia,
N. Neamtu-Ottonel. @ La
lasi, dirlogii ,micloager*
lui G. Ciprian sint tinuti
de G. M. Zamfirescu, re-
gizorul. @ Stagiunca se
deschide la 12 septembria
cu Apus de soarc. George
Calboreanu imbraci intiasi
datid hlamida ,sfintului de
la Putna“. O primise de
la Nottara.
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