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Dramaturgiile nationale

Bpoca elizabetand reprezinti o adeva-
rati revolutie in teatru. Din acest mo-
ment, opera teatrald va fi consideratd un
mode]l de urmat sau de negat, asa cum
s-a intimplat si cu teatmul clasic antic,
cu rigorile si regulile .sale severe. Abia
Ibsen isi va propune si gaseascid altceva :
»un model de teatru tragic care si nu
mai fle tributar miair grecilor, nici  lui
Shakespeare"”. Apar dramaturgiile natio-
nale : Shakespeare -Marlowe, Racine-Cor-
neille, Lope-Calderén, Schiller-Goethe,
Alfieri-Goldoni, cu particulanititile lor
fati de umiversul clasicului. Astfel se a-
junge la concluzia lui Brunetitre, care,
in tragedie, ii aldturd pe clasicii francezi
celor greai, privindu-i pe spanioli si pe
clizabetani ca simple capitole ale istoriei
teatrului ; la comcluzia Ilui Gide, care-l
considerdy pe Racine poet dramatic supe-
rior lui Shakespeare, sau la concluzia lui
Coleridge, pentru care superioritatea lui
Shakespeare asupra lui Racine este ,evi-
denta fnsagi”. Adevirul este cd cea mai
nationald dintre camificatiile teatrului
modern este cea francezi. De aici deriva
ace] intraductibil din Racine si Comeille.
In primul rind, pentru ci reprezintd o
netd delimitare fatd de modelul clasic.
Apoi, pentru ci ei reduc la minimum tea-
tralitatea, considerind flimbajul ca pe o
totalitate. La ei, totul se petrece ,in in-
teriorul cuvintelor*. ,M:racolul* tradu-
cerii operei lor este imposibil.

In teatrul moderm, elementul tragic isi
pierde impontanta. Cistigd teren dramati-
cul, se schimbi structura sociala a publi-
cului. Apare tendinta spre melodramai.
Daci Faustul lui Marnlowe esle o trage-
die, cel al lui Goethe este o ,,melodrama
sublimid“, Romantisrnul i tragedia ,nu
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teatrul occidental
contemporan

(fragmente)

Pentru o fenomenologie

a tragicului

se pot finsoti. Dacd infernul -cxista
pentru Faust. Macbeth si Fadra, ro-
manticii introduc tot felul de precautii
restrictive — ispasirea, bunatatea naturala,
»cerul compensatoriu”, filosofia eului si a
~oredintei in originea sociald §i nemeta-
fizicA a raului“, formulatd de Rousseau.
Teatrul romantic duce ideea de libertate
a formei pind la ultimele ei consecinfe.
De aici enorma admiratie pentru Snake-
speare. Aceastd noud libertate face sa dis-
pard vechea diferentiere dintre poezie i
prozd. Pemtru amtici, versul era legat de
tragic, iar proza de comic. Steiner cre-
dea invers : daci Goethe ar fi scris Faust
in prozd, ,limbajul l-ar fi ajutat pe poet
sd nu ocoleascd tragedia“, si dadea drept
exemplu scena in care Mefisto ii promi-
te Margaretei cd o va scoate din inchisoa-
re, si unde proza serveste umn confinut
profund tragic. Steiner descoperad in tea-
trul german din secolul trecut elemente
cu adevirat revolutionare, prin forta lor
dramatici si expresiva, prin caracterul
lor premonitoriu. Astfel, Schiller, cu teo-
ria sa despre functia corului, expusid in
prologul la Logadniqa dinv Messina, a des-
coperit tehnica distantarii, cu mai mult
de un secol inaintea 1ui Brecht. Intre pu-
blie si scend, Schiller asazi ,,0 somptuoa-
si tapiserie lirici“. De asemenea, Blch-
ner, autorul pieselor Moartea lui Danion
si Woyzeck — opere care exerciti o mare
influentd asupra creatiel expresioniste
—, autorul care .a revolutionat limbajul
teatral si a sfidat regulile tragediei
pastrate incd de la Bschil“, este un- au-
tentic precursor al lui Brecht, prin ideea
sa despre un teatru care se indepirteazi
atit de antici cit si de Shakespeare, pen-
tru a fi in acord cu ,perspectiva moder-
na“ sj cu ,ordinea sociala a timpului*“.
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Vechi umbre, nou limbaj

Elementele care ar contr.bui la anali-
zarea tragediei antice si a celei shake-
speareenc sint multiple si complicate, ele
alcdfuind un hatis prin care Steiner nu
Pasegte intotdeauna cu sigurantid. Unul
dintre aceste elemente, la care el se refe-
rd in mod expres, este drama muzicald,
ai cdrei reprezentanti de frunte sint. in
perioada romanticd, Verdi si Wagner.
Wagner preia de la Shelley aspiratia cu
privire la functia sociald §i mationalda a
teatrufui. ,Este indiscutabil — scrie Shel-
ley in Delence of Poelry — ci cea mai
inaltd treapti a perfectiunii unei socie-
tati a corespuns intotdeauna celei mai
inalte trepte de perfectiune a teatrului,
iar degradarea sau suprimarca teatrului,
intr-o natiune in care acesta inflonise,
este semnul degradarii traditiilor si al
indbusirii cnergiilor care sustin sufletul
vietii sociale“. In dorinta sa de a contopi
drama, muzica, speotacolul si publicul
intr-o unitate vie, Wagner propume o
noud acoceptie a dtragicului si un nou
concept al tragediei, complet diferite
de cele traditionale. Dar tentativa lui
Wasgner nu inseamni, dupa Steiner, o
renastere a tragediei, ¢i, mai degnaba. do-
vada mortii acesteia : ,,Dupi Woyzeck si
Tristan si Isolda, vechile definitii nu mai
s’nt recunoscute ; poarta se deschide
pentru Ibsen, Strindbeng si Cehov. Acesti
autori dramatici nu se intrebau daca
scriu tragedie dupid nomme si reguli sau
in sensul traditional. Opera lor nu are
nici o legaturd cu conflictul de idealuri
care a dominat poetica tragediei de la
sfirsitul secolului al XVill-lea. Ea nu a-
partine mici traditiei grecesti, nici celei
shakespeareene, si mu face nici un fel de
incencare si le uneasci intr-o s:ntezi ar-
tificiada“.

Este vorba de un nou punot de pleca-
re. Momemtul cste tot atit de important
ca gi cel din dimpul Jui Racine si al lui
Shakespeare. Imaginea tragediei grecesti
continua si supraviefuiasca, dupa trei
secole de decadenti. Acum, aceasti ima-
gine rammne defimitiv in urmi. Autorul
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lucrdmii Moarten tragediel vede astfal lu-
crurile : ,,De-acum fnainte, omul, prota-
gonistul dramei, va umbla dezbarat de
mituri, de obiceiuri gi simboluni“. Este
ideaa pe care io sugereazi teatoud lui
Tbsen, prin care se decroleazi moartea
tragediei o succesiune de drame care au
loc ,dincolo de wviata“, drame populate
de ,umbre care anima regiunile inferi-
oare ale purgatoriului“.

Daci este adeviarat i Ibsen, Skrind-
berg, Cehov, si apoi Pirandello, Shaw,
O'Nelll, iar astizi Brecht, Beckett, GenAt
si chiar ,profanatorii de morminte* gi
wcei care reinvie fantome“, precum Hof-
mannstahl, Eliot, Cocteau, Yeats, repre-
zintd un mod de introducere a tragicului
in reprezentatia teatral3 total diferit de eel
antic, de cel al clasicismului sau de cel
shakespeareean, precum si de reinserare
a fommelor epigonice dimn secolul al
XVIIIdea si a celor ale romantismului,
atunci ,moartea tragediei" este o con-
ceptie pe care trebuie s-0 acceptim in-
tr-un sens destul de limitat. Tragedia ne
apare, astfel, ca o forma teatralad istoricai,
perpetuatd prin secole, destul de multi
vreme. Dar ideea de tragic mu se vadeste
a fi atit de perimati precum s-ar pi-
rea. Pentru ¢a in continutul sdu se insi-
nueazid moi mituri, obiceiuri si simboluri,
care numai in- aparentd sint diferite de
cele veachi. Teatnul demitizat, desacraill-
zat, dureazi numai o clipa, ca un act de
revolti. In looul Iui se instaleazi noi mi-
turi si noi simboluri, Prin intermediul
carora vechlle umbre familiare se intorc
pe scend, in eternul, imuabilul ,mare tea-
tru al lumii“. Agamemnan, Blectra. Amn-
tigona, Oedip, Meddeea, Fedra, Hamlet,
Lear, Faust. Dar umhbrele vorbasc un
limbaj mou, mereu fnnoit, combinatie
magici de ouvinte si tdceri, etern schim-
bitoare §i inaccesibili, prin intermediul
careia logosul viu al fiecirei epoci se
incarneazi firesc gi recapiti infatisare
umanai,
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