
Motto .,Fiecare conşti­
inţă este o Romă nsal­
tată de barbari". 

Geo Bogza 
Printre lucrw·ile cele 

mai simple - şi deci mai 
greu de înţeles - se află 
şi condipa conflictuală a 
niticului .  Decurgînd obiec­
tiv din specificul activi­
tă ţii sale, ea e amplificată 
subiectiv prin faptul că 
toată lumea e de acord cu 
necesitat('a crit ici i, c!Cir n i­
mănui nu-i place să fie 
criticat. 

Iată de ce n-ar tre bui 
să ne surprindă atît de 
mult reacţiile de respin­
ccre a punctului de ve­
dere critic. Omeneşte vor­
bind, nu e oare greu de 
acceptat ca o muncă de 
lunt de zile (în cazul spec­
tacolului) sau chiar ele ani 
(în cazul piesei) să poată ft 
,.anulată" dintr-o simplă 
trăsătură de condei, şi asta 
doar pentru că nu i-a 
,,plăcut" unui singur ins, 
jie el şi critic ? Cum să 
crezi că îndelunga strifda­
nie a atîtor oameni, întru­
pată in cele două-trei 
ceasuri de reprezentaţie, 
se. poate dovedi dintr-o 
dată- zadarnică; plasîn­
du-se in afara sferei valo­
rilor care-l intereseazd pe 
critic ? 

Aşa se face că e mult 
mai uşor· să admitem teo­
retic libertatea de opinie 
a criticului, dar e mult 
mai greu să acceptăm de 
Iacto starea de conflictua­
litate - obiectivă ! - a 
exerciţiului critic. Pentru 
multă lume pare infinit 
mai uşor de înţeles teoria 
relativităţii a lui Einstein 
decît relativitatea vrtiorică 
a unui spectacol sau aceea 
a opiniilor critice, care-l  
au în vedere. 

Dar cîţi critici se gîn­
desc serios la toată triste­
ţea care se ascunde în spa­
tele frecventei bravade 
,,nu mă interesează cri­
tica" ? Asta, ca să nu mai 
vorbim de cocleala din 
sufletul celui ce confundă 
"dreptul'' său de a nu fi 
interesat de critică, ori de 
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a nu fi de acord c u  
punctul ei de vedere, cu 
,.obligaţia" sa de a deni­
r;�ra critica, în termeni cit 
mai vădit lipsiţi de urba­
nitate... Numai că, de la 
caz la caz, nu tot ceea ce 
estC' omc11C'ştc de i•l ţ clcs 
c şi socialmente scuzabil ! 

CRONICA 
CRONICII 

.,-EATRALE 

Condiţia 
conflictuală 
a criticului 

Cu riscul de a stîrni din 
ce în ce mai multă nemul­
ţumire în juru-i şi de a-şi 
vedea tot mai rărite rin­
durile amicilor săi, criti­
cul e dator în faţa conşti­
inţei sale să depună o 
dreaptă mărturie pentru 
prezent şi pentnt viitori­
me, cauza sa fiind aceea 
a propăşirii teatrului ro­
mdnesc, prin valorile lui 

- autentice, nu a aplanării 
tuturor conflictelor, ine­
rente oricărei dezvoltări 
organice, cum este � cea 
a fenomenului teatral. 

Desfăşurarea exerciţiu­
lui critic în condiţii de 
normalitate nu exclude 
deci starea sa conflictuală, 
dar presupune, de ambele 
părţi, existenţa unui carat 
de intelectualitate, de ci­
viZitate, aşadar. Numai 
in absenţa acestui carat, 
criticul poate incerca 
sa-şJ "impună" punctul 
său de vedere ca singurul 
,,infailibil", iar amendarea 
unei opinii poate aluneca, 
la rîndu-i, in dezavuarea 
persoanei criticului. 

E de la sine inteles că 
nu eludarea, ci asumarea 
conştientă - iarăşi de am­
bele părţi ! - a acestei 
conflictualităţi a actului 
critic e de natu·r:'i sd-i asi­
gure o funcţionare cmectă 

şi eficientă. neinţe!C'gerea 
ei traducîndu-se, dnnpotri­
vă, printr-o serie de in­
cercan cu atit mai 
grave cu cit sînt de multe 
ori , .bine intenţionate." ! -
de a netezi ascuţişul cri­
ticii. Se recurge adesea şi 
la un argument care, chi­
purile, n-ar trebui să com­
porte replică : "nu e mo­
�entul !" Ca şi dnrl, dacă 
un teatru sau altuL trece 
prin dificultăţ.i reale. el ar 
putea fi automat "aj11tat'; 
dacă i s-ar trece r.u '!:ede­
rea neimplinirile spectaco­
lelor sale ! ,,Nu e m nmen­
tul" să fie criticati nici 
dramaturgia cite unui au­
tor, "nu e momentul" sr 
fie criticate apoi nici crea­
ţiile scenografice, după 
cum, desigur, "nu e mo­
mentul" să fie criticată 
nici orientarea repertoria­
lă a unui teatru sau a al­
tuia, căci fiecare are, in 
felul lui, greutăţile sale. 
Dar cînd "e momentul" 
pentru exercitarea actului 
critic in deplinătate.l func­
ţiuniloŢ şi atribuţiilor sale? 
Doar ctnd spectacolul e 
foarte bun sau un teatru 
merge foarte bine, astfel 
încît nu sînt posibt1e de­
cît e logtile criticului ? 

Să fie oare . atît. de grav 
şi neUniştitor faptul că 
poate exista şi o , piesă 
proastă sau un sp!!ctacol 
prost, ori că orientarea re­
pertorială a unui teatru 
poate înregistra la ur. mo­
ment dat un regre.� ? Nu 
e de datoria crtcicului să 
le semnaleze, asumindu-şi 
toate riscurile ce d.ecurg 
din onorarea condiţiei sale 
inerent conflict·�le ? 

C�ea ce nu v:z 3-i zică 
defel că datoria criticului 
e să caute cea1·ta cu lu­
minarea, dar nici că obli­
gaţia sa morală constă 
doar in a nu supăra nici­
odată pe nimeni, cu. preţul 
demiterii actului cr�t;a de 
la misiunea sa. 

Condiţia conflictuală a 
criticului este condiţia 
conştiinAei sale morale. 
care asigură bunul-mers 
al vieţii teatrale. 

Myosotis 
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