
�i mai ales Amurgul burghez (acelaşi re
gizor, acelaşi teatru, 1983). 

Se poate v01·bi despre succesele artei 
teatrule in FE'stivalul naţional "Cintarea 
nomânici" fărC1 sC1 amintim despre mo
dul in carC' a rf'alizat Cătălina Buzoianu 
pe scena Teatrului Mic Nişte ţărani In 
propria-i dramatizare după romanul cu 
accla�i titlu de Dinu Săraru, sau Cerul 
instelat deasupra noastrli. de Ecaterina 
Oproiu, veritabil recital actoricesc al 
Valeriei Scciu şi al lui Ştefan Iordache ? 

Lucrările româneşti noi apărute in cli
matul de efervescenţă creat de FC'stiva
lul naţional "Cintarea României" sau 

<'Ple dinainte cunoscutC", reluate acum in 
kcturi scenice proaspete, au reliefat for
ţele regizorale aparţinînd tuturor gene
raţiilor, dar mai ales celei ajunse 
la maturitate, generaţie din care fac 
partc Cătălina Buzoianu, Dan Micu, 
Alexa Visarion, Alexandru Tocilescu, 
Tudor Mărăscu, Kincses Elemer, Ioan 
Ieremia, Mircea Marin, Mircea Corni
şteanu, Nicolae Scarlat, Adrian Lupu, 
Anca Ovanez-Doroşenco ; in acelaşi in
terval au semnat spectacole importante 
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r('gizori cu o îndelungată carieră, in 
frunte cu Gheorghe Harag, Sanda Manu, 
Sorana Coroamă-Stanca, Mihai Be
rechet ş.a. 

Pentru actori, de la marii maeştri ai 
scenei pinki la cei mai tineri (Ana Ciontea 
in Maria din Piticul din grădina de vară 
de D. R. Popescu la Piatra Neamţ, Dan 
Bădărău şi Daniel Vulcu in Satul bles
temat de Mircea Bradu la Oradea in 
1985), eroii dramaturgiei româneşti au 
insemnat prilej pentru a-şi ·dovedi forţa 
creatoare, jaloane in activit,tea artistică. 

Ambianţa competiţională de înaltă ţi
nută in cadrul festivalului a contribuit 
la crE'ştcrca răspunderii teatrelor faţă de 
propria lor misiune şi faţă de specta
tori, la existenţa unui singur teatru ro
mânesc cu patruzeci şi una de înfăţişări 
şi mri de itpostaze, fiecare spectacol repre
zentind, in fond, o nouă rnodaiLtate de a 
fi, şi fiecare piesă românească pusă in 
scenă, un nou examen al cunoaşterii de 
sine şi al cunoaşterii valorilor noastre 
spirituale, al legăturillor teatrului cu viaţa 

şi cu publilcul. 

Permanenta valorilor 
�ornnintul călăreţului avar şi Jloţul de 

vulturi de D. R. Popescu, Cartea lui lo
viţi şi Salonul de Paul Everac, Politica 
:,i Trestia ginditoare de Th. Mănescu, 
Clipa şi Dragostea şi revoluţia după Dinu 
Săraru, RAceala Şi A treia ţeapi. de Marin 
Sorescu, Greul pămîntului de Valeriu 
Anania, DescăpAţinarea de Al. Sever, 
Cerul instelat deasupra noastrA de Eca
terina Oproiu, Dulcea ipocrizie a bArba
tului matur şi Un suflet romantic de 
Tudor . Popescu ; scrieri de D. Solomon, 
M. R. Iacoban, Dan Tărchilă, Mircea 
Bradu, Paul Cornel Chitic, Ion Brad, 
Platon Pardău, Eugenia Busuioceanu, 
Emil Poenaru, Mircea Vaida ... Am numit 
doar o parte a premierelor absolute de 
relief din ultimii ani. 

Iri climatul Festivalului naţional "Cin
tarea ROmâniei", paralel cu acest fenomen 
de maximă importanţă, al lansării unor 
noi lucrări originale, s-a mai remarcat 
şi un interesant demers de readucere in 
atenţie şi repunere in circulaţie a unor 
piese din ceea ce s-ar putea numi "fon
dul de bază" al dramaturgiei socialiste. 
La originea acestei orientări, susţinută 

, 

dCOJX)trivă de regizori precum Dan Alec
sandrescu, Mihai Berechet şi Kovâcs 
Ferenc, de creatori din generaţia de mij• 
loc (Mircea Marin, Mircea Cornişteanu), 
ori de artişti foarte tineri (Dominic Dem
binski, Cătălin Naum, Cristian Ioan, Anca 
F:lorea) s-a aflat, desigur, faptUl că tema
tica şi mesajul lucrărilor consacrate, aşa 
cum se fixează ele In conştiinţă, păreau 
a răspunde - mai bine chiar decît multe 
creaţii recente - dorinţei oamenilor de 
teatru de a sărbători evenimentele poli
tice importante ale ultimelor decenii, de 
a participa direct, prin spectateole de 
intens suflu patriotic, la marile comemo
rări istorice. 

Acestei direcţii (îndreptăţite, fără indo
ială, şi de rezistenţa valorii artistice a 
operelor respective la trecerea timpului), 
i-au răspuns afirmativ piese mai vechi de 
Al. Voitin, Paul Everac, Iosif Naghîu, de 
un deosebit interes dovedindu-se drama 
de debut a lui Titus Popovici şi mai 
multe dintre operele purtind semnătura 
lui Horia Lovinescu. 

Atrăgind iniţial prin legătura ficţiunii 
artistice cu evenimentul, unele dintre a-
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cPste lucrări au relPVat de fapt intuiţia 
scriitorilor in fixarea unor se-mnificaţii mai 
largi şi de durată cu privire la transfor
mările societăţii şi ale individului, au 
atras atenţia asupra resurselor "proiPc
tive", asupra capaPităţilor vizionare ale 
crPatorilor dramatici. PiPsf'lP la C'are nP 
gindim s-au dovedit deosebit de actuale 
prin unghiul investigării realităţilor la 
care se reft>reau ; prin conflictele dez
voltate, ce depăşeau circumstanţele isto
rtce ooncretP', dezvăluindu-şi astfel vi.Jrtuţi 
de tipologie ; prin ideile vehicula:te şi 
prin evoluţiile pe care le anticipau ; prin 
apelul la luciditate şi responsabi:lă anga
jare ln mersul lumii şi in transformarea 
revoluţionară a SOCiE'tăţii. 

"Cu anii mi-am format convingerea -
afirma in acest sens Titus Popovici, 
cu prilejul reluării Passacagliei - că o 
lucrare de artă supravieţuieşte timpului, 
modelor, tendinţelor şi, de ce nu ? -
constringerilor ce s-au exercitat asupra 
ei in momentul conceperii nu pentru că 
ar «zugrăvi .. , ... oglindi .. , ori «reflecta.. un 
moment ori o etapă istorică, oricit de 
însemnată, de fundamentală ar fi aceea -
ci pentru că are capacitatea de a propune 
meditaţiei active un tip uman in care să 
se regăsească reuni te acele întrebări şi
in măsura In care verosimilitatea îngă
duie - acele răspunsuri care, intr-un fel 
sau altul, se vor pune mereu omului care 
refuză existenţa vegetativă şi lşi asumă 
teribila răspundere de a gindi şi a ac
ţiona". 

Şi astfel, procesul viu al abordării tex
tului consacrat genera o "nouă lectură" 
sensibil diferită de precedentele. Mai 
mult : reluarea Passacagliei, la "Bulan
dra", după 23 de ani de la prima sa 
transfigurare scenică, a solicitat ochiul 
critic şi creator al scriitorului insuşi, 
implicindu-1 intr-o altă cristalizare a tex
tului (prin revizuirea structurii şi sta
turii personajelor urmărindu-se o mai 
justă reflectare a forţelor in istorie, dar 
şi adincirea unor procese de conştiinţă 
cărora timpul le-a sporit valoarea repre
zentativă şi insemnătatea). Perspectiva 
contemporană (perspectivă creată prin 
experienţa vieţii dar şi prin contemplarea 
unor alte opere artistice apărute intre 
timp !) a identificat noi centre de greu
tate şi de interes in piesele in discuţie. 

Impactul intelectualului cu istoria, osci
larea lui intre utopia "retragerii din timp" 
şi cinismul adoptării unor poziţii nihi
liste sau arbitrare (reacţie la anomaliile 
istoriei şi ale mecanismului puterii), pe 
de o parte, şi păstrarea identităţii, refuzul 
rolului de minge in jocul "forţelor oculte", 
angajarea pe poziţiile rezistenţei şi luptei, 
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radicalizarea lui activă pentru stăvilirl'a 
răului, aşa cum le fixaseră Horia La'Yi
nescu In Citadela sfArimatA sau Titus Po
povici in Passacaglia - reapăreau ca 
extrem de incitante. Optica realistă, forţa 
analitică şi expresivă a scriitorilor au 
conferit pieselor respective resurse pentru 
a infrunta cu succes comparaţia cu multe 
dintre operele ce le-au succedat (fapt pus 
in evidenţă şi de montările de la teafl"ell"' 
"Bulandra" şi "Nottara" şi de la Teatrul 
Dramatic din Constanţa). 

La mai mulţi ani după apariţie, para
bola "hanului de la răscruce", ameninţat 
de "potopul" dezlănţuit de inconştienţă, 
şi reflecţia asupra resurselor omului de a 
infrunta un asemenea dezastru lşi pAs
trPază viu interesul (cum a rei�it şi din 
spectacolul Teatrului Naţional din T!rgu 
Ml.l.rel$). Aşa după cum In Jocul VieţU şi 
ar morţii in deşertul de cenuşA, nelinişti
toareJe tntrebări privind rădăcinille crizei 
şi _şansei!.� sul":avieţuirii civUizaţlei actuale 
(piesa lUI Horia Lovinescu beneficiind de 
tr_an�puneri d� rE'ferinţă la Bucureşti, 
Timişoara, Iaşi, Craiova, Constanţa şi 
Satu Mare) par a fi devenit azi şi mai 
grave, şi mai presante. 

Unele dintre abordările textelor in dis
cuţie au stat sub semnul accentuării vir
tuţilor lor de mărturie (contingenţele din
tre literatură şi starea societăţii, lumina
rea fundalului social-politic) . Au vizat 
to�odată dimensiunea politică a textelor 
aht prin sublinierea şi potenţarea aspec� 
telor de reportaj, a referinţelor docu
men�are, cit şi prin insistenta anallti,că 
memtă a demonstra superioritatea ·con
cep_ţie�. matE"rialismului dialectic şi istoric, 
a Ideu de revoluţie (şiruri de oameni 
purtind pancarte, lozinci, demohstraţii dP 
�a..c;e, lupte de stradă erau reprezentate. 
In fundalul spectacolului cu Surorile Boga 
de la Reş..iţa, inserturi sonore evocind 
atmosfera �e război, ambianţa comuni
catelor. de Importanţă capitală, urmările 
de er.oi cu suflet!ll la gură - reverberau 
in Citadela sfAr•matA pusă in scenă la 
B�aşov). Alteori spectacolele in discuţie 
vadeau tentativa fundamentării şi pro-
blematizării politicului prin adincirea 
psihologiilor, dilemelor şi dramelor din 
conştiinţa individului confruntat cu tim
pul său. Aprofundarea, nuanţarea trăiri
lor, a motivării actelor, regindirea evo
luţiei unor personaje (precum Profesorul 
din Passacaglia, jucat de regretatul Octa
vian Cotescu), dezvoltarea ipostazelor afec
tive şi senzoriale ale sensibilităţii, au 
condus la estomparea, la eliminarea sche
matismului unor rezolvări şi . au pledat, 
cu forţa unor noi argumente, pentru va
loarea operelor respective. 
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