sitatea problemelor si noutatca mijloace-
lor de cxpresie, continutul bogat, sub-
stanta mustind de ginduri $i chemari la
o atitudine angajati fiind exprimatid In
forme literare indraznete, insolite, care
si-au gisit intruchipdri scenice exceptio-
nale.

Parabolele politico-fantastice ale lui
Romulus Guga, Evul Mediu intimplitor si
Amurgul burghez, se inscriu printre cele
mai cutezidtoare lucrari dramatice de la
noi ; nu numai imagistica grotesca este de
o impresionantd originalitate, ci si struc-
tura literard, de tip compartimental, mo-
lecular, purtind pecetea insusirii organice
a procedeelor cinematograficc si a celor
ale teatrului epic, cu alaturari de scene si
situatii intre care racordul se face numai
pe planul ideii, gecnerind o comunicare de
tip intelectual-senzorial, intr-o desivirsita
sintezd a influentelor brechtiene si ale
teatrului ,cruzimii* formulat de Antonin
Artaud. In trilogia sa, Theodor Minescu
propune structuri noi de teatru epic, por-
nind de la ideea ,romanului dramatic*,
cu o desfisurare dictatd de mersul gindu-
rilor, aliturind discontinuititii ,visului®,
adusd in literaturd de Strindberg si de
suprarealisti, discontinuitatea meditatiei
lucide, a aducerilor-aminte, a imaginatiei
ce dad concretete depozitului de impresii
al memoriei. Este o structurd pe care as
numi-o ,vis cu ochii deschisi¥, , vis con-
trolat de ratiune“.

Intr-o asociere, inci imperfecta, dar in-
teresantd, a situatiilor simbolice cu reali-
tatea, a halucinatiei cu procesul de con-
stiintd, ne vorbeste Mihai Rdidulescu, in
Soareci de ap3, despre conditia emigran-
tului. Ducind spre desivirsire teatrul de
introspectie si analizd psihologici, -Ecate-
rina Oproiu a creat in Cerul instelat dea-
supra noastrd o adevirati capodoperi a
genului. Tot cu procedeele teatrului psiho-
logic au lucrat si Dina Cocea in Ana-Lia
si Paul Everac in Un pahar cu sifon...

Din dramaturgia lui D. R. Popescu s-a
Jucat Ca frunza dudului..., o piesd ce poate
fi privitd si ca o dezbatere etici, dar care,
prin infuzia mitului, prin pluralitatea de
semnnificatii (personajele apar ca indivizi
si ca prototipuri ale conditiei umane), s-a
putut transformna, In spectacolul creat de
Caitilina Buzoianu, intr-o pasionantd dez-
batere politico-etico-filozofica.

Mai existd si alte aspecte ce ar putea fi
puse in lumini; s-ar putea vorbi si
despre prezenta comediei la Teatrul Mic,
despre noile valente descoperite in lucra-
rile 1ui Aurel Baranga, dar ma3 opresc in
fncheiere numai asupra modului in care
au fost valorificate scenic piesele roma-
nesti pe scenele acestui teatru. asupra
modului in care ele au devenit ,editii
princeps* din punct de vedere regizoral

§i actoricesc.
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T.a Teatrul Mic sau la Tealrul Foarte
Mic, piesa romancasci a fost consideratia
nu o premierd absolutd oarecare, ci un
cveniment teatral, pe primul plan fiind
valorificarea scenicd, modul in care regi-
zorii si actorii au creat echivalentele sce-
nice ale ideilor cuprinse in texte.

Cu reprezentantii cei mai buni ai gene-
ratiei ajunse acum la maturitate (cum este
Citalina Buzoianu) sau dind tinerilor po-
sibilitatea si se afirme (Cristian Hadji-
Culea, Silviu Purcirete, Dragos Galgotiu),
invitind regizori de film (Amurgul bur-
gher este prima experientd tcatrald a cu-
noscutului regizor de film Dan Pita), cu
actori dintre cei mai strdluciti (Valeria
Seciu, Stefan Iordache, Leopoldina Bala-
nutd) sau cu tineri lansati cu fndrdzneala
(Dinu Manolache, Rodica Negrea, Florin
Cilinescu s.a.m.d.), Tcatrul Mic a reali-
zat spectacole de referinti. Unele dintre
montarile Teatrului Mic au rdmas unicat
tocmai pentru ci devenise imposibil a se
intra In ,disputi* cu ele (Niste t#rani,
Soareci de ap3, musicalul Nu sint Turnul
Eiffel), dar cele mai multe piese jucate
aici in premierd absoluti au fost preluate
de indata: Politica si Trestia ginditoare
de Theodor Minescu, Cerul instelat dea-
supra noastrid de Ecaterina Oproiu, mon-
tirile-princeps avind functia de izvar de
inspiratie si de stimulent la meplica.

Prin promovarea dramaturgiei originale
si criteriile sale de selectie, Teatrul Mic
s-a transformat intr-o adevirati scoal3, o
scoald ce demonstreazd valorile ideatice
si artistice ale piesei roméanesti, care poate
fi asezatid chiar la nivelul capodoperelor
literaturii universale, dar numai atunci
cind este cititd cu atentie, Inteleasd si
montatd cu fantezie, dragoste si respect.

B VICTOR PARHON

Semnificatiile
unei politici
repertoriale

O frumoasi si nobild traditie a tea-
trului romanesc, izvorind din patriotismul
ardent sub semnul ciruia s-au aflat fnce-
puturile sale si sub semnul ciruia au
continuat si se afle toate biruintele sale
artistice substantiale si importante, de
ieri si de azl, care, fiind ale teatrului ro-
manesc, au fost si ale limbli romfne si
ale sufletulul romaéanesc, cere ca deschide-
rea stagiunii teatrale si se faci la fie-



care teatru cu o piesd din dramaturgia
nationald, pentru ca fiecarc verigd din
istoria tcatruluji romanesc <i capete con-
stiinta - apartenentei si a menirii ei spiri-
tuale, organice, la o continuitate de destin
si de cthos national. Meritul incontestabil
al Teatrului Mic in accasti stagiunc — si
nu numai ! — este tocmai accla de a de-
monstra cd se poate, cid c¢ste normal
ca dramaturgia romancasca si se afle
la ea acasi pe scena tcatrului roma-
nesc, cd numai procedind astfel un tea-
tru romancse se respecti pe sine, respec-
tindu-si, in fond, insisi ratiunea sa dc
a fi. Faptul ci nu numai stagiunea Tea-
trului Mic, ci si  stagiunca Teatrului
Foarte Mic sc¢ deschide cu o piesi din
dramaturgia nationald nu face decit si
confirme c¢i ambele scene se ghideazd
dupd principiile accleiasi politici teatrale,
chiar daci ele tind sd se diferentieze tot
mai mult sub raportul profilului reperto-
rial, ca gen de picse abordate, cea de-a
doua scend propunind o formuli de re-
prezentatii camerale sau colocviale, ce s-a
dovedit aptd si faciliteze un dialog speci-
fic cu publicul, potentind totodatd tensiu-
nea cezbaterii.

Cit despre cele doud titluri inscrise acum
in repertoriu, ele ni se par a avea o plu-
rald semnificatie teatralad si culturalad. Cici
demonstreazid mai intii ci e bine si e i
foarte important ca piesa lui Romulus
Guga, Amurgul burghez, sau piesa Dinei
Cocea, Ana-Lia, s se joace nu numai la
Tirgu Mures si, respectiv, la Cluj-Napoca
si Timisoara, ci si se joace si in Bucu-
resti, dramaturgia mnationald revendicin-
du-si, in general, pentru functionarea ei
intr-un regim de normalitate, un circuit
national. nu local sau ,localizat", in ,pro-
movarea“ exclusiv ,locald* a dramaturgiei
originale existind riscul germenului ne-
dorit dar periculos al unei marginalizari

recale, Pe de ailtd mparte, devine din
ce In ce mai important nu numai
cum joci, ci si ce joci, orice op-

tiune repertoriald avind si motivatiile dar
si semnificatiile ei. Faptul ci pe scena
Teatrului Mic s-a reprezentat, in premierad
absoluti, Evul Mediu intimplitor si se
reprezinti acum, pentru prima oard 1n
limba romfind (dupd premiera absolutd,
de la sectia maghiard a Teatrului Nati-
onal din Tirgu Mures), Amurgul burghez,
piesd scrisd de Romulus Guga pentru
Teatrul Mic, nu e nici el lipsit de semni-
ficatil, oferind mairturia capacititii teatre-
lor de a stimula o creatie dramaturgica
majord, angajati, profund politicid, dar
si mdrturia responsabilitdtii pe care si-a
asumat-o acest teatru, in afirmarea unei
astfel de dramaturgli novatoare, cele doua
exceptionale parabole dramatice ale lui
Romulus Guga rispunzind — prin proble-
matici, valoare artisticd si actualitate a
dezbaterii — gl acelei necesititi vitale
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pentru orice dramaturgie nationald, scrisi
intr-o limba care nu e dintre cele de cir-
culatie mondiald, si anume aceea a des-
chiderii ei spre universalitate.Sd nu uitim
prea repede Si prea usor aceastd sansd de
afirmare a dramaturgiei roméanesti, 5i prin
dramaturgia lui Guga.

Dcbutind tirziu in dramaturgie, Dina
Cocea, actritd de viguros si eclatant
talent, nedezmintitd tinerete si inepuiza-
bila ardoarc pe ogorul intregii bresle, pen-
tru propasirea teatrului romanese, are
premicra bucuresteand nu pe vreo alta
scend  decit tot pe aceea a  teatru-
lui de care vorbim. Si aceasta In
conditiile In care piesele pe care le-a
scris pind acum, atunci cind au inciaput

pe mina unor regizori adevarati, nu
improvizati, s-au jucat realmente cu
succes, atrigind interesul unor persona-

litdti ale regiei contemporane, ca Alexa
Visarion, care a montat Familia la Plo-
icsti, Joan Ieremia,care a pus in sceni
Ana-Lia la Timisoara, Dominic Dembinski,
care semneazd acutn regia remarcabilei
reprezentatii de la Teatrul Foarte Mic,
Liudmila Szekely-Anton si Valeriu Pa-
raschiv, autorii regiei spectacolelor cu
Dulcile, amare bucurii de la Ploiesti si
Galati. Paradoxal, date fiind tocmai me-
ritele exceptionale ale acestui eminent om
de teatru, s-ar pirea c3 e nevoie de curaj
ca sd-1 joci nu numai pe Romulus Guga
sau pe Theodor Mainescu, cu Politica sa,
ci ca s-o joci si pe Dina Cocea.

Pentru a nu ne opri doar la aceste doud
premiere, ce alcdtuiesc salutara deschi-
dere de stagiune a teatrului, am avut cu-
riozitatea s cercetim repertoriul siu pe
ultimii zece ani, incepind cu data de 15
mai 1977, cind are loc premiera piesei
Doui ore de pace de D. R. Popescu, Ne
obliga la aceasta Insisi tema dezbaterii
noastre — Dramaturgia nationald contem-
porani la Teatrul Mic si l1a Teatrul Foarte
Mic —, o temd serioasd pentru orice cri-
tic dramatic, cici felul in care e pre-
zentd dramaturgia nationald pe scena unui
teatru ni s-a parut un prile] de analizd
obiectivil si aplicatd, la obiect, capabila si
releve si realizdri si lipsuri. configurind
totodatid eventuale directil programatice
a ciror sesizare poatc fi, ea Insisi,
clocventa.

Nu vom insista, evident, asupra consi-
deratiilor de ordin statistic, cantitativ,
pentru cid ele se pot dovedi, 1a fel de bine,
concludente sau nu, in functie de calitatea
dramaturgiej reprezentate si, mai ales, de
calitatea spectacolelor pe care aceastad
reprezentare le-a prilejuit. Totusi, s& spu-
nem cd in intervalul la care ne re-
ferim au fost reprezentate 60 de
titluri, dintre care zece apartin unor spec-
tacole de poezie $i muzicd sau unor reci-
taluri de versurl, care s-au bucurat, ia
vremea lor, de succes, rispunzind si

1



unor comandamente sociale ale epocii,
teatrul procupindu-se cu o sesizantd sta-
tornicic de eficienta educativid generald
a tuturor manifestirilor sale, cu mult
mai numeroase $i mai complexe decit am
reusi noi s le enumeram aici, fie &
ne-am referi la vernisajul nenumdiratelor
expozitii, gazduite in holurile celor doua
sdli, la conferintele experimentale sau la
ciclurile mai reccente de interferente si
consonante artistice, care fac de fiecare
datd sali arhipline, Celelalte 50 de titluri
sint insd ale unor piese de tcatru, dintre
care nu mai putin de 25 sint piese din
dramaturgia nationald, cu exceptia Maniei
posturilor de Vasile Alecsandri si a musi-
calului Mitici Popescu, dupd Camil Pe-
trescu, toate celelalte fiind contemporane.

Referindu-ne deci la dramaturgia con-
temporand, cdci pe aceasta o analizdm
astazi, nc vom ingddui s spuncm c¢§, in
general, in toate consideratiile care o pri-
vesc, ea ar trebui raportatd mult mai des
— si in deplind cunostintd de cauzd — nu
doar si nu numai la eca insdsi, cea care a
fost in urma cu 20 sau cu 40 de anij,
ci si la dramaturgia contemnporana euro-
peand din care, oricum, face parte, si ale
cirei repere valorice ar trebui si ne fie
cu mult mai bine cunoscute, Iatd de ce
credem cd avem toate motivele si apre-
ciem maij intii faptul ci Teatrul Mic si
Teatrul Foarte Mic, prin repertoriul lor
din dramaturgia europeand, tocmai asta
fac: situeazd dramaturgia nationald re-
prezentati pe scenele sale in dialogul ei
firesc cu dramaturgia europecan3 contem-
porand-

Nu e poate momentul si insistim aici
asupra importantei cu totul deosebite pe
care o prezintd si pentru dramaturgia na-
tionald si pentru educatia publicului nos-
tru o astfel de relationare, care nu e, la
urma urmei, decit normal3 si fireasc3, dar
profund beneficd pentru viata teatrald in
general si pentru dezvoltarea armonioas3,
competitivd, a dramaturgiei originale, in
special, cici o fereste de precaritatea or-
goliului izolationist, refuzat de intreaga
istorie a teatrului universal. E wun
motiv In plus aa, vorbind despre prezenta
dramaturgiei nationale, si atragem atentia
cd acest dialog al culturii roménesti cu
cultura europeand, pe care f{l realizeazd
Teatrul Mic, poate fi mult mai rezonant
in viitor, printr-o mai riguroas3 selectie
repertoriala.

In fine, si nu se creadi ci politica re-
pertoriald a Teatrului Mic, fiind o politica
vie, a fost total scutitd de greseli, ezitari
sau esecuri, fie ele si bine intentionate.
A lansa astfel, in zece ani, t{inind cont toc-
mai de strategia repertoriald a teatrului,
un singur debutant promititor, Mihai Ra-
dulescu, cu Soareci de ap3, ni se pare ex-
trem de putin, cici credem cd vom putea
destul de usor conveni cd Zbor de sticleti
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de Dumitru Bobircd, Se ridicd ceata de
Fl. N. Nastase si Scadenta nelinistii de Ilic
Stefan Domasnca nu sint decit debuturi
dramaturgice minore, lipsite de consecinte
pentru evolutia literaturii dramatice roma-
nesti si chiar pentru cmularea climatului
de creativitate si competitie valoricad de
care aceasta are nevoie,.

N-ar fi insd drept si nu vedem, din
acest motiv, meritul de baz3 al orientarii
repertoriale a teatrului in reprezentarea
dramaturgilor importanti prin opercle lor
reprezentative, lucru pe care putine alte
scenc din Bucuresti si din tard l-au reali-
zat si 1l realizeazd cu consecventa si com-
bativitatea de care a dat dovada Teatrul
Mic. Pe lingd piesele si autorii amin-
titi pind acum au mai fost reprezentati
Paul Everac cu Cititorul de contor si Un
pahar cu sifon, Ecaterina Oproiu cu Nu
sint Turnul Eiffel si Cerul instelat dea-
supra noastrd, Paul Cornel Chitic cu Mi-
riiala, Jon Brad cu Nu pot si dorm si
Radu F. Alexandru cu O s$ans3 pentru
fiecare, aproape fiecare spectacol meri-
tind s3 fie nu numai amintit, ci analizat
cu seriozitate, din punct de vedere al va-
lorii propunerilor regizorale si al creatiilor
actoricesti pe carc acestea le-au prilejuit.
Chiar si In cazul unor spectacole poate
mai putin concludente, ca Reteta fericirii
si Mielul turbat de Aurel Baranga, avem
suficiente motive si discernem cel putin o
consecventd de atitudine umand si crez
artistic, care, si prin raritatea ei, ni se
pare Intru totul stimabila.

Am lasat intentionat la urma specta-
colul care ne-a plicut si ne-a impresionat
cel] mai mult In acesti ani: Niste
tirani, dupd romanul lui Dinu Siraruy,
fn regia Caitilinei Buzoianu. Sigur, alte
spectacole vor fi avut o mult mai mare
anvergurad ideaticd, o rezonantd a dezba-
terii politice mult mai actuald si, fird tn-
doiald, o strdlucire scenicd incomparabila
cu aceea pe care o puteau cdpata taranii
lui Dinu Si3raru, stingindu-se pe picioare,
pin3 cind din lumina lor 13untrici nu mai
pilpiie decit flacira slabi a unei lumi-
ndri sarace. Dar, cum spectacole de su-
flet vedem parcid din ce in ce mai putine,
si cum in aceastd reprezentatie palpitd
incd acel suflet roménesc, de care amin-
team la Inceputul insemnirilor noastre,
fira si vrem i-am ficut loc acestui spec-
tacol, si nu altuia, in sufletul nostru



