
sitatea problemclor şi noutat<-a mijloace� 
lor de expresie, conţinutul bogat, sub� 
stanţa mustind de gîndUTi şi chemări ln 
o atitudine angajată fi ind exprimată in 
forme literare indrăzneţe, insdHte, care 
şi�au găsit întruchipări scenice excepţia� 
nale. 

Parabolele politioo�fantastice ale lui 
Romulus Guga, Evul Mediu întîmplător şi 
Amurgul burghez, se inscriu prtintre cele 
mai cutezătoare lucrări dramatice de la 
noi ; nu numai imagistica grotescă este de 
o i mpresionantă ori,ginaiitatc, ci şi struc� 
tura literară, de tip compammental, m� 
lecular, purtînd pecetea insuşirii organice 
a procedeelor cinematografice şi a celor 
ale teatrului epic, eu alăturări de scene şi 
situaţi i  între care racordul se face numai 
pe planul ideii, generind o comunicare de 
tip intelectuali-senzorial, intr-o desăvirşită 
sinteză a influenţelor brechtiene şi ale 
teatrului "cru:zli.mii" formulat de Antonin 
Artaud.  In trilogia sa, Theodor Mănescu 
propune structuri noi de teatru epic, por� 
nind de la ideea "romanului dramati'c", 
cu o desfăşurare d ictată de mersUl gindu� 
rilor, alăturind discontinuităţii "visului", 
adusă în liiteratură de Strindberg şi de 
suprarealişti, discontinuitatea meditaţiei 
!ucide, a aducerilor-aminte, a imaginaţiei 
ce dă concreteţe depozitului de impresii 
al memoriei. Este o structură pe oare aş 
numi-o "vis cu ochii deschişi", " vis con­
trolat de raţiune". 

Intr-o asociere, incă imperfectă, dar in­
teresantă, a situaţiilor simbolice cu reali­
tatea, a halucinaţiei cu procesul de con­
ştiinţă, ne vorbeşte Mihai Rădulescu, in 
Şoareci de apă, despre condiţia emigran­
tului. Ducind spre desăvîrşire teatrul de 
introspecţie şi analiză psihologică, ·Ecate­
rina Oproiu a creat tn Cerul instelat dea­
supra noastră o adevărată capodoperă a 
gpnului. Tot cu procedeele teatrului psiho­
logic au lucrat şi Dina Cocea in Ana-Lia 
şi Paul Everac in Un pahar cu sifon ... 

Din dTamaturgi'a lui D. R. Popescu s-a 
jucat Ca frunza dudului ... , o piesă ce poate 
fi privită şi ca o dezbatere etică, dar oare, 
prin infuria mitului, prin pluralitatea de 
semnificaţii (personajele apar ca indivizi 
şi ca protol:i>puri ale condiţiei umane), s-a 
putut transfonna, in spectacolul creat de 
Cătălina Buzoianu, intr-o pasionantă dez­
batere politico-eltico-filozofioă. 

Mai există şi alte aspecte ce ar putea fi 
puse in lumină ; s-ar putea VOTbi şi 
despre prezenţa comediei ia Teatrul 1\li:c 
despre noile valenţe descoperite in lucră� 
riie l�i Alurel Baran·ga, dar mă opresc In 
lnche1ere numai asupra modului ln care 
au fost Valorificate scenic piesele româ­
neşti pe scenele acestui tea'll'u. asupra 
modului in care ele au devenit "ediţii 
princeps" din punct de vedere regizoral 

Şi acl.oricesc. 
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La Teatrul Mic sau la Teatrul Foartr 
Mic, piesa româncascf1 a fost consideratii 
nu o prcmicră abso1ută oarecare, ci un 
evcnimcnt teatral, pe primul plan fiind 
valoriHcar<'a scenică, modul in care regi­
zori i şi ac:torii au croat echivalenţele sce­
n ice ale ideilor cuprin se in te"lcte. 

Cu repre7.entanţii cei mai buni ai gene� 
raţiei ajunse acum la maturitate (cum E'Ste 
Cătiilina Buzoianu) sau dind t ineri<lor po� 
sibilitatca să se afirme (Cristian Hadji� 
CulPa, Silviu PurcăretP, Dragoş Galgoţiu), 
invitind l["('gizori de fUm (Amurgul bur­
ghez este prima experienţă tca.trală a CIU­
noscutul�i regizor de film Dan Piţa), cu 
actori d mtre cei mai străluciţi (ValeriD 
Seciu, Ştefan Jordachc, Leopoldina Bălă­
nuţă) sau cu tineri lansaţi cu indrăzncală 
(�i�u Manolache, Rodica Negrea, Florin 
Calinescu ş.a.m.d.), Teatrul Mic a reali­
zat spectncole de referinţă. Unele dintre 
montărBc Tcatrului Mic au rămas unicat 
tocmai pentru că devenise imposibil a se 
intra in " dispută" cu ele (Nişte ţlirani, 
Şoareci de apă, musicalul Nu sînt Turnul 
Eiffel), dar cele mai multe pie9e jucate 
aici in premieră a:bsdlută au fost preluate 
<le indată : Politica şi Trestia ginditoare 
dc Theodor Mănescu, Cerul instelat dea� 
supra noastră de Ecaterina Oproiu, mon­
tărHP�rinceps avtnd funcţia de izvor de 
inspiraţie şi de �imulent Ga replică. 

Prin promovarea dramaJburgiei oti·ginale 
şi criteriile sa,le de selecţie, Teatrul Mic 
s-a transformat intr-o adevărată şcoală, o 
şcoală ce demonstrează valorile Ideatice 
şi artistice a:le piesei româneşti, care poate 
fi aşemtă chiar la nivelufl. capodoperolor 
literaturii universale, dar numai atunci 
cind este citiltă cu atenţie, înţeleasă şi 
montată cu fantezie, dragoste şi respect. 

• VICTOR PARHON 

Semnificil(iile 
unei politici 
reperloriille 

O frumoasă şi nol)i�ă tradiţie a tea­
trului românesc, izvorind din patriotismul 
ardent sub semnul căruia s-au aflat ince­
puturHe sale şi sub semnul căruia au 
continuat să se afle toate bi,ruinţele sale 
artistice substanţiale şi imporlan,te, de 
ieri şi de azi, care, fiind a!l.e teatrului ro­
mânesc, au fost şi a:le Umbli romAne şi 
ale sufletului românesc, cere ca deschide� 
rea stagiunii teatrale să se facă la fie-
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care watru cu o piesă din dramaturgia 
naţională, pcnU:u ca fiecare verigă din 
istoria  teatrului românesc s.i ca pete con­
ştiinţa · apartenenţei şi a mcnirii ci spiri­
tualc, organice, Ia o continu itate de destin 
şi de cthos naţional. Mcritul inrontPstabil 
al Tcatrului Mic in acPastă stagiune - ş i  
nu numai ! - c>stc tocm<Ji acf'la d P  a df'­
monstra f'ă se poate, că <'ste nanna l 
f'a d ramaturg ia româ nc>asdi slt se afle 
ln Pa acasii pc scena t<'atrulu i româ­
nesc, că numai proc('(lind astfel un tf'a­
tru t·omâncsc .�f' t'PspPCt[t pe sine, res.pPC­
tindu-ş i, in fond, însăşi  raţ iunea sa de 
11 fi.  Fa ptul cf1 nu numai s.tagiunPR TPa­
ti·ului M i c, ci şi stag-iunca Teatrului 
Foarte Mic sf' dPsch idP cu o piesă d in 
drarnaturgia naţională nu f11ce d('Cit si't 
confirme că ambP!e scene se ghidPază 
după princ i pi i !P acC"l�iaşi politici teatra]p, 
chiar dacit Pic t i nd să sp d iferPnţiezc tot 
mai mult sub raportul profilului reperto­
rial , ca g-pn ele picse abordate, cea de-a 
doua scl'nă propunind o formulă de re­
prezcnt.'lţ ii camerale sau co]ocv:ia!le, ce s-a 
dov<'d it a pt.i sit faciHtE'ZP un dialog s]X'Ci­
fic cu publ icul , potcnţind totodată tensiu­
nea c!Pzbatc>rii. 

Cit dPSprE' Cf>lf' două ti.tluri inscrise acum 
in r�J)('Moriu, E'le n i sE' par a avea o plu­
rală s.c>mnificaţie teatrală şi culturală. Căci 
demonstrează mai intii că e binf' şi e şi 
foarte important ca piesa lui Romulus 
Guga, Amurgul burghez, sau piesa Dinei 
Cocea, Ana-Lia, să � joace nu numai la 
Tirgu Mureş şi , resprotiv, la Cluj-NB!pOoa 
şi Timişoara, ci să SP .Joace şi in Bucu­
reşti, dramaturgie naţională rf"Vendicln­
du-şi, in general, JJ('ntru funcţionarea ei 
intr-un regim de normal itate, un circuit 
naţional. nu locR] sau "looal i7x'lt", in "pro­
movarPa" exclusiv "locală" a dramaturgiei 
originale exisUnd riscul germenului ne­
dori•t dar periculos al unei margina.'Iizări 
reaie. Pe de al]tă parte, d evine din 
ce in ce mai important nu numai 
l'Um joci, ci şi ce joci , orice op­
ţiune repertorială avind şi motivaţiile dar 
şi semnificaţiile ei. Faptul că pe scena 
Teatrului Mic s-a reprezentat, in prem ieră 
absolută, Evul Mediu întîmplător şl se 
reprezintă acum, pentru prima oară tn 
limba română (după premiet-a absolută, 
de la secţia maghiară a Teatru�u i  Naţi­
onal din 11rgu Mureş), Amurgul burghez, 
piesă scrisă de Romulus Guga pentru 
Teatrul Mic, nu e nici el lipsit de semni­
fiooţil, oferind mărtlur'ia capacităţii  teatre­
lor de a stimula o creaţie dramaturgică 
majoră, angajată, profund politică, dar 
şi mărturia responsabilităţii pe care şi-a 
asumat-o acest teatru, fn afinnarea unei 
astfel de dramaturgli novatoare, cele două 
excepţionale parabole dramatice ale l·Ui 
Romulus Guga rAspunzind - prin proble­
mat.l.că, valoare artisticA şi actuall�ţe e 
dezbaterii - şi acelei necesităţi vilbrl.e 

pPntru orice dramaturgie naţională, scr1sa 
intr-o limbii care nu e d intre cele de cir­
culaţie mondială, şi anUJme aceea a des­
chideri i Pi spre univf'Tsalitate.Să n u  uităm 
Pl"E'a repede şi prea uşor această şansă de 
afirmarP a dramaturgiei româneşti, şi prin 
dramaturgia lui Guga. 

DPbutind tirziu in dramaturgie, Dina 
Cocea, aC'triţă de Vi•guros şi eclatant 
taiPnt, nC'dPzrninţită tinereţe şi inepuiza­
bilă ardoarP pe ogorul Intregii bresle, pen­
tru propăşirea teatrului românesc, arf' 
PI'(•JTi i Pr<J bucurf'Şt(>ană nu pe VrE'O alti• 
scPnă c!Pdt tot pP 8Ce('a a teatru­
lu i d«' C'are vorbim . Şi acea!';.ta in 
cond iţ i i le in care piese'le pe care le-a 
SC'ris pînă acum, atunci cind au incăput 
pP mina unor regizori adevăraţi, nu 
:improvizaţi, s-au jucat realmente cu 
succes, atrăgind interesul unor persona­
l ităţi ale regiei contemporane, ca Alexa 
Visarion, care a montat Familia la Plo­
ieşti , Ioan leremia,care a pus ln SICf"llă 
t\na-Lia la Timişoara, Dominic Dembinski, 
care s!'mnf'ază acum rf'gia remarcabilei 
rE'prezentaţii  dC' la Teatrul Foarte Mic, 
Liudmila Szekely-Anton şi Valeriu Pa­
raschiv, autorii ;reogiei specta.colelor cu 
Dulcile, amare bucurii de la Ploieşti şi 
Galaţi. Paradoxal, date fi ind tocmai me­
r1tele excepţionaUe ale acestui eminent om 
de teatru, s-ar părea că e nevoie de curaj 
ca să-I jOC'i nu numai pe Romulus Guga 
sau pe ThPOdor Mănescu, cu Politica sa ,  
ci ca s-o joci şi pe Dina Cocea. 

Pentru a nu nP opri doar la aceste două 
premiere, {'(> alcătuiesc salutara deschi­
dere de stagiune a teatrului , am avut cu­
riozitatea să cerce'tăm repertoriul său pe 
ultim ii zecp ani, incepind cu data de 15  
m a i  1 977, cind are loc premiera piesei 
Douli ore de pace de D. R. PO))E'SCU. Ne 
obHga la aceasta insăşi teorna dezbaterii 
noastre - Dramaturgia naţională contem­
porană Ia Teatrul Mic şi la Teatrul Foarte 
Mic -, o temă serioasă pentru orice cri­
tic dramatic, căci felul in care e pre­
ZPntă dramaturgie naţională pe scen a  unui 
tt>atru ni s-a părut un prilej de anal·iză 
obiectivi'! şi apLicată, la obie'C'I:, capabilă s.ă 
re1eve şi realizări şi lipsuri. configurind 
totodată eventuale direcţLi prograrmatice 
a căror sesizare poate fi, ea insăşi , 
eolocventă. 

Nu vom insista, evident, asupra consi­
<leraţii'Ior de ordi n  statistic, cantitativ, 
pentru că ele se pot dovedi, la fel de b.Lne, 
concludente sau nu, in funcţie de calitatea 
dramaturgiet reprezentate şi , mai Biles, de 
calitatea spectacolelor pe care a'CC'Sstă 
reprezentare le-a prilejuit. Totuşi, să spu­
nem că in intervalul la oare ne re­
ferim au fost reprezentate 60 de 
titiluri, dintre oare zece aparţin unor spec­
tacole de poezie şi muztlcâ sau unor reci­
taluri de versuri, care s-au bucurat, la 
vremea lor, de succes, rllspunztnd şi 
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unor comandamente sociale ale epocii, 
tPatrlil procupindu-se cu o sesizantă sta­
tornicie de eficienţa educativă generală 
a tuturor manifestărilor sale, cu mult 
mai numeroase şi mai complexe decit am 
reuşi noi să le enumerăm aici, fie �ă 
ne-am referi la vernisajul nenumăratelor 
expoziţii, găzduite in holurile celor două 
săli, la conferinţele experimentale sau [a 
ciclurile mai recente de in terferenţe şi 
consonanţe ·artistice, care fac de fiecare 
dată săli arhipline. Celela1te 50 de titluri 
sint insă ale unor piese de teatru, dintre 
care nu mai puţin de 25 sint piese din 
dramaturgia naţională, cu excepţia Maniei 
posturilor de Vasile Alecsandri si a musi­
calului Mitică Popescu, după Carnii Pe­
tr<'scu, toate ce�elalte fiind contemporane. 

Referindu-ne deci la dramaturgia con­
temporană, căci pe aceasta o analizăm 
astăzi, ne vom îngădui să spunem că, in 
general, in toate consideraţiide care o pri­
vesc, ea ar trebui raportată mu'lt mai des 
- şi in deplină cunoştinţă de cauză - nu 
doar şi nu numai la ea insăşi, cea care a 
fost in urmă cu 20 sau cu 40 de ani, 
ci şi la dramaturgia contemporană euro­
peană din care, oricum, face parte, şi ale 
cărei repere valorice ar trebui să ne fie 
cu mult mai bine cunosoute. Iată de ce 
credem că avem toate motivele să apre­
ciem mai intii faptul că Teatrul Mic şi 
Teatrul Foarte Mic, prin repertoriul lor 
din dramaturgia europeană, tocmai asta 
fac : situează drarnaturgia naţională re­
prezentată pe scenele sale in dia�ogul ei 
firesc cu dramaturgia europeană contem­
porană · 

Nu e poate momentul să insistăm aici 
asupra importanţei cu totul deosebite pe 
care o prezintă şi pentru dramaturgi·a na­
ţională şi pentru educaţia publicului nos­
tru o astfel de re'laţionare, care nu e, Ia 
urma urmei, decît nO!'Illa:lă şi firească, dar 
profund benefică pentru v·ilaţa teatrală in 
general şi pentru dezvoltarea armonioasă, 
competitivă, a dramaturgiei originale, in 
special, căci o fereŞte de precaritatea or­
goliulUi izolaţionist, refuzat de intreaga 
istorie a teatrului universaL E un 
motiv in plus oa, vorbind despre prezenţa 
dramaturgiei naţionale, să atragem aJtenţia 
că acest dialog al culturii româneşti cu 
cultura europeană, pe care il realizează 
Teatrul Mic, poate fi mult mai rezonant 
in viitor, printr-o mai riguroasă selecţie 
repertorială. 

In fine, să nu se creadă că politica re­
pertorială a Teatrului Mic, fiind o politică 
vie, a fost total scutită de greşeli, ezitări 
sau eşecwi, fie ele şi bine intenţionate. 
A lansa astfeil, in zece ani, ţinind cont toc­
mai de strategia repertorială a teatrului, 
un singur debutant promiţător, Mihai Ră­
dulescu, cu Şoareci de apl, ni se pare ex­
trem de puţin, căci credem că vom putea 
destul de uşor conveni că Zbor de sticl�ţi 
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de Dumitru Bobircă, Se ridică ceaţa dc 
Fl. N. Năstase şi Scadenta neliniştii de Ilie 
Ştefan Domaşnea nu sint decit debuturi 
dramaturgice minore, lipsite de consecinţe 
pentru evoluţia literaturii dramatice româ­
neşti şi chiar pentru emularea climatului 
de creativitate şi competiţie valorică de 
care aceasta are nevoie. 

N-ar fi lnsă drept să nu vedem, din 
acest motiv, meritul de bază al orientării 
repertoriale a teatrullui in reprezentarea 
dramaturgilor importanţi prin oper('le lor 
reprezentative, lucru pe care puţine alte 
sC'ene din Bucureşti şi din ţară I-au reali­
zat şi U realizează cu consecventa şi com­

bativitatea de care a dat dovadă Teatrul 
Mic. Pe lîngă piesele şi autorii amin­
tiţi pînă acum au mai fost reprezentati 
Paul Everae cu Cititorul de contor şi Un 
pahar cu sifon, Ecaterina Oproiu cu Nu 
sint Turnul Eiffel şi Cerul instelat dca­
supra noastră, Paul Cornel Chitic cu Mi­
riiala, Ion Brad cu Nu pot să dorm şi  
Radu F. Alexandru cu O şansl pentru 
fiecare, aproape fiecare spectacol meri­
tind să fie nu numai mninrtit, ci analizat 

cu seriozitate, din punct de vedere al va­
lorii propunerilor regizorale şi al creaţiilor 

actoriceşti pe care acestea le-au prilejuit. 

Chiar şi in cazul u nor spectacole poate 

mai puţin concludente, ca Reţeta fericirii 
şi Mielul turbat de Aurel Baranga, avem 

suficiente motive să discernem cel puţin o 

consecvenţă de atitudine umană şi crez 

artistic, care, şi prin radtatea ei, ni se 
pare intru totul stimabilă. 

Am lăsat intenţionat la urmă specta­
colul care ne-a plăcut şi ne-a impresionat 
cei mai mult in aceşti ani : Nişte 
ţărani, după romanul lui Dinu Săraru, 
In regia Cătălinei Buzoianu. Si-gur, alte 
spectacole vor fi avut o mult mai mare 
anvergură ideatică, o rezonanţă a dezba­
terii poli.tice mult mai actuală şi, fără tn� 
doială, o strălucire scenică incomparabilă 
cu aceea pe care o puteau căpăta ţăranii 
lui Dinu Săraru, stingindu-se pe picioare, 
plnă cînd din lumina lor lăuntrică nu mai 
pilpiie decit flacăra slabă a unei lUmi­

nări sărace. Dar, cum spectacole de su­
flet vedem parcă din ce In ce mai puţine, 
şi cum In această reprezentaţie palpită 
încă acel suflet românesc, de care amin­
team la Inceputul lnsemnărlior noastre, 
fără să vrem i-am făcut loc acestui spec­
tacol, şi nu altuia, In sufletul nostru. 
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