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Consecvenfa
unui program

Multumesc cu consideratie celor -care
m-au poftit la aceastd interesantd discu-
tie despre prezenta dramaturgiei natio-
nale pe scena celui mal bun teatru pe
carc-l avem In acest moment. Azi se
joacd piese romaénesti pe toate scenele,
nu existd vreo institutie care sd declare
a nu agrea dramaturgia nationald, si e
firesc. Dar in destule cazuri avem dec-a
face cu liste de piese si nu cu reper-
toril. Distanta de la o categorie la cea-
laltd e apreciabild. Acum, aici, ni se
propune sd discutdim un repertoriu, fin
sensul exact al cuvintului, si anume ales
cu o maturd chibzuiala.

La un atare prileJ e nimerit a
se studia ce calitate are angajamen-
tul unui teatru in ce priveste reprezen-
tarca literaturii dramatice originale. Caci
repertoriul national a fost, de cind existd
teatru roménesc — si e cu atit mai muit
astdzi — principala sferd de manifestare
a patriotismului, a spiritului civic si a le-
gaturii directe cu spectatorul.

Orientarea unui teatru o di repertoriul,
fn primul rind repertoriul romanesc. Nu
prin simpla logodire de titluri — cum
zicea Sainte-Beuve — se poate constitui
un repertoriu de naturd a stabiliza rela-
tia teatru-public si a i{mplanta scena in
actualitatea culturald. De aceea. exami-
nind situatia piesei originale contempo-
rane in activitatea Teatrului Mic, consider
cad el a obtinut infaptuiri importante, rea-
lizind in primul rind un succes de politici
repertoriald dusd cu consecventd. Apoi. a
asigurat o strategie a afirmarii valorilor,
ceca ce nu-i deloc putin lucru. Nu exista
stagiune sterild — din acest punot de ve-
dere, la Teatrul Mic — si stagiyni fertile.
A fost un mers continuu ascendent, ce a
impus valori care astdzi se vdd afirmate
ifn Bucuresti, in restul taril sl peste ho-
tare. Teatrul Mic are un program de cul-
tur3 teatrald, pe care Dinu Sdraru l-a ex-
pus in presd chiar de la Inceputul acti-
unii sale directoriale, l1-a mentinut si il

urmeazd constant. Pe cite stiu, dupd
Teatrul Foarte Mic ar urma s3 apard
si un Teatru Mititel, care s3 sprijine lan-
sarea unor talente fragede de scriitori §i
artisti, Intr-un ocadru experimental, din-
du-le posibilitatea unel confruntiri utile
cu opinia publicd specializata.
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Dupd cum s-a putut observa, intreaga
activitate a teatrului si a celor care 1l
conduc este subordonatd unui concept in-
tegrator. Acest concept este drama politici
a secolului XX. L] s-a aratat eficace si a
fost ratificat atit de public cit si de cri-
ticd. ,Sd recunoastern si meritul directo-
rului ! — zicea Arghezi, atunci cind vor-
bea dec reusita unui teatru. E un curaj sa
dai drumul pe scend unor personaje pe
care nu le-a primit fncd nimeni §i sa-ti
afirmi pdrcrea de prim judecidtor.* Acest
curaj cste al gustului, conform ciruia se
opereazii o selectie. Punctul de vedere al
directorului — sprijinit pe un secretariat
literar ce-i oferd intemeieri si legitimari —
nu e diferit, in esentd, de acela al auto-
rului unei antologii; adicd el alege din
noianul problematic si de fapte, ccea ce
crede cid ar interesa intr-un moment isto-
ric dat. M-am intrebat dacd nu cumva ar
fi cazul si-i reprosdm acestui teatru faptul
cd n-a fost preocupat si de marea come-
die roméaneascd in aceeasi masurd in care
1-a interesat drama ; si dacd nu era opor-
tun sd se opreascd si asupra unor opere de
anvergurd din literatura roménd interbe-
licA — de la Lucian Blaga la G. Ciprian.
Am renuntat insd la atare posibile obiec-
tii, caci ele sint, de obicei, acelea care duc
la desfigurarea fizionomiei unui asezamint
de artd scenicd. Nici unul nu poate. si
nu va putea, singur, sd cuprindad totali-
tatea — si nici nu stiu dacd e de dorit s
incerce. Unghiul de vedere personal din
care se Intreprinde selectia, corelat cu
interesele cultural-artistice ale societatii
si cerintele spectatorului dintr-o anume
etapd, e fatalmente necesar. Ca s folosim
o opinie a lui Roland Barthes in pro-
blemad, directorul alege literatira nu nu-
mai ca opere, ci si ca institutie, cuvintul
semnificind circuitul social al productului
scris, statutul ideologic al scriitorului, mo-
durile receptarii. reactiile criticii. Se
poate afirma cd Teatrul Mic a ficut, in-
deobste, o selectie creativd: s-a oprit la

o dramaturgie conceptualizatd, cu carac-
ter dilematic, care interescazi foarte largi
categorii de spectatori din toatd tara; a
pus curajos in scend parabole de sens
universalist, dificile prin insasi natura lor,
dar pe care regizorii, cu exegezele lor,
si admirabilil actori, prin jocul lor de un
realism substantial, le-au explicat, asigu-
rindu-le serii prelungi de spectacole ; si-a
manifestat predilectia pentru formule ori-
ginale, atractive, cu motivatii solide, capa-
bile, in spectacol, sd facd educatie in ge-
nere si educatia gustului in special.
Oamenil care au venit la Teatrul Mic
— si sint multi care au venit mereu —
sint altfel de spectatori astdzi decit au
fost ieri. Au pretentii mai mari, iar tea-
trul poate si ceard si el de la dinsli o
participare si o intelegere mal -largad 6i
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mai profundd In ceea ce priveste oferta
pe care le-o face.

Existd deci o certitudine programatici
in materie de politicd repertoriala, de se-
lectic a dramaturgiei si de conceptie, care
a facut ca acest teatru sa refuze, in genere,
localismul si anccdotica facild, factologia
si ilustrativismul. E de semnalat si atasa-
mentul s3u fatd de autorii cu care a conlu-
crat. Lui Dumitru Radu Popescu, cel mai
important autor actual de drame sociale,
i s-au jucat doud piese, una in premieri
absolutd. Lui Romulus Guga, dramaturg
de mare valoare in registrul piesei con-
ceptualizate, de formulad parabolicd, i s-au
retinut doud piese, dintre care una in pre-
mierd absolutd. Lcaterinei Oproiu, scrii-
toare de adincime si finete, doud piese,
una In premierd absolutd, reluatd apoi pe
mai multe scene. Lui Paul Everac, explo-
rator al realitdtilor curente, douad piese,
ambele in premierd absolutd — una re-
luatd si de alte trupe. Lui Theodor Ma-
nescu, creator singular al unei exceptio-
nale trilogii politice, ¥oate trei dramele din
ciclul Politica, in premiera absolutd — si
acestea reluate de citre alte teatre. Cata-
lina Buzoianu a dat aici primma si cea mai
importantid adaptare a unui roman de
Dinu Siraru si apoi o alti scenizare, a
unui roman strdin, de insemnatate.

Existd ins3, In materia de care vorbim,
si irelevante, Si discontinuitdti de pro-
gram.

Pretinsa comedie Zbor de sticleti de
Dumitru Bobirca, lipsitd de noima si de
spirit, nu-si avea locul pe aceasti scena.
Reportajul Cind se ridicA ceata de
Fl. N. Nistase, nu fira unele insusiri pu-
blicistice, dar carent ca act teatral, nu era

compatibil cu gabaritul Teatrului Mic.
Soareci de apd de Mihai Raidulescu
nu a confirmat in nici un chip asteptéi-
rile, a rdmas un debut firid semnificatie
si, dupd cum s-a vazut, fird posteritate.
Piesa lui Ilie Stefan Domasnea nu videa
nici o Insusire care si-i justifice aparitia
pe o scend, si Incd pe una bucuresteana.
Presupun c3 sprijinul atit de amical dat
piesei intr-un act semnate de reputata si

pretuita artistd Dina Cocea — o drama
a cazului .de constiintd, de orientare psi-
hologicd, o dramd mici — a avut

mai ales rolul de a stimula talentul dom-
niei-sale, afirmat prin lucrarea anterioar3,
de debut, si de a o readuce pe scend, ca
interpret3, ceea ce a fost un gest fericit.

In ceea ce priveste restituirile am im-
presia cd s-a gasit o formuld remarcabila
pentru piesa lui Camil Petrescu, Mitica
Popescu; e un musical exemplar, un
model de Insotire a unei comedii cu mu-
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zicd si cu dans. Pretutindeni unde este
jucatdi, In orase mici si mari, pe tot teri-
toriul, are acelasi succes ca si la Bucuresti
si e, neindoiclnic, un spectacol de seric
foarte lunga. Cele douii piese ale lui Aurel

Baranga nu au avut insd parte de trata-
mente artistice pc misura lor si ca atarc
nu stiruie in repertoriu si in amintire ca
prezente configurative.

Evident cd intr-un context care prezinti
si unele date mai putin onorante, sintem
datori sd subliniem cd la Teatrul Mic nu
se joacd in general bagatele, nu se face
teatru de bulevard, nu se practicd teatrul
pe care Brecht l-a incriminat drept ,culi-
nar“, pe care Ion Sava l-a numit ,per-
vertit si pe care Peter Brook l-a calificat
drept .mortal“. Si critica, si publicul sint
in consens a aprecia ceea ce gazetarii nu-
mesc — cu un cuvint cam greu de cxpli-
cat dar avind o oarecare trecere — tinuta.
O tinutd cultural-artisticd. Propozitia pe
carc o spune teatrul In aceastd privinti
este cd el se subordoneazd comandamen-
telor culturii socialiste, revendicarilor ei,
gustului modern si cd tine seama de gra-
dul mercu crescind de intelectualizare a
publicului.

Prin efortul Teatrului Mic si al altor
teatre din intreaga tara, prin efortul lite-
ratilor si artistilor, al Intregii politici cul-
turale, are loc o permanenti crestere a
gradului de intelectualitate a publicului,
de care trebuic s3 tinem seama efectiv.
Altminteri raticim pe cai neprielnice si
gasim motivatii nereale pentru a comer-
cializa, a deprecia si uneori a degrada
actul de culturd teatrald. Teatrul Mic si
directorul siu confirma ideea pretioasd ca
actul tcatral, cultura teatrald, realizirile
in teatru fac si cle parte din patrimoniul
national, trcbuie privite ca atare si trans-
mise generatiilor viitoare In cele mai
bune conditii posibile.

Am scris cronici despre spectacolele
sale, i-am evocat coordonatele si preocu-
parile in cirti, am cuprins importanta sa
experientd in studii destinate unor publi-
catii si carti de referintd de peste hotare.
O voi face si In viitor. M3 gindesc la cen-
tenarul institutiei, la care desigur nu voi
putea participa direct, dar prin marturiile
pe care le-amn depus despre ea, sper ca
mi voi afla sl eu tn incintd — atunci
ca §i acum...



