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Consecventa 
unui program 

Mulţumesc cu consideraţie celor cart! 
m-au poftit la această interesantă discu
ţie despre prezenţa dramaturgiei naţio
nale pe scena celui mal bun teatru pe 

carc-1 avem in acest moment. Azi se 
joacă piese româneşti pe toate scenele, 
nu există vreo instituţie care să declare 
a nu agrea dramaturgia naţională, şi e 

iiiresc. Dar in destule cazuri avem de-a 
face cu liste de piese şi nu cu reper
tarii. Distanţa de la o categorie la cea
laltă e apreciabilă. Acum, aici, ni se 
propune să discutăm un repertoriu, in 

sensul exact al cuvintului, şi anume ales 
cu o matură chibzuială. 

La un atare prilej e nimerit a 
se studia ce calitate are angajamen
tul unui teatru in ce priveşte reprezzn

tarea literaturii dramatice originale. Căci 
repertoriul naţional a fost, de cind există 
teatru românesc - şi e cu atit mai muit 

astăzi - principa:la sferă de manifestare 
a patriotismului, a spiritului civic şi a le
găturii directe cu speetatorul. 

Orientarea unui teatru o dă repertor'iuJ, 
in primul rind repertoriul românesc. Nu 
prin simpla logodire de titluri - cum 
zicea Sainte-Beuve - se poate constitui 
un repertoriu de natură a stabiJ.iza rela
ţia teatru-public şi a implanta scena in 
actualitatea culturală. De aceea. exami
nînd situaţia piesei originale contempo
rane in activitatea Teatrului Mic, consider 
că el a obţinut infăptuiri importante, rea
lizînd in primul rind un succes de politicA 
repertorlalli dusă cu consecvenţă. Apoi. a 
asigurat o strategie a afirmării valorilor, 
ceea ce nu-i deloc puţin lucru. Nu există 
stagiune sterilă - din acest punot de ve
dere, la Teatrul Mic - şi stagiV.ni fertile. 
A fost un mers continuu ascendent, ce a 
impus valori care astăzi se văd afi'l'Illate 
in Bucureşti, in restul ţării şi peste ho
tare. Teatrul Mic are un program de cul
tură teatralli, pe care Dinu Săraru 1-a ex
pus in presă chiar de Ia Inceputul acţi
unii sale directoria1e, l-a menţinut şi il 
urmează constant. Pe cite ştiu, . după 
Teatrul Foarte Mic ar urma să apară 
şi un Teatru Mititel, care să sprijine lan
sarea unor talente fragede de scriitori şi 
artişti, Intr-un cadru experimental, din
du-le posibilitatea unei confruntări utile 
cu opinia publică specializată. 

După cum s-a putut observa, Intreaga 
activitate a teatrului şi a celor care 11 
conduc este subordonată unui concept in
tegrator. Acest concept este drama politică 
a secolului XX. El s-a arătat eficace şi a 
fost ratificat atit de publlic cit şi de cri
tică. "Să recunoaştem şi meritul directo
rului ! - zicea Arghezi, atunci cind vor
bea de reuşita unui teatru. E un curaj să 
dai drumul pe scenă unor personaje pe 
care nu le-a primit �ncă nimeni şi să-ţi 
afirmi părerea de ptim judecător." Acest 
curaj este al gustului, conform căruia se 
operează o selecţie. Punctul de vedef'e al 
directorului - sprijinit pe un secretariat 
literar ce-i oferă intemeieri şi legitimări -
nu e diferit, in esenţă, de acela al auto
rului unei antologii ; adică el alege din 
noianu1 problematic şi de fapte, ceea ce 
crede că ar interesa intr-un moment isto
ric dat. M-am intrebat dacă nu cumva ar 
fi cazul să-i reproşăm acestui teatru faptul 
că n-a fost preocupat şi de marea come
die românească in aceeaşi măsură in care 
1-a interesat drama ; şi dacă nu era opor
tun să se oprească şi asupra unor opere de 
anvergură din literatura română interbe
lică - de la Lucian Biaga Ia G. Ciprian. 
Am renunţat insă �a atare posibile obiec
ţii, căci elle sint, de obicei, acellea care duc 
la desfigurarea fizionomiei unui aşezămint 
de artă scenică. Nici unul nu poate. şi 
nu va putea, singur, să cuprindă totali
tatea - şi nici nu ştiu dacă e de dorit să 
incerce. Unghiul de vedere personal qin 
care se intreprinde selecţia, corellat cu 
interesele cultural-artistice ale societăţii 
şi cerinţele spectatorului dintr-o anume 
etapă, e fatalmente necesar. Ca să folosim 
o opinie a lui Roland Barthes Jn pro
blemă, directorul a:lege Hteratura nu nu
mai ca opere, ci şi ca instituţie, cuvintul 
semnificind circuitul social al productului 
scris, statutul ideologic al scriitorului, mo
durile receptării. ;reacţiile criticii. Se 
poate afirma că Teatrul Mic a făcut, tn
deobşte, o selecţie creativă : s-a oprit la 
o dramaturgie conceptualizată, cu carac
ter dilematic, care interesează foarte largi 
categorii de spectatori din toată ţara ; a 
pus curajos in scenă parabole de sens 
univers.;�list, dificile prin insăşi natura lor, 
dar pe care regizorii, cu exegezele lor, 
şi admirabilil actori, prin jocul lor de un 
realism substanţial, le-au explicat, asigu
rindu-le serii prelungi de spectacole ; şi-a 
manifestat predilecţia pentru formule ori
ginale, atractive, cu motivaţii solide, capa
bile, in spectacol, să facă educaţie in ge
nere şi educaţia gustului in special. 

Oamenil care au venit la Teatrul Mic 
- şi sint mulţi .care au venit mereu -
sint altfel de spectatori astăzi decit au 
fost ieri. Au pretenţii mal mari, iar tea
trul poate să ceară şi el de la dinşli o 
participare şi o înţelegere mal - largă Şi 
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mai profundă ln ceea ce priveşte oferta 
pe care le-o face. 

Există deci o certitudine programatică 
in materie de politică repertorială, de se
lecţie a dramaturgiei şi de concepţie, care 
a făcut ca acest teatru să refuze, in genere, 
localismul şi anecdotica facBă, factologia 
şi ilustrativismul. E de semnalat şi ataşa
mentul său faţă de aurorii cu care a conlu
crat. Lui Dumitru Radu Popescu, cel mai 
important autor actual de drame sociale, 
i s-au juca,t două piese, una in ,premieră 
absolută. Lui Romulus Guga, dramaturg 
de mare valoare in registrul piesei con
ccptualizate, de formulă parabolică, i s...au 
reţinut două tpliese, dintre care una in pre
mieră absolută. Ecaterinei Oproiu, scrii
toare de adincime şi fineţe, două piese, 
una in premieră absolută, rPiuată apoi pe 
mai multe SCE'ne. Lui Paul Everac, explo
rator al realităţilor curente, două piese, 
ambele in premieră absolută - una re
luată şi de alte trupe. Lui Th('()()or Mă
nescu, creator singular al unei excepţio
nale trilogii politice, toate trei dramele din 
ciclul Politica, in premieră absolută - şi 
acestt-a reluate de către alte tt-atre. Cătă
l ina Buzoianu a dat aici prima şi cea mai 
importantă adaptare a unui roman de 
Dinu Săraru şi apoi o altă scenizare, a 
unui roman străin, de insemnătate. 

Există lnsă, ln materia de care vorbim, 
�i irelevanţe. Şi discontinuităţi de pro
gram. 

Pretinsa comedie Zbor de sticleţi de 
Dumitru Bobircă, lipsită de noimă şi de 
spirit, nu-şi avea !ocul pe această scenă. 
Reportajul Cind se ridici ceaţa de 
FI. N. Năstase, n u  fără unele insuşiri pu
blicistice, dar carent ca act teatral, nu era 
compatibil cu gabaritul Teatrului Mic. 
Şoareci de apă de Mihai Rădulescu 
nu a confirmat in nici un chip aşteptA
riie, a rămas un debut fără semnificaţie 
şi, după cum s-a văzut, fără posteritate. 
Piesa lui Ilie Ştefan Domaşnea nu vădea 
nici o insuşire care să-i justifice apariţia 
pe o scenă, şi lncă pe una bucureşteană. 
Presupun că sprijinul atit de amical dat 
piesei intr-un act semnate de reputata şi 
preţuita artistă Dina Cocea - o dramă 
a cazului de conştiinţă, de orientare psi
hologică, o dramă mică a avut 
mai ales rolul de a stimula talentul dom
niei-sale, afinnat prin [ucrarea anterioară, 
de debut, şi de a o readuce pe scenă, ca 
interpretă, ceea ce a fost un gest fericit. 

In ceea ce priveşte restituirile am im
presia că s-a găsit o formulă �remarcabilă 
pentru piesa lui Carnii Petrescu, Mitică 
Popescu : e un musical exemplar, u n  
model de lnsoţire a runei comedii cu mu-

zică şi cu dans. Pretutindeni unde este 
jucată, in oraşe mici şi mari, pe tot teri
toriul, are acelaşi succes ca şi la Buclll'('şti 
şi e, neindoielnic, un spectacol de serie 
foarte lungă. Cele două piese ale lui Aurcl 

Baranga nu au avut insă parte de trata

mente artistice pc măsura tor şi ca atare 
nu stăruie in repertoriu şi in amintire ca 
prezenţe configtirative. 

Evident că intr-un context care pre7..int[t 
şi unele date mai puţin onorante, sintem 
datori să subliniem că la Teatrul Mic nu 
se joacă in general bagatele, nu se face 
teatru de bulevard, nu se practică teatrul 
pe care Brecht 1-a incriminat drept "culi
nar", pe care Ion Sava I-a numit "pf'r
verti,t" şi pe care Perter Brook l-a cal'ificat 
drept .,mot<tal". Şi critica, şi pu�icul stnt 
in consens a aprecia ceea ce gazetarii nu
mesc - cu un cuvînt cam greu de expli
cat dar avind o oarecan' trecere - ţinută. 
O ţinută cultural-artistică. Propoziţia pe 
care o spune teatrul in această privinţii. 
este că el se subordonează comandantC"n
telor culturii socialiste, revendicărll.or ci, 
gustului modern şi că ţine seama de gra
dul mereu crescind de inteleotualizare a 
publicului. 

Prin efortul Teatrului Mic şi al altor 
teatre din intreaga ţară, prin efortul lite
raţilor şi artiştilor, al Intregii politici cul
turale, are loc o ·permanentă creştere a 
gradului de intelectuaHtate a publicului, 
de care trebuie să ţinem seama efectiv. 
Altminteri rătăcim pe căi neprielnice. şi 
găsim motivaţii nereale pentru a comeT
cializa, a deprecia şi uneori a degrada 
actul de cultură teatrală. Teatrul Mic şl 

directorul său confirmă ideea preţioasă că 
actul teatral, cultura teatrală, realizările 
in teatru fac şi ele parte din patrimoniul 
naţional, trebuie privite ca atare şi trans
mise generaţiilor viLroare tn cele mai 
bune condiţii posibile. 

Am scris cronici despre spectacolele 
sale, i-am evocat coordonatele şi preocu
pările in cărţi, am cuprins importanta sa 
experienţă in studii destinate unor publi
caţii şi cărţi de referinţă de peste hotare. 
O voi face şi in viitor. Mă gindesc Ia cen
tenarul instituţiei, lla care desigur nu voi 
putea participa direot, dar prin mărturiile 
pe care le-am depus despre ea, sper că 
mă voi afla şi eu tn incintă - atunci 
ca şi acum. .. 
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