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Afirmarea
noii calitdfi in arta
dramaturgicd
Si scenicd

Experimentul de la Teatrul Mic mi se
pare a fi expresia cea mai fideld care si
poatd acoperi un neprecupetit efort, in-
draznete initiative, dorinta — confirmata
cu fiecare nou spectacol — de a da tea-
trului roméanesc de azi o staturi moderni,
pe mdsura ambitiilor inalte ale societdtii
noastre, vointa de a demonstra cd scena
romaneascd este aptd si rivalizeze cu ma-
rile ,firme* teatrale ale lumii si hotirirea
de a se inscrie si a lupta pentru primul
loc In marea bitdlie pentru inedit si,
prin inedit, pentru' fecundarea proteica a
spiritelor, de la creator pind la spectator,
fn aceasti vulcanicd parte a secolului
doudzeci.

Regdsim In trdsdturile activititii de ila
Teatrul Mic vigoarea revolutionara, afir-
marea noii calitdti in arta dramaturgici
si scenicid. Si as adduga: afirmarea noii
calitdti a publicului...

..S3 ne amintim astfel, cine ficea parte
din trupa Teatrului Mic la mijlocul de-
ceniului trecut: existau valori, dar ele
puteau fi numarate pe degete. Astizi ne-ar
trebui incid o pereche sau douid de miini.
Existau valori dar ele trdiau inca intr-o
latentd anume, parcd in asteptarea unui
vitalizant program. Cele dintii eforturi
au fost indreptate cidtre edificarea unui
ansamblu de personalitdti al cdrui meta-
bolism s3 functioneze polemic, atit prin
stilul de muncd cit si prin numarul mare
de realizadri in impactul cu publicul. Exce-
lentul actor de !a Piatra Neamt, Mitica
Popescu, a devenit marele actor Miticd
Popescu. Integrarea in acest colectiv, nou
fn bund masuri, a lui Stefan Iordache, in-
minarea unei noi strategii repertoriale unor
directori de scend cum sint C3tilina Buzo-
ianu, Cristian Hadjiculea, Silviu Purci-
rete, dind posibilitatea altor regizori si
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incerce arcul lui Ulise atit de rebarbativ
la nonvalori au fost, desigur, inceputul],
un finceput in permanentd primecnire, a
ceca cc am numit, cu un cuvint, cxperi-
ment la acest teatru. Fard accastd trupd,
fird acesti directori de scen3, nu s-ar fi
putut trecc la importantele cxperimente
scenice, nu s-ar fi ajuns la spectacolele
care bat mereu la portile istorici culturii
teatrale romaéanesti si care rarcori au rimas
pe dinafara.

Odatid aceastd trupii reconstituitd, pro-
ductia artistici de la Teatrul Mic si, mai
tirziu, si de la Teatrul Foartec Mic, s-a
manifestat in doud directii, amindoud con-
stituind programe pe cit de ambitioasc pe
atit de insolite: o antologie polemicd a
literaturii dramatice romanesti (dar si
strdine) de azi si, pec de alti parte, dar
poate cu o mizd si mai mare, o directie
— o vom numi tot polemici — in arta
spectacolului. Ambele cii au fost produc-
tive si au afirmat personalititi, atit in
arta dramaturgiei cit si in cea scenicd. Mai
mult, cele doud directii s-au sprijinit reci-
proc: dramaturgia a beneficiat de extra-
ordinara fortd actoriceascd, declansatd
prin noile modalitdti de expresie si sis-
teme de lecturd iar la rindul lor, actorii,
scenografii si regizorii, s-au putut afirma
cu un pas mai mult si datoritd partituri-
lor dramaturgice care i-au obligat — si nu
de putine ori — i-au inspirat sd dezghi-
oace expresii artistice memorabile, Nu ne
vom opri acum $i aici s8 misurim cit de
mult datorcazi dramaturgii jucati la Tea-
trul Mic si la Teatrul Foarte Mic profe-
sionistilor scenei si cit sint de debitori, la
rinclul lor, artistii, respectivei dramaturgii.
Aceastd problemd trebuie abordatd cu
precautie (finetea chirurgiei cu laser) pen-
tru ci orice ecfort polemic presupune o
asumare a riscului si in formulele de
acest tip atit prezentele cit si absentele
(de pilda. In materie de dramaturgie) pun
intrebari dificile observatorului atent. Una
dintre ele se raporteazd, desigur, la pere-
nitatea literaturii ca atare: in ce masurad
piesele noi promovate in antologia pole-
micd a teatrului, cu rezistentd verificati
fn scheldria unor memorabile productil
teatrale, odati scoase din magia scenei,
vor mai interesa atit de mult §i — si
spunem — vor putea rimine in fondul



principal al dramaturgiei nationale ? Aici
va trebui si comitem un fcl de truism si
sii ne reamintim necesitateca de a discerne
fntre conceptul de dramaturgie nationald
si cel de dramaturgie actuald, in sensul
cd ele se suprapun numai partial. Poate
si de aceea rispunsul la intrebarea de mai
sus este greu de formulat, citd vreme re-
pertoriul polemic al Teatrului Mic si
Teatrului .Foarte Mic, de-i lungul ulti-
muluj deceniu, se aratd parcimonios cu
autorii dramatici (Baranga, Everac,
D. R. Popescu, Fcaterina Oproiu — pe sce-
na mare — Ion Brad, Paul Cornel Chitic,
Theodor Manescu, Mihai Radulescu — pe
scena micd). Ce fi uneste oare pe acesti
autori si pe alti citiva pe care nu-i vom
numi ? Au fost piesele lor doar pretextele
unor spectacole sau dimpotriva ele au fost
si sint semnale ale pgustului vremii, ale
sincronizarii noastre cu sensibilitatea sce-
nicd a lumii ? Va trebui si meditdim. Nu
fnainte insid de a remarca absenta din re-
pertoriile Teatrului Mic a unor dramaturgi
de prima linie cum sint Valeriu Anania,
Alexandru Sever, Paul Anghel, Dumitru
Solomon, Horia Lovinescu, Vasile Re-
breanu, Mihnea Gheorghiu, Tudor Popescu,
Ion, Biiesu, Teodor Mazilu, 1. D. Sirbuy,
Mircea Radu lacoban, Marin Sorescu —
la care {i putem adduga pe Alexandru Voi-
tin, Platon Parddu si Mircea Vaida.

Nu este exclus totusi ca unele din-
tre propunerile acestor repertorii de la
Teatrul Mic si Teatrul Foarte Mic si
semnaleze metamorfozele dramaturgiel la
acest sfirsit de veac, drumurile citre care
ea se Indreaptd, preferintele publiculuij,
bombardat zilnic cu informatii, citre mo-
nolog si eseu, Poate si fie vorba de un
moment tranzitoriu al dramaturgiei ? Oare
s-a trecut de la emotia cerebrald (semna-
latd la fnceputul secolului nostru si de
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Blaga) la o emotie, sd-i spunem derivata
din socul informational, cu ale lui conexi-
uni secrete? De aici mai departe vor
apdrea oare noi structuri dramaturgice,
noj stiluri? Va trebui s3 mai discutam...

Cert cste ci aceasti dramaturgie de la
Teatrul Mic si Teatrul Foarte Mic a re-
adus In lumind necesitatea ca profesia de
director de scend sid cunoascd si in Dic-
tionarul limbii romane contemporane dis-
tinctiile nccesare, prin apelative apte sid
reflecte calitatca muncii investite : pentru
cd una inseamni si creezi, Intr-o viziune
proprie, un spectacol, incidrcind persona-
Jele cu acel licar al lor insolit, restitu-
indu-le adicd identitatea, mesajul intim,
consonant cu nazuinta si gustul cotidian
si, bineinteles, cu totul altceva si poves-
testi neinspirat piesa, s nu §tii sau sia nu
poti sd realizezi, in ipostazd de creator
de imagini scenice, c3 scenografia si iextull
de pildi, nu trebuie si fie intr-o mizan-
scend elemente indiferente ci in ofensiva,
fireste Intr-o ofensivd estetici si ideolo-
gicid. Directorul de scend cu vocatie este
autor de inventie, investeste intr-un spec-
tacol maximum de inteligentd si inspi-
ratie, l1a care se adaugd munca de a re-
pldimadi toate componentele — care vin
din arte independente, cum sint literatura,
arhitectura, pictura, muzica, histrionica —
intr-un tot care si poatd fi semnat ca pro-
dus de premierd... Intr-o asemenea posturi
au fost prezenti Silviu Purcirete, Cata-
lina Buzoianu, Dragos Galgotiu, Cristian
Hadjiculea si mai putin, de data aceasta,
adicd in esantionul prezentat de Teatrul
Mic, Dominic Dembinski care, in urma
cu doi ani, la Constant{a, ne demonstrase
cu o altd fatd a sa (spectacolul siu Passa-
caglia, dupd Titus Popovici) cd marile
adevaruri capdti rezonante ample atunci
cind ele sint rostite In soapta.
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