Interviul cu un actor poate fi desi-
gur un lucru obisnuit, de rutind pro-
festonald, Dupd cum poate ndzui sd
fnsemne g§i altceva, dacd in rdgazul
celor doud-trei ore de conversatie in-
cercdm sd nu uitdm cd, tnainte de toate,
stdm de vorbd cu un om, cd ar fi pdcat
si nedrept ca o valoroasd experientd
scenicd, de o viatd, sd nu fie fmpdr-
tdsitd si altora, mai ales cind acecastd
viald a fost st rdmine una fn intregime
inchinatd tcatrului, devenit familie si
rost si destin.

Cu aceste ginduri am intilnit-o pe
Ileana Ploscaru, in Constanta unut sfir-
sit de mai 1986. Rdspunzind cu fran-
chete fntrebdrilor puse, dincolo de cu-
vinte, privirea §i vocea st gindurile
Ilenei Ploscaru, legdnate de valurile

ghicite ale mdrit, pdreau sd scoatd me-
reu la tveald, la tdrmul conventional
al conversatiei noastre, fragmente de
timp, menite sd& nu-yi epuizeze nicio-
datd toate intelesurile.
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Ileana
Ploscaru:

,,Dacd ar f1 s-o0 1au
de la capat,
tot asa as face totul‘

— Ce-ati vrea sd vd intreb, Ileana
Ploscaru ?

— Ce vreti dumneavoastrd, Banuiesc
cd stiti mai bine decit mine ce mé& pu-
tetl intreba...

— O s3a vorbim despre debut ceva
mai incolo. Deocamdati v-as ruga
si-mi raspundeti la o intrebare pe
care am pus-o §i altor colegi de-ai
dumnecavoastri : ce este un actor ?

— Cred cd este un om cu un suflet
atit de plin, cd simte nevoia si-1 des-
chidd si s3-1 dea tuturor. Altfel nu-mi
pot imagina de ce m& bucurd atit de
mult cind pot face oamenii s ridd sau
sd plingd la spectacolele mele. Asta in-
scamnd cd sufletul meu a ajuns la su-
fletul lor. Mie, tocrmai lucrul 3sta mi se
pare esential pentru un actor. Cind sint
pe scend nu mi gindesc la public, dar
existd ceva pe care n-ag putea s&-1 de-
finesc exact — cacl aud si risetele si
linistea unel sdli Incremenite — jar din
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In rolul Laurei Ciobanu, din piesa
wArborele genealogic* de Lucia
Demetrius...

..5i in cel al Elizei Doolittle din
»Pygmalion"” de G. B. Shaw

.acest ceva se naste o dorint8 extraordinara
de a convinge publicul de momentul pe
care-] trdiesc pe scend, indiferent de ce
naturd ar fi el. Nu stiu dacd asta se
cheamd fricd de public sau frici de ne-
putinta mea de a face credibil un rol,
un spectacol, dar si stiti c& si aceastid
dorintd de a convinge intrd in definitia
actorului.

— Cind are un actor sentimentul ci
a mers pind la capit in crearea unui
rol ?

— Nu stiu dacd am spus vreodatd ,am
facut totul“. Poti s ai sansa sd dibuiesti
personajul de la inceput, potl s8 intri in

premierd cu incertitudini, cu nemultumire
l&untricAd. Mie mi s-a reprosat deseori
— chiar si itn sedin{e! — c& sint vesnic
nemultumnits. Sigur c&, In afard de mo-
nodramd, in rest esti legat de parteneri
si, dac& spectacolul este netmplinit, nu
poti avea certitudinea c3, la rindu-ti, ceea
ce faci este bine sl tmplinit. Mi s-a in-
timplat ca la ,Pygmalion, in Eliza, tot
timpul s& mi se spunid s8 zimbesc in
actul 1V, iar mie nu-mi venea deloc si
zimbesc. Cronicile — care au fost foarte
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bune — mi-au reprosat totusi neimplini-
rea actului IV. Nu intelegeamn ce se in-

timpld si, dupd vreo cinci ani, intr-o
noapte, inainte de a adormi, am Inteles
si de ce trebuia sd zimbesc si care era
neimplinirea actului IV. Se mai intimpl3
uneori si asa. La Hecuba, Silviu Purci-
rete a avut o idee ndzdrivani, cum mi
s-a parut mie atunci: s& fac tot rolul cu
voce de cap, contrar parerii mele despre
felul cum trebuie interpretat teatrul an-
tic. I-am spus cd mi-e frici, dar cid ma
las pe mina lui, iar dacd o si iasd prost
picatul lui s& fie. Am mers cu o incre-
dere oarbd pe rol, asa cum mi-a cerut el.
Experienta a reusit, spectacolul a avut

tragism din plin, dar nimeni n-a realizat
mijloacele actoricesti cu care am lucrat
eu acolo. In schimb, la Nebuna din Chalil-
lot, nici acum nu sint impacatd cu ceea
ce-am ficut fn Aurélie.

- De ce ?

— Pentru c& nicl pind azi nu stiu
ce-ar fi trebuit si fac. Am radmas pini
azi cu o neimpicare, Poate cd a fost
bine, dar pe mine nu m-a multumit.



— Pentru c3 ati amintit de Hecuba,
si stiu cd ati jJucat destul de mult
teatru antic, v-as ruga si-mi rispun-
deti si 1a o altd intrebare. Ce gen de
resurse — spirituale si profesionale —
ii sint necesare unui actor pentru a
Juca, astazi, teatru antic ?

— Experienta mea cu Hecuba urma
unci amintiri : facusem figuratic intr-un
spectacol clujean, in care rolul titular
era interpretat de o mare actritda —
Magda Tilvan, care-l juca bineinteles
clasic. Cred ca in materie de teatru antic
totul depinde azi de regizor si de ideile
lui. A juca, de exemplu, teatru antic in
aer liber nu este acelasi lucru cu a-l
Juca pe scend. Faptul cd noi l-am jucat
chiar pe plajd era un element in plus.
Sint niste conditil naturale de care tre-
buie, s& tli cont: zgomotul mdrii, di-
rectia vintului sau, dimpotriva, lipsa
vintului. Regizorul imi ceruse voce de
cap In Hecuba pentru cd zgomotul mdrii
era intr-un registru grav, peste care nu
mai trebuia sd se suprapund si registrul
meu grav. La Histria, in schimb, cind
am jucat Clitemnestra, in Covorul de
purpurd (scenariu de teatru antic dupd
legendele Atrizilor), regizorul nu mi-a
mai cerut acest lucru si am jucat cu
vocea mea obisnuiti. Bucuria de a-ti des-
coperi noi resurse, noi mijloace actori-
cesti, este formidabila, dar ea dcpinde
azi de regizor. Cit despre teatrul antic,
cred cd el poate sd intereseze in conti-
nuare spectatorul contemporan, si este
pacat cd experienta de la Constanta, in
acest domeniu, nu s-a continuat. Lumea

ar fi venit la acest gen de teatru antic,
in aer liber, poate mai intfi din curio-
zitate, dar apoi si dintr-o necesitate 13-
untricé, pentru cl sint si astdzi destui
'spectatori care ne intreabd de ce nu re-
ludm seria acestor spectacole de teatru
antic, Jjucate in fapt extrem de putin,
fatd de efortul artistic investit in ele.
S34 nu uitdm, pe de altd parte, cit de
importantsi este, pentru dezvoltarea pro-
fesionald a unui actor, abordarea teatru-
lui antic, §1 a marelui repertoriu clasic,
in general.

— Dar in cazul dramaturgiei con-
temporane si, in spets, al celel roma-
nesti, actuale §i de actualitate, cum
se prezintd lucrurile, din punctul de
vedere al actorului ?

— Sigur ci tl-e mal la indemind s#&
Joci intr-o piesd contemporani. Dar e nu-
mai aparent mai usor, in fond e poate la
fel de greu, dar din alt punct de vedere.
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Ioana d’Arc, in ,Ciocirlia® de

Anouilh, si
Tao-Iui

Si-Fin

in ,,Taifun" de
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In ,Papa se lustruieste” de Spiros
Melas (alituri de Marcel Anghe-
lescu) si in rolul titular din ,Este
vinovata Corina 7 de Laurentiu
Fulga (partenera Marcela Sassu)
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Cind joci Andromaca trebuie s&-ii con-
struiesti personajul imaginindu-ti senti-
mentele sale posibile, relatiile sale po-
sibile cu celelalte personaje, pind ajungi
la o pdrere a ta despre personaj, care
poate fi acceptati sau nu, dar nu stii cit
e de reald in fond, cit e de ,adevirata+
aceastd imagine a personajului. In dra-
maturgia contemporand nu tec mai iarta
nimeni dac8 grescsti: spectatorul isi
poate da seama mult mai repede daci,
asa cum i-ai imaginat tu, oamenii pe
care-i joci existd sau nu 1In realitate,
si-atunci firescul si cotidianul trebuie sa
le ai in tine, nu potl nicl o clipad ,trisa“.

— Cred c3d am putea si ne intoar-
cem acum $i la debutul dumneavoastra
scenic. Intre Giacinta din [Iintina
turmelor de Lope de Vega, jucati in
1951 pe scena Nationalului clujean, si
Edith Piaf din Nu regret nimic de
Tania Masalitinova sau doamna Orbar
din Joc de pisici de Orkeny Isivan,
pe care le jucati in continuare, cu
mare succes, si in acest an, 1986, iata,
sint 35 de ani de teatru. Ce-si aduce
aminte actrifa de azi despre debu-
tanta de odinioara ?

— Jucam cu Luchian Botez in rolul
Comandorului, cu Nae Voicu (Nae Voicu
mi-a fost profesor), iar partenerul meu
direct era cel care mi-a fost ca un adevi-
rat tatd in teatru, Dorel Urldteanu. In ace-
lasi an aveam s3 joc cu Vraca si cu
Storin, care erau invitatl in spectacol.
Facusem figuratie pe scena Nationalului

clujean, dar faptul cd aveam asemenea
parteneri, cd jucam aldturi de fostii mei
profesori... ce mai, cred cd am fost totdl
inconstientd, si de emotie nicl nu mai
intelegeam ce se petrece in jurul meu.
Eram si foarte tindrd, nici nu implinisemn
20 de ani. Poate cd norocul meu a fost
cd era un rol mititel si incd de atunci
am invatat si nu dispretuiesc nici un
fel de rol, oricit ar pdrea de insignifiant.
De altfel, primul premiu de interpretare
mi l-a adus, in 1952, tot un rol mic,
Zamfira din Gaitele lui Kiritescu. E anul
in care am jucat Spiridon, pentru ca
apoi, in 1955, si joc si Zita, din O noapte
furtunoasd. Am fost Gulitd din Chirita
in provincie, Magda din Arcul de triumf
de Aurel Baranga si Laura Ciobanu din
Arborele genealogic de Sidonla Dragu-
sanu. Din dramaturgla universald, nu
uit cd la Cluj am jucat Eliza din Pyg-
malion de Shaw, Isabella din Masura
pentru misari de Shakespeare, Ioana
d’Arc din Ciocirlia lui Anouilh, Miran-



Vasilisa in ,,Azilul de noapte*

dolina din Hangita lui Goldoni, Ofelia
din Hamlet, si poate cd Intre atitea altele
s-ar cuveni s-o mal amintesc mécar pe
Valea din piesa lui Arbuzov Poveste din
Irkutsk.

— V-ati stabllit, din 1961, la Con-
stanta. Cum vi s-a pirut, dupa Cluj,
publicul constintean ?

— S4 nu credeti cd m-a dezamaigit,
chiar dacd nu mai era format, In majo-
ritatea lui, din studenti si cadre didactice
wuniversitare. Numai In aparentd publi-
cul constintean este avid de comedie.
Nol am avut, mai ales in ultimele sta-
gluni, surpriza unui public uluitor de
receptiv la dram8 si tragedie. Asa cid
dac8 la marele nostru succes de casé cu
Papagalita s curcanul de Robert Tho-
mas, In care eram Alice Cosric, se ridea
dousi ore continuu, trebuie s& stiti ca
nici Andromaca, unde detineam rolul ti-
tular, nu s-a Jucat cu sili goale, iar
acum, la Joc de pisici, se ride dar sc
'si plinge In sald. Si vorbesc despre pu-
blicul constintecan propriu-zis, nu despre
«cel din stagiunile estivale.

— Sinte{l una dintre actritele pre-

ferate ale publicului constintean, Cu
ce roluri 1-ati cucerit?
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Ellida in , Femeia mairii*

— Mi-ar fi greu s vd spun cu care
anume dintre ele, desi, evident, nu toate
au avut acelasi succes. Poate c8 publicul
se cucereste nu numai cu un rol sau
altul, ci cu acea dorintd de a convinge,
de care v-am vorbit, si cu credinta pe
care o pui In toate rolurile pe care le
faci. In primul an, la Constanta, am ju-
cat Irina din Trel surorli a lui Cehov si
Caterina din piesa lui Dan T&rchild
Marele fluviu isi adun# apele, Dar si
le amintim, dac8 vreti, doar pe cele mai
importante. Din dramaturgia universala :
Catarina din Femeia indaritnicd de
Shakespeare, Anna din Anna Christie
de O’Neill, Gittel din Doi pe un balansoar
de Gibson, Ellida din Femeia méirii de
Ibsen, Vasillsa din Azilal de noapte de
Maxim Gorki, Doamna Quickly din Ne-
vestele vesele din Windsor de Shake-

speare, Hannah din Noaptea iguanei si
Lady din Orfeu in infern de Tennessee
Williams, Isabella si Joana nebuna din
Isabella, trei caravele si un mare min-
cinos de Dario Fo.

— Si din dramaturgia roméaneasci ?
— Manuela din Fiicele de Sidonia Dra-
gusanu, Corina din E vinovati Corina ?

de Laurentiu Fulga, Alexandra din Tra-
vesti de Aurel Baranga, Ea din Ness-café
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Alexandra Dan, eroina piesei ,Tra-
vesti* de Aurel Baranga

cu aproximatii de Paul Everac, Oana din
Viforul lui Delavrancea si Viorica din
Micul infern de Mircea Stefdnescu, Co-
mentatorul din Clipa, dupd romanul lui
Dinu Sararu, Ileana din Credinta de Ion
Coja si Irina din Scaunul de Tudor Po-
pescu, ba chiar si Ionescu Perjoiu din
Mielul turbat de Aurel Baranga.

— Citeva dintre aceste spectacole —
Nevestele vesele.., Ness-café cu apro-
ximatii, Isabella, trei caravele.. si
Intre noi doi n-a fost decit ticere de
Lia Crisan — le-ati lucrat cu cel care
ne-a fost, cred, un prieten comun:
regizorul Ion Maximilian. Cum era
Max, cum lucra Max, si cum se lucra
in genere cu el ?

— Era foarte inventiv in repetitii, foarte
inteligent, cult, spiritual, te stimula foarte
mult in crcarca rolului. Fird sid-ti dea
indicatiile scver si rigid, stia si te aduca

exact unde trebuia. Iti stimula gindirea
si imaginatia, ceea ce era foarte bine.
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— Dar, in principiu, cum ar trebui
s3 lucreze un regizor pentru ca actrita
Ileana Ploscaru s3 fie stimulatid in
crearea rolurilor sale ?

— Regizorul ideal pentru mine a fost

regizorul care m-a obligat de 1la
inceput si pind la sfirsit si repet
fard relaxare. Care nu mi-a per-
mis, In ziua urmatoare, si am acceasi

repetitie. Sau mai_ bunid sau mai proasti
dar si nu fie acceasi. Carc si nu mdi
menajeze niciodatd dacd lucrurile nu-mi
ics bine. Pentru mine, ca actritd, repe-
titia a fost intotdcauna lucrul cel mai
important. Plicerca mea era sii plec de
la repetitie obsedatd de ccea cc am ficut
sau ar fi trebuit sd fac, s nu pot sa
dorm preocupati de rol, si caut mereuy,
dupa fiecare repetitie, ce puteam aduce
nou miine, in rcpetitia urmatoare. Cele
mai chinuitoare repetitii sint cele care
lincezesc s5i curg. Daca un regizor nu
are totusi micar un strop de duritate in
repetitie, Imi lasd impresia unui condu-
citor carc nu vreca ceva anume sau nu
stie ce vrea si-atunci nu-1 inteleg de ce
e regizor. Mid enervez cind viad c3d repe-
titia e proastd si regizorul o lasi sa
curga.

— Existd o anumitid muzicalitate,
nu numai a frazei sau a tonurilor ac-
tritei Ileana Ploscaru, ci si a prezentei
sale scenice, o armonie a cdrei esenta
n-o pot numi altfel decit prin aso-
ciere cu muzica, Dacd asertiunea mea
nu e gresitA — si cred cd nu este —
de unde ar putea si vind acest liant
al expresivititii, aceastd cheie anume
a portativului rolurilor create 'de
dumneavoastra ?

— Nu m-am gindit niciodati la asta.
Dar nu se poate si nu fic o armonic
intre cuvint, fraz3, mimicd, gest, atitu-
dine, cxpresia scenici nu poate fi decit
un tot unitar. Sigur e3 nu le cauti, pc
fieccare in parte, ele vin, poate din da-
ruirca actorului, din fuziunea cu rolul
Sint roluri unde cauti anumite detalii,
tonuri, dar odati gasite ele trebuie ar-
monizate cu gestul, cu atitudinea. Un
actor nu poate sta inert in scend. Tot
corpul trebuie sid participe la ceea ce
simti, la ccea ce ti se intimpla.

— Legat de aceast3d expresie scenici,

a actorului, dar si a spectacolului,

cum simte un actor scenografia in

care joacd ? Cind il ajutid si cind nu?

In care gen de scenografie v-ati sim-

tit stimulata sa jucati ?

— Bineinteles cd scenografia are un
rol foarte important intr-un spectacol, ca
si Intr-o creatie actoriceascs, de altfel.
Se intimpld s3 repeti foarte greu in de-
cor marcat si sid te regisesti de-abia
atunci cind apare scenografia propriu-



zis8, dar se poate 1intimpla sl invers.
Nu-mi place scena incércatd, care nu-i
mai lasd actorului spatiu de joc, care-l1
obligd la o miscare stereotipd, banala.
Mi-ar plicea s8 joc intr-o scend aproape
goald, chiar dacd as fi obligatd sd stau
nemiscati sl totusi s& umplu eu scena.
Mi-ar plicea si o &cend 1inclrcatd de
practicabile sl "tevi, cu conditia si nu
existe locgor pe care sd .iu-1 pot folosi.
Important e ca regizorul sd se priceapd
s8-t{1 dea sarcini actoricesti pe toatd su-
prafata decorului, neldsindu-l1 sd existe
numai in sine, asa cum, uneori, se mai
intimpla.

— Care sint dorintele wunui actor
romin, legate binein{eles de profesiu-
nea sa, in anul 1986 ?

— S& Joace. Asta e dorinta supremi
a oriclrui actor. Asta inseamné si joace
texte de valoare, interesante, complexe.
S# joace mult un spectacol. Or, asta nu
mai t{ine de virstd. Dupd pérerea mea,
actorul nu are virstd. E adevédrat ci
virsta fizicd isi spune si ea cuvintul la
un moment dat, dar sigur ci nu la toti
la fel, s& zicem ca la termenul de pen-
sionare din viata ,civild“. Actorul nu
are altd menire decit s& joace. Dupé citd
minte am, la virsta fizicd pe care-o am,
eu as fi in stare sd jJoc Gulitd si-acum,
In actor existd o astfel de neostoitd ti-
nerete spirituald, o tinerete f&rd bé&tri-
nete a sufletului, a capacitéitii sale de
diruire totald pe scend, si trebuie s& vi
spun cd am fost fericitd ori de cite ori
regizorii m-au distribuit in roluri de
mare solicitare, sl fizicd si psihicd. Mi-a
fost fricd doar de rolurile in care trebuia
sd-mi stdpinesc clocotul sufletesc, de
Ofelia, de TIsabella din Maisurd pentru
misurd, si chiar de Ellida din Femeia
marii de Ibsen.

— Fiindc3, orice am face, nu sintem
decit muritori, ce credeti ci sintem
datori si ldsdm in urma noastra ?

— Actorul nu lasd in urma lui decit
amintiri. Dar cred cd mai este obligat
sd lase ceva. Am avut fericirea ca la
Cluj s& gdsesc o pleiadd de mari actori,
care m-au ajutat — si nu numai pe
mine — sd mé formez ca actritd, si cred
cd acum datoria mea este si ma port la
fel fatd de tinerii mei colegi. Cred ci
asta este obligatia morald a actorului :
sd aib3d grijd, In continuare, de viitorul
teatrului romanesc. Nu numai Institutul,
fiecare colectiv are oameni de valoare
care pot pune umdrul la formarea pro-
fesionald a tinerilor actori, pentru ci
cizelarea mijloacelor actoricesti la tineri
parcd tot mai bine o poate urmdiri un
actor matur, cu experientd scenica.
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— Ce loc ocupd norocul sau $ansa
in viata unui actor ?

— Cred c& se poate vorbi si de sansa
sau de noroc. Aceastd sansd e legatd
mai Intil de valoarea, dar si de compo-
nenta colectivului in care intri. Daca
sint trei actori de acelasi gen, ca la Na-
tionalul din Bucuresti, sigur c& al patru-
lea sau chiar al treilea are mai putine
sanse s joace. Depinde apoi de regizo-
rul sau regizorii pe care-i gasesti In co-
lectivul unde te duci. Dar cea mai im-
portantd ,sansé“, cred ci e sansa de a
fi obligat s& Jjoci foarte variat ca gen.
Acesta e cel mai important lucru pentru
un actor, ca s nu se plafoneze. As avea
curajul s#-mi compar repertoriul de-o
viatd cu al oricdrui alt actor, si as zice
cd putini au avut o asemenea Sansd ca
mine. De la antic la modern, am trecut
prin aproape tot ce poate juca un actor,
am avut posibilitatea s8 jJoc de fiecare
datd altceva, si-mi descopdr noi mij-
loace actoricesti, noi fatete ale talentu-
lui, ale disponibilltdtllor mele creatoare.

— Din dramaturgia roméaneasci ac-
tuals, ce roluri v-au placut mai mult?
Si ce gen de roluri v-ar plicea si
Jucati ?

— Mi-a plicut si Comentatorul din
Clipa si rolul Irinei din Scaunul de
Tudor Popescu, mi-ar plicea sd joc si
fntr-o comedie plind de nerv, dar parci
acum se scriu prea putine roluri pentru
virsta mea. Am avut, iatd, si o nesansi :
aceea de a nu. se fi montat la timp, in
teatrul nostru, dramaturgia lui D. R. Po-
pescu, autor in ale cadrui piese mi-as fi
dorit sd Jjoc.. Textul din Scaunul lui
Tudor Popescu era foarte scurt, dar avea
doud replici care imi incintau sufletul...
Mi-ar fi pldcut sd existe o piesd ca Jocul
vietii si al mortii in desertul de cenusa
de Iforia Lovinescu, in care si fie insa
un rol principal feminin. Dramaturgii
nostri — si avem astdzi, in teatrul roma-
nesc contemporan, dramaturgi cu ade-
vérat importanti, unii chiar de valoare
europeand — ar trebui poate si se gin-
deascd mai mult si la actorii care existi
si care le pot crea rolurile pe scena.

— Sinteti mul{umiti de modul cum
reflectd critica teatrald crearea aces-
tor roluri, pe sceni ?

— In ceea ce priveste cronicile, sigur
cd cxisti o mai veche nemultumire in
mine. Nu referitor la ceea ce se scriec
despre mine, cit in legdturd cu cronica
teatrald in general. Poate si pentru fap-
tul c& am fost obisnuitd cu cronici care
analizau mult mai mult profesia acto-
rului, care acum e cam expediatd. Cutare
s-a nincadrat® sau nu in viziunea regi-
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Intruchipind-o pe Edith Piaf, in

recitalul ,Nu regret nimic“, dupi
monodrama Taniei Masalitinova

zorului, altul a fost ,onorabil* sau nu-
mai ,corect, analiza criticA a interpre-
tarii unui rol limitindu-se deseori la un
singur cuvint. Tnainte vreme, cronicile
teatrale se ficeau de multe ori prin
»sondaj“: nici nu stiai cind este croni-
carul in sald, si de multe ori poate cd
era mai bine. Pe de alti parte, in unele
cronici se realiza si o urmdirire a evo-
lutiei actorului, era sesizat bdtutul pa-
sului pe loc sau erau viu comentate evo-
lutiile neasteptate, surprinzdtoare din-
tr-un punct de vedere sau altul. Pentru
actor, cronica este sau ar trebui si fie
foarte importantid. Nu discut acum cit
trebuie sd fie de obiectivd, ci despre ne-
cesitatea actorului de a-si avea oglinda
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fn aceastd cronicd. SA vadd cind nu mai
merge bine intr-un rol, cind nu maij
creste profesional, cind si cum a inceput
cventual sd8 se repete. Mi-ar plidcea sa
existe apoi si cronici gen studiu, dedi-
cate cite unui actor, si care s3-1 urmi-
reascd de la debut pind unde a putut
si ajungd la un moment dat, in creatia
unui rol important. Cred cd ar fi foarte
interesant si poate cd revista ,Teatrul*
ar puteca sd incerce sd facd si asa ceva.

— Deocamdati nu stiu cit spatiu o
si-i acorde interviului nostru, pe care,
cu pirere de rdu, trebuie sid-1 apro-
piem de sfirsit. Nu inainte insi de a
vid mai pune mécar o singurid intre-
bare, la care vi rog nu atit si-mi
rispundeti, ci s v3 rispundeti: ce
rol a jucat si Joacd in viata dumnea-
voastri marea ?

— Marea e foarte aproape de firea
mea. Existd — incerc s& md compar! —
o neliniste a mdrii, pe care o regisesc
de multe ori si in mine. Ca sd nu mai
vorbesc de bucuria de a-t{i odihni ochii
si sufletul pe o Intindere nemdrginitd.
Cu riscul de a deveni putin prozaici,
am s3 v3 spun cd, pe de altd parte, desi
nu sint un bun finotdtor, ma simt sur-
prinzdtor de in elementul meu inotind
sub apd, cu ochii deschisi... Din punct
de vedere al profesiei, marea mi-a ‘dat
doud bucurii de neuitat: una a fost la
Histria, cind am jucat Clitemnestra, in
gura de mare finchisd acolo, a doua a
fost Hecuba. Unde in altd parte le-as
fi putut juca ? Acum mi se pare cd nici
n-ar fi fost bine s3d le joc pe scené..
Cind am venit aici nu m-am gindit la
toate astea, dar bucuria am simtit-o in
mine tot timpul, fird s-o stiu. Poate ca
asa trebuia sd fie. Sau, cum zic in JocC
de pisici: ,Dacd ar fi s-0 iau de la ca-
pat, tot asa as face totul. Asa a fost
frumos“... Ei, dar ce-i cu dumneata, de
ce taci? Sper c& nu te-am dezamagit ?

— Dac3 as putea si eu s3 sper

acelasi lucru...
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