
- Aţi sărbătorit de curînd un 
dublu Jubileu : 75 de ani de viaţă 
şi 50 de ani dăruiH scenei. Acest 
moment vă găseşte în plină activi-

tate, la Teatrul Naţional din Tîrgu 
Mureş. Mărturisesc că entuziasmul 
dumneavoastră este irezistibil şi 
molipsitor, credinţa nestrămutată 
în teatru emoţionează. 

N-am oprit motoarele. Teatrul mă 
preocupă şi acum la fel de mult. lmpăr­
tăşesc aceeaşi bucurie cind văd lucruri 
interesante, mă întristez cind sint marto­

rul unor încercări steri'le. Sint din fire 
optimist Şi curios, vreau să trăiesc mult, 
mult. Dacf't cineva încetează s;1 mai fie 
curios faţă de viaţă şi de oameni, asta 
înseamnă moartea. Cind am timp liber, 
mă simt bolnav, intotdeauna am o stare 
bună cind lucrez. Pînă la 70 de ani am 
activat intens. Timp de 38 de ani am 
trăit printre studenţi, drumul meu era 
intre teatru, institut şi casă. Nici n-.am 
apucat să cunosc bine orasul. Abia acum 
am descoperit cu adevărat' ce frumos loc 
este Tirgu Mureş. 

- V-aH petrecut copilăria la 0-
dorheiul Secuiesc. Tatăl dumnea­

voastră era scriitor, mama pianistă. 
In ce măsură atmosfera familială 
v-a influenţat în drumul dumnea­
voastră artistic de mai tirziu ? 

Tompa Miklos : 
,"Receptioitatea 

la 

dinamica oie{ii . .  /' 

- Tata fiind poet, veneau la noi 
scriitori, in casa noastcă se dis­
cuta despre menirea artei şi des­
pre rostul artistului in lume. Tata a 
fost pentru mine o pildă şi o forţă mo­
rală vie. De la el am învăţat că fiir:'i 
umanism nu există artă autentică şi că 
menirea creatorului este să reveleze oa­
menilor frumosul şi adevărul. In mo­
mentele de restrişte, cind istoria o lua 
pe căi greşite, arta a creat u n  şpaţiu 
de meditaţie, care îi elibera pc oameni 
de ideile false. 

Tata avea o foame de lecturi pe care 
ne-a transmis-o şi nouă, mie şi fraţi lor 
mei. lncă de cînd eram mici purta cu 
noi de la egal la egal discuţii despre l i­
teratură. De la el am moştenit pasiunea 
de a-i asculta pe oameni chiar cind nu 
sint de acord cu ei, iar in cariera mea 
mi-a plăcut să discut in contradictoriu 
cu tinerii .  Capacitatea de a dialoga în 
contradictoriu cu u n  tînăr este semn cie 
tinereţe spirituală. 

Mama, fiind o pianistă talentată, m-a 
iniţiat in muzică. Nu pot să regizez u n  
spectacol, dacă nu ascult muzică. Cred 
că cine nu are simţul ritmului este un 
slab regizol', iar un actor făr;i muzical i­
tate nu arc "cablu de transmisie "  de la 
creier la inimă. 

La Odorhei veneau deseori trupe am­
bulante, apariţia lor făcea senzaţie. Mă 
fascina jocul actorilor. Tata le admira 
pforlul chiar dnd spectacolele erau slabe 
şi-mi spunea : "Uite, merită să-i cinstim, 
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pentru cft ei colindă ţn ra in saracie ca să 
propaue cul tura . şi s;i cultive respectu l 
pentru l imllil literară ". cum insii pc 
atunci era răspindit<.'l prejudecata că lu­
mea t<'atrului est<' o lume a boemei şi 
ncsil,(uranţ<'i,  la insistenţele mamei am 
plecat la C luj s;i urmez dreptul . 
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" Nu putem gindi începu turile 
şcolii româneşti contemporane de 
teatru fără Tompa Miklos. Este 
u nul din cele mai mari elogii cnre 
i se put aduce. De numele siitt se 
leagă naşterea primului teatru de 
stat secuiesc, a secţiei românP. şi 
a Institutului de teatru din Tirgu 
Mureş. Actorii maghiari, pma la 
epoca a ceea, jucau fără o tehnică 
a profesiei, trupele se formau şi 
se dizolvau la fel de repede, aveau 
v.n repertoriu modest. Cele douii. 
instituţii de cultură create de 
Tompa Mikl6s au pus bazele unei 
tradiţii teatrale în această zonă a 
ţării - nu numai la Tirgu Mureş, 
dar şi la Cluj, Baia Mare, Sfintu 
Gheorghe, Turda, Arad, Oradea. 
Nu-l pot privi pe Tompa Mikl6s 
singur. Era la epoca aceea şi ac­
torul Kovacs Gyorgy, care a jucat 
în multe dintre spectacolele regiza ­
te de el. Se completau reciproc. 
Tompa era un om al indicaţiilor 
precise şi profunde în construirea 
mizanscenei plecind de la text, ce­
lălalt venea cu şcoala modP.lultci, 
a strălucirii şi prestanţei, prin da­
tele excepţionale ale propriei indi­
vidualităţi. Era perioada anilor 
1949-1960, cind era foarte puterni­
că şcoala stanislavskiană. Tompa a 
fost unul din promotorii ei crea ­
tari la noi, plecind de la Gorki. 
parte!l aspră a sistemului, pînă la 
Cehov, partea sa poetică. Tompa 
Miklos a fost convins de poziţiile 
revoluţiei, ale marxismului. Asta 
l-a impins spre seriozitate, profun­
zime şi dăruire. Partinitatea în ca . 
zul lui avea nu numai un sens po­
litic, dar şi o dimensiune estetică. 
A fost, şt cred că a rămas, un ac­
tivist al  artei, nu numai artist. Şi 
mai rămîne ceva după el  - oame­
nii pe care i-a aflat. i-a educat, i-a 
făcut mari artişti. Gheorghe Hnraa 
este un exemplu strălucit al şcolii 
lui Tompa Mikl6s. Lecţia profeso­
rului, la care se adaugă ceea ce 
era propriu elevului, a dat una din­
tre importantele personalităţi ale 
teatrului românesc de astăzi". 

FLORIN TORNEA 

Kovacs Gyorgy şi Delly Ferenc in 
O scrisoare piE't"dută de 1. L. Cara­
giale la teatrul din Tirgu. Mureş 

- Care era atmosfera teatrală in 
Clujul anului 1936 ? Cind aU dat 
curs pasiunii dumneavoastră pentru 
scenă ? 

La Cluj, datorită cunoscuţilor �i  
prietenilor tatei, am frecventat mediul 

" De la meşterul Tompa am în­
văţat, eu şi generaţia mea, cum 
se transpune regizoral un text dra­
matic. De la el am 'Oflat princi­
piile fundamentale în construirea 
unei situaţii scenice, plecind de la 
realitatea socială, politică, umană a 
relaţiilor dintre personaje şt de la 
adevărul vieţii. Era un stil revolu­
ţionar, faţă de teatrul ce folo.�ea 
gesturile lO!Tgi, de ·trăire patetică, 
rostirea calofiltl, atectarea voct!or. 
Se impunea prin principiile stants­
lavskiene, se afirma şcoala realis­
mului psihologic. Turneele Teatru­
lui din Tîrgu Mureş, fn acei ani, la 
Bucureşti, erau evenimente cultu­
rale deosebite. Veneau să ne vadă 
producţiile personalităţi ale vremii. 
ca Mimi Botta, Aura Buzescu, Stcif 
Alexandrescu, Moni Ghelerter, Ale­
xa•tdru Finţi. Eram inconjuraţi de 
atenţia celor mai mari artişti ro . 
mdni". 

GHEORGHE HARAG 
("Teatrul" n r. 5, 1985) 
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scriitoriccsc. Tcatr·ul avea nevoie acuti! 
de regizori. D i n  cauza greutăţilor matP­
rialC', o nouă premieră se realiza uneori 
întJ·-o . sing'!ră siiptămînă, eroul principa! 
devcnmd, In asemenea cazuri, sufleuru l 
� de el depi ndea vi itorul spertacol. Am 
primit o bursă modPstă c a  s;i plec l a  
'fC'atrul Naţional d i n  BudapPsta, s ă  înviiţ 
ITIC'SC'rin dt' rt'gizor, urmind să m<i i n ·­
torc în ţani, pentru a munci in teatru l 
maghiar din Român ia.  

In acea Ppocii, a te pregăti pen tru o 
profC'sie artistic;i cen•a sacrificii. La 
teatru am făcut o lungă ucenicie. Am 
i n�eput prin a ind!'p l i n i  sarci ni dC' rP­
ferC'nt l i tt'rnr. CitC'am circa 80 dC' piC's<· 
pe an, majoritilt!'a slabe. Atunci am aflat 
că a scrie P<'ntru scpn;i cC'rC', pe ling;i 
ta!C'nt, <'XPPriPnţ[t dC' tPatru. Un d rama­
turg se naşte şi  prin spectacol. Sint, rJp­
sigur, şi  excepţi i .  Datoria regi:wrilor Psk 
să fiC' gC'neroşi cu debutanţi i eare pro­
mit, iar misiunea omului de teatru este 
fmbogăţlrea tezaurului literar autohton. 
Ce impuls uriaş reprezint;i pentru un ti­
năr d ram aturg s\.I.CCe'SUl scE"'l.ic 1 Rep!'('­
zentarea piesei poate provoca o cotitur·;; 
tn creaţia sa. 

La Naţionalul din Budapesta am făcut 
figuratie, am redactat caiete-program, am 
asistat la repetiţii, am inceput să cunosc 
psihologia actorului. Invăţasern multe. MA 
frăminta totuşi Indoiala dacă am sau nu 
aptitudini de regizor. 

- In ce imprejurAri atf avut 
�onflrmarea vocaţiei dumneavoas­
trA ? Cum atf debutat ca director 
de sceni ? 

Increderea că pot să fac această 
profesiune mi-au dat-o doi actori I'Cle­
bri ai trupei budapcstane, pe care i-am 
ajutat să-şi realizeze rolurile. Ei i-au po­
vestit despre aceasta directorului, care, 
ca să mă încerce, mi-a cerut sii scriu u n  
articol intitulat : "Un nou Hamlet l a  
Teatrul Naţional". M-am chinuit trei 
luni. Articolul a apărut in presă, stir­
nind oarecare senzaţie. Era in 1940. Pe­
ricolul fascismului era PVidPnt . Eroul 
shakespearean apiirea in concepţia mea 
de spectacol nu ca un personaj ezitant, 
el ca un om politic care vrea să înlăture 
o dictatură singeroasă. O figură premer­
,qătoare Renasterii, tn acel Ev Med iu in-, 
tunecat. Hamlet nu era doar un fiu eare 

ucide rpentru a ră?Jbuna moartea tatălui , 
c i  un om care, stringind dovezi de!'lpr€' 
crimă, urmărea să convingă opinia publi­
că. Dezvaluirea atriigea după sine şi cli­
derea tiraniei. Această viziune a fost 
considerată in acei ani ca un act de cu­
raj şi de mare actualitate. Montind pie­
sa, directorul Naţionalului, care era n·­
gizorul spectacolului, m-a luat Ungă el, 
socotindu-mă un fel de consilier. Atunci< 
am descoperit că, prin natura sa, tea­
trul este o artă politică. Un artist care 

Lohinszky Loră.nd, Kovâcs Gyorgy, 
Varga J6zsef in Unchiul Vanea de 
A. P. Cehov (teatrul din Tirgu Mu­
reş) 

nu face politică şi nu este preocupat de 
locul şi de felul cum trăieşte, care nu 
inţelege sensul mişcării istoriei, nu este 
artist adevărat. Precizez că este vorba 
de o înţelegere in sens superior, in spi­
ritul unor înaintaşi ca Molierc, Btichner, 
Gorki, OaragÎiale, Bulgakov. Apolitismul 
este şi el o atitudine politică. 

- Era război, lumea trecea prin 
mari prefacerl. Revenit acasA, aţi 
fost martor si participant la eve· 
nlmente dramatice care au pus la 
grea încercare ţara, conştiinţa In­
telectualităţii. 

In timpul războiului ?fi�ialităţile 
horthyste făceau mari pres1um asupra 
teatrW.'lli din Cluj, fn direcţia prom.ovării 
unei arte pătrunse de jd eologia fascistă. 
Conducerea teatrului şi majoritatea artis­
tilor am reuşit insă să ne opunem aces­
tei politici, promovînd u n  repertoriu u­
manist, progresist. Eliberarea a creat 
posibilita-tea dezvoltiirii unei arte noi, tn 
consens cu cerinţele poporului şi cu vi­
surile celor mai mari artişti,' şi condiţiile 
răspîndirii artei tn toate colţurile ţării ,  
unde reatrnl cra chemat să devină o tri­
bună de propagare a Iuminoaselor idei ale 
socialismulUi. In aceste condiţii ne-am 
gindit să tnfiinţăm un teatru Ia Tlrgu Mu­
reş. M-am dus la Bucureşti, la guvernul 
dr. Petru Groza, cu această propunere. 

- Iniţiativa dumneavoastră a 
fost sprijinită. In 1946 s-a infihiţat 
la Tirgu Mureş un teatru de stat 
în limba maghiari. Ati fost pri­
mul sAu director, timp de 22 de 
ani, din 1946 pînă în 1967. · Ce a 
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"Timp de trei săptămîni (22 no­
iembrie - 13 decembrie 1958), Tea­
trul Secuiesc din Tirgu Mureş a re­
prezentat cu cinste in Republica 
Populară Ungară teatrul românesc 
şi a ilustrat pe viu unul din as­
pectele cele mat pregnante ale dez­
voltării culturii minorităţii maghia­
re din tara noastră. 

Opi�ia publică teatrală din ţara 
vecina a salutat cu însufleţire tUI'­
neu.z acestui valoros colectiv i-a 
urmărit cu mare atenţie spe�taco­
lele (Ultima oră de Mihail Sebas­
tian, Buda! Nagy Antal de K6s Kd ­
roly, Omul care aduce ploaia de 
Richard Nb.sh, lnvăţătoarea de 
Br6dy Sandor, Va.ssa Jeleznova 
de Maxim Gorki) ( ... ) 

După vizionarea spectacolului In­
văţătoarea, in dtrecţta de sceni1 a 
lui Tompa Mtkl6s, care a fost cel 
mai des reprezentat şi a avut un 
succes strălucit in toate oraşele 
unde a fost ;ucat, s-au exprimat în 
�resa maghiară şi prin viu grai 
mteresante consideraţii asupra sti­
lului Teatrului din Tîrgu Mureş -
fie pornindu-se de la acest specta­
col, fie făcîndu-se o privire de an­
samblu asupra tuturor celorlalte ( ... ) 
In acest fel a scris Teatrul secuiesc 
din Tirgu Mureş una din frumoa­
sele pagini ale istoriei aftrmării tea­
trului din ţara noastră peste ho­
tare". 

V AI.ENTIN SIL VESTRU 
("Teatrul" nr. 12, 1958) 

insemnat aceasta pentru dumnea­
voastră ? 

- A fost o mare aventură şi o mare 
izbindă pentru mine şi pentru teatrul 
românesc. Nimeni nu credea că după 
război va fi posibil să facem un teatru 
nou. Am pledat pentru această idee, pen­
tru că ea putea să asigure o viaţă nor­
mală acestei · instituţii teatrale. Mi-amin­
tesc că la Bucureşti artişti ca Niki Ata­
nasiu, Ion Aurel Maican, mi-au susţinut 
şi admirat proiectele. După un an de 
muncă am deschis teatrul cu o operetă 
Ţara surisulul de Lehar am continuat 
apoi cu :un repertoriu d� Inaltii ţinută• 
1� care ftgura:u Caragiale. Sebastian, Da­
vtdoglu, Gorki, Cehov, Moliere Shaw 
M6ricz, Katona, Griboedov. ' Oamenii 
s-au lăsat cuceriţi de Intreprinderea noas­
tră. Se propaga o cultură teatrală demo­
cratică. Scena supravieţuise războiului şi 
lansa cu putere, fără oprelişti, idei uma­
niste, nobile. Se subliniau importanţa edu-

'14: 

caţlei prin teatru a publicului, rolul i m­
portant al actorului care nu mai era 
considerat un comedi'ant la periferia vie­
ţii. Au venit de la Oradea şi de la Cluj 
artişti importaJ?-ti ca Szab6 Erno, Delly 
Fe_renc,_ Andr�s1 Mârton, Kovâcs Gyorgy, 
Kos�eg1 Marg1t. Am ales tineri interpreţi 
şi dmtre amatori, mulţi dintre ei deve­
nind mai tirziu actori consacrati. Infiin­
tarea secţiei române, in 196'2 a adus in 
colectiv un suflu nou, tinere�c. şi a con­
tribuit hotăritor Ia dezvoltarea activităţii 
noastre creatoare şi la lărgirea ariei de 
pătrundere a teatrului tîrgumureşean în 
masele de spectatori .  ACtivitatea teatralii 
a celor două secţii am privit-o ca pe un 
atelier comun, considerind că PXistă o 

m işcare teatrală românească din care 
teatrul maghiar face parte integrantă. 

-: Aţi fost un director pasionat, 
ceea ce se cheamă un animator de 
teatru. Aţi reuşit curind ca teatrul 
din Tîrgu Mureş să se impună 
printre fruntaşele mişcării teatrale. 
Cum aţi izbutit aceastli perfor­
manţă ? 

- Aveam principiul că cel mai impor­
tant lucru in teatru este premiera care 
urmează. Nu numai personalul artistic, 
ci ,şi administraţia şi personalul tehnic 
trebuie să-şi adune forţele pentru acest 
eveniment. Stilul teatrului se vede din 
hol, garderobierele, plasatoarele, într-o 
ţinută elegantă, de sărbătoare, trebuie 
să intimpine' publicul cu amabilitate. Mi­
zanscena �rebuie să fie in aşa fel incit 
orice cetăţean care a plătit biletul să 
dUdă limpede şi să vadă bine. Metoda 
dictatorială, spiritul de cazarmă in tea­
tru nu sint bune : intotdeauna cîştigă 
argumentul cel mai convingător. Condu­
r.ătorul spiritual al teatrului este regizo­
rul. Trupa, repertoriul, spectacolele stnt 
făcute după viziunea şi stilul său, dar 
Pl trebuie să fie l:n dialog cu ceilalţ! � 
adevărul se naşte din confruntarea de 
opinii. Perioadele mai interesante din 
teatru in secolul nostru sint legate de 
numele unor directori de scenă : Reln­
hardt, Craig, Stanislavskl, Meyerhold, 
Tairov - In lume, Paul Gusty, Ion Sava, 
Ion Aurel Malcan, Sică Alexandrescu, 
Marietta Sadova. Gheorghe Harag, Liviu 
Ciulel, Lucian Pintilie, la noi, sint ci­
teva exemple. Situaţia ideală este clnrl 
re101lzorul este şi directorul teatrului res­
per.tiv. 

Fluctuaţia de cadre slăbeşte stabilitatea 
coledivului. ln perioada cit am fost di­
rector am luptat Impotriva schimbărilor 
inutile cie personal. 

Chiar: dacă fiecare spectacol in parte 
este bun, un teatru unilateral devine 
plictisitor. Repertoriul trebuie să fie va­
riat şi concentrat pe un număr mic de 

https://biblioteca-digitala.ro



Pc SN'na tîrgumure�eană : T6th Ta­
mas, Csorba Andris, Tamas Ferenc 
in Vilegiaturi�tii  de Maxim Gorki 

T6th Tamas, Tamas Ferenc, Csorba 
Andras, Czikeli Laszl6 in Un tram­
vAi numit dorinţă de Tcnnessee WU­
Iiams 

Szekely tva, T6th Tamas, Ferenczy 
Istvan, M6zes Erzsebet in Pasărea 
cintătoare de Tamasi Aron 

., La. teatrele din Cluj-Na.poca, 
Tîrgu Mureş, Timişoara, Oradea, 
Sfîntu Gheorghe, Satu Mare, la In­
stitutul de teatru dtn Tirgu Mureş, 
zeci şi zeci de spectacole fi 
datorează existenţa, de la Romeo 
şi Julieta de Shakespeare pînă la 
Un tramvai numit dorinţă de 
Tennessee Williams, de la piesele 
lui 1. L. Caragiale, Cehov, Gorki, 
Shaw pînă la cele semnate de Sii.to 
Andras şi Tamasi Aron. Am avut 
şi eu prilejul să văd cîteva dint7e 
ele, prea puţine, spre marele meu 
regret, dar suficiente pentru a în­
ţelege arta. regtzorală a lui Tompa 
Mikl6s, suflul romantic stăpînit, 
temperat de respectul faţă de ade­
vărul vieţii, faţă de adevărul psi­
hologic. Am auzit uneori vorbin­
du-se despre Tompa. Mikl6s ca des­
pre un re!}izor «stanislavskian,.., cu 
grijă pentru detalii şi nuanţe, ca 
sensibilitate pentru încadrarea. croi­
lor în mediul lor social şi istoric, 
chiar cu redundanţe în cultul amă­
nuntului. Da, este un regizor care 
l-a studiat pe Stanislavski, pe care 
l-a asimilat însă pe un fond ro­
mantic, pe un suflu pasional care-i 
lasă ln spectacole şi o mare forţă 
de generalizare, detaliile la. el avfnd 
şi insolite valori simbolice, e mo­
ţionante sensuri existenţiale". 

ILEANA BERLOGEA, decan 
al Institutului de artă tea­
trală şi cinematografică 

premiere. la care să se lucreze temeinic, 
pe Indelete. 

- In acea t>pocă, ca regizor, aţi 
fost r.onsiderat un innoitor şi un 
şef df'! şcoală. Aţi fod unul dintre 
promotorii realismului psihologic 
şi ai principiilor stanislavskiene Ia 
noi. CarP. este punctul domnea-· 
voastrli de vedere, astlizi, asupra 
acestui moment ? 

- Teatrul nostru era un organism viu. 
Alături de mine erau artişti care luptau· 
împotriva schemelor, a şabloanelor, a ·  in� 
ţelegeril Inguste a artei. Făceam eforturi, 
să aducem pe scenă personaje complexe. 
Cel mai greu se obţin in teatru sinceri­
tatea şi simplitatea. Mi-amintesc că in 
Tragedia optimisti am prezentat nu o 
eroină-statuie de marmoră, el o femeie: 
sensibilă care se confruntă cu un mo-: 
ment istoric dramatic. 
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· - ··- ---- - ·  - - - --------;-" Politician şi organiza tor de tell-
tru. Director, regizor, excelent pe­
dagog. Descoperitor de talente ac­
toriceşti. Un fanatic al teatrului. 
A.cesta este pentru mine Tompa 
Mikl6s. Lucrul cu el a insemnat 
pentru mine întotdeauna o mar:! 
sărbătoare. De la el am învăţat să 
analizez piese, să descifrez texte. 
să pdtrund în subtexte, să constr-u­
iesc şi să dezvolt roluri pe o anu­
mită idee. Cred că îmi pot permite 
să fiu subiectiv faţă de el. E.�te 
maestrul de la care am învăţ.at cel 
mai mult" . 

CSlKY ANDRAS 

"La primii paşi ai demarajului, 
atit de hotărîtori pentru cariera 
unui actor, am primit un ajutor 
imens - cantitativ şi de calitate 
totodată, de la Tompa Mikl6s. Dia­
logul de la .regizor la actor este. 
cind lucrezi cu dînsul, flux de idr?i 
şi simţăminte, trăire vie şi dătă­
toare de viaţă din care �ctorul nu 
are decit de cîştigat. 

Pentru Tompa Miklos, munca re­
gizorului nu se încheia niciodată la 
repetiţia generală, respectiv odată 
ou premiera. Nu, el venea şi după, 
111 fiecare spectacol, privea-asculta­
nota, atrăgînd apoi atenţia actoru­
lui care nu atingea sau depăşea co­
tele jocului prestabilit în intermi­
nabile discuţii. Aşa-i dicta lui etica 
nescrisă a lucrului în teatru. E un 
procedeu educativ de care actorul 
de azi, ca şi cel de ieri sau mîine, 
are neapărată nevoie. E bine şi re­
confortant să ştii, evoluind pe sce� 
nă, că din sală te urmăreşte cu 
foarte ma.re atenţie Tompa. 

Cel mai durabil dintre meritele 
sale mi se pare totuşi faptul că 
reufea să-i convingă pe actori de 
un mare adevăr : că arta teatrală 
e o «meserie .. prin excelenţă colec-
tivă. Este convingerea din care. in 
anii de glorie ai Teatrului secuiesc, 
au ţîşnit interpretări de neuitat -
in roluri mici, solid implintate în 
structura unitară a spectacolului. 
Aceasta pentru că regizorul însuşi 
credea cu adevărat că titularii unor 
personaje episodice deţin un rol im­
portant în economia spectacolului, 
privit ca reflectare veri.dică a 
realităţii pstho-sociale date. Tompa 
Mikl6s a fost - şi e şi azi - un 
mare meşter al gîndirii şi clădirii 
colective fn arta Thaliei". 

CSORBA ANDRAS 
rectorul Institutului de teatru 

din Tirgu Mureş 

In repetiţii : Mrutdragora de' Machia­
velli (Studioul Institutului de teatru 
din Tirgu Mureş) ... 

... Puterea intunericului de Lev Tolstoi (teatrul din Tirgu Mureş) ... 
... şi Văduva Karny6 de Csokonai 
Mihlily (Studioul Institutului de 
teatru din ltrgu Mureş) 
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in continua el mişcare, atunci realisnllll 
este cel mai nou curent artistic 1 

" It cunosc din 1965, cind am ve­
nit la Tîrgu Mureş îndrumat de 
profesorul meu de scenografie, Ale­
xandru Br4tdşanu, care mi-a spus : 
.-Du-te acolo, vei întîlni un foarte 
mare regizor şi un om de teatru 
adevărat, Tompa Mikl6s». 

Un mare merit al directorului 
Tompa Mikl6s a fost şi faptul că 
a invitat să lucreze pe principalii 
exponenţi ai şcolii de regie şi sce­
nografie romdneşti. El însuşi unul 
din reprezentanţii săi valoroşi, ca 
director de scend, a dovedit că 
acest fenomen cultural complex, 
şcoala de regie şi scenografie, func­
riona nu numai în Capitală ci în tot 
teatrul romdnesc. Spectacolele salt!, 
montlirile semnate de străluciţii săi 
colaboratori au creat . gloria artis­
tică a Teatrului din Tîrgu Mureş. 
Tompa punea mai presus de toate 
valoarea şi realizarea ei printr-un 
mare efort şi o mare cantitate de 
muncă investită. Se documenta, 
aprofunda textul cu întreg colecti­
vul, reuşind să-i insufle entuziasm 
şi să-l inctte la creaţie. L-am sur­
prins discutînd cu maşiniştii, con­
sultîndu-i in probleme de stil : 
«Mobtla aceasta ce stil are ?». Imi 
spunea : «Chiar dacă nu ştiu. în­
treabă-i, se vor interesa şi astfel 
lti vor monta cu mai mare interes 
şi mai mult respect mobila în sce­
nd... Sub conducerea sa s-a con.!o­
lidat o trupă de mari şi importanti 
actori, un corp tehnic, ateliere foar­
te bune. S-a instaurat un climat 
bazat pe muncd, exigenţă, dragoste 
pentru profesie ( ... ) De la el pu­
tem învăţa în continuare, indiferent 
de concepţia şi modul nostru de a 
ne exprima fn teatru ( ... ). Deschi­
derea sptrituald - pe care o con­
ride,· o trdsăturd modernd - este 
specifică lui Tompa Mtkl6s. După 
50 de ani petrecuţi in prea;ma sce­
nei, este încă foarte tîndr spiritua­�lceşte". 

ROMUL US ,FENEŞ 

Există multe discuţii privind noul, ino­
vaţia in artă. După mine, receptivitatea 
la nou in artă inseamnă receptivitatea la 
dinamica vieţii .  Toţi marii artişti, inov�l­
tori din secolul douăzeci, s-au doved1t, 
înainte de toate, buni cunoscători . al 
vieţii, mijloacele noi introduse dP. e1 .. in 
artă fiind in direct raport cu mutatn!C! 
social-politice. Dacă realismul înseamnă 
a respecta adevărul vieţii, a urma viaţw 

- Ca rt>gizor şi în calitate de 
profesor şi rector al Institutului de 
teatru din Tîrgu Mureş aU format 
mulţi actori. Ce lucrur! vi se �a� 
Importante în pedagog1a artishca 
modernă ? 

Singur·ul lucru pe care un dascăl 
nu-l poate oferi elevului său este talen­
tul. Aducerea la suprafaţă a valoril�r 
ascunse intr-un artist este o muncă mt­
"ăloasi\. Nu există o metodă unică. Exis­tă opinia că profesorul trebuie să aibă 
o atitudine distantă, să impună un spi­

rit riguros; o discipiJ.in ă  severă. Eu sint 
adeptul d iscuţiilor de la egal la �gal. 
Am moştenit asta de la taHH meu, şt .am 
înţeles şi  din experienţă că aşa e ?I��· 
Actorul este o fiinţă fragilă şi senstb1la, 
autoritatea maestrului trebuie să vină din 
ştiinţă şi din generozitate. In cazul p�da­
gogiei orti�ticf', profesorul este, in

_
amt: 

de toate artist. Ca artist, el trebm� sa 
aibă in�redere deplină in el însuşi, in 
misiunea sa artistică, in ceea ce va fac�. 
ca profl'sor, el trebuie să promoveze o

_
n.­

ginalitatca, talentul care il poate. depuşi, 
vocea artistică deosebită de a lut, ce va 
îmbogăţi tezaurul artei teatrale. Iată 
două aspecte a căror împăcare nu e u­

şoară. Dacă eşti adevărat . da�ăl, tre­
buie să ai tăria..,..să accepţi ca t!llentul 
unora merge in altă direcţie decit con­
cepţia ta despre artfi. Un on:t de teatru, 
inainte de a SC! iubi pc sine. tubeşte con­
tinua dezvoltare a teatrului. 

- Cum apreciati tînăra generaţie 
de regizori ? 

Deşi nu fac teatru cum
_ 

fac eu, ii 
apreciez foarte mult. Am o parere foar�e 
bună despre şcoala de regie d� la In�b­
tutul de teatru din Bucureşti. . Pen.r? 
tinerii regizori, teatrul a dev:mt o �b­
intă. Eu apreciez orice metoda . in func­
ţie de rezultat. Dacă e bun, şt metod

.
a 

e bună. De multe ori, p�rUn
_
d cu tra�t­

ţia un dialog în contradtcto:m: s': !laşte 
ceva nou. Tradiţia nu trebuie IUbtta s�u 
urită, ci cunoscută. Cred că mot

.
orul spec­

tacolului il reprezintă concepţia despre 
lume a regizorului. . 

Teatrul se face azi, acum : ft�care e­
pocă arc modelul ei. Pentru dtrectorul 
de scenă, problema importantă este _

ace­
ea a crezului său despre lume, a umver­
sului său spiritual. M�i ales. la . . accs�e 

lucruri trebuie să med1teze tmeru regi-
zori. 

Convorbire realizată de 
Ludmila PATLANJOGLU 
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