— Ati sadrbatorit
dublu jubileu: 75 de ani de viata
si 50 de ani darui{i scenei. Acest
moment v3 giseste in plind activi-

tate, l1a Teatrul National din Tirgu
Mures. Mairturisesc c3 entuziasmul

de curind un

dumneavoastrd este irezistibil si
molipsitor, credinta nestramutata
in teatru emotioneaza.

— N-am oprit motoarcle. Teatrul mi
preocupd si acum la fel de mult. Impar-
tdsesc acerasi bucurie cind vad lucruri
interesante, ma intristez cind sint marto-
rul unor incerciri sterile. Sint din fire
optimist si curios, vreau si trdiesc mult,
mult. Dacii cineva iIncetcazi si mai fie
curios fatd de viatd si de oameni, asta
inscamnd moartea. Cind am timp liber,
md simt bolnav, intotdcauna am o starc
bund cind lucrez. Pind la 70 dec ani am
activat intens. Timp de 38 dc ani am
trdit printre studenti, drumul meu era
intre teatru, institut si casd. Nici n-am
apucat si cunosc bine orasul. Abia acum
am descoperit cu adeviirat ce frumos loc
este Tirgu Mures.

— V-ati petrecut copiliria la O-
dorheiul Secuiesc. Tatil dumnea-
voastrd era scriitor, mama pianista.
fn ce misurd atmosfera familiald
v-a influentat in drumul dumnea-
voastrd artistic de mai tirziu ?
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Tompa Miklos:

,Receptivitatea
la

dinamica oiefii..

— Tata fiind poet, veneau la noi

scriitori, in casa noastrd se dis~
cuta despre menirea artei si des-
pre rostul artistului in lume. Tata a

fost pentru mine o pildi si o forti mo-
rald vie. De la el am invatat ca fari
umanism nu existi artd autenticd si ca
menirea crcatorului este sd reveleze oa-
menilor frumosul si adevirul. In mo-
mentele de restriste, cind istoria o lua
pe cdi gresite, arta a creat un gpatiu
de meditatie, care 1i clibera pe oameni
de ideile falsc.

Tata avea o foame de lecturi pe care
ne-a transmis-o $i noui, mie si fratilor
mei. Incd de cind eram mici purta cu
noi de la egal la egal discutii despre li=
leraturd. De la el am mostenit pasiunca
de a-i asculta pe oameni chiar cind nu
sint de acord cu ei, iar in cariecra mea
mi-a plicut si discut in contradictoriu
cu tinerii. Capacitateca de a dialoga in
contradictoriu cu un tinir este semn de
tinerete spirituala.

Mama, fiind o pianisti talentati, m-a
initiat In muzicd. Nu pot sd regizez un
spectacol, dacd nu ascult muzici. Cred
cd cine nu are simtul ritmului este un
slab regizor, iar un actor firi muzicali-
tate nu arec ,,cablu de transmisic* de la
creier la inima.

La Odorhei veneau deseori trupe am-
bulante, aparitia lor ficea senzatie. Ma
fascina jocul actorilor. Tata le admira
cfortul chiar cind spectacolele erau slabe
si-mi spunea: ,Uite, meritd sid-i cinstim,

71



pentru cit ¢i colindd tara in sardcie ca sa
propage cultura. si sd cultive respectul
pentru  limba  literard“. Cum insi pe
atunci cra raspindita prejudecata cd lu-
mca teatrului este o lume a boemei si
nesigurantei, la insistenfele mamei  am
plecat la Cluj si urmez dreptul.

»Nu putem gindi inceputurile
scolic romanesti contemporane de
teatru fdrd Tompa Miklos. Este
unul din cele mai mari elogii care
i se pot aduce. De numele siu se
leagd nasterea primului teatru de
stat secuiesc, a secfiei romdne gi
a Institutului de teatru din Tirgu
Mures. Actorii maghiari, pind la
epoca aceea, jucau fdrd o tehnicd
a profesiei, trupele se formau i
se dizolvau la fel de repede., aveau
un repertoriu modest. Cele doud
institufii de culturd create de
Tompa Miklos au pus bazele unei
tradifii teatrale in aceastd zond a
tdrii — nu numai la Tirgu Mures,

Kovdcs Gydrgy si Delly Ferenc in

dar §i la Cluj, Baia Mare, Sfintu
Gheorghe, Turda, Arad, Oradea.
Nu-l pot privi pe Tompa Miklss
singur. Era la epoca aceea §i ac-
torul Kovdcs Gyorgy, care a jucat

O scrisoare pierdutd de I. L. Cara-
giale la teatrul din Tirgu Mures

— Care cra atmosfera teatrald in
Clujul anului 1936 ? Cind aji dat

in maulte dintre spectacolele regiza-
te de el. Se completau reciproc.
Tompa era un om al indicatiilor
precise si profunde in construirea
mizanscenei plecind de la text, ce-
ldlalt vemea cu gscoala modelului,
a strdlucirii §i prestantei, prin da-
tele exceptionale ale propriei indi-
vidualitdti. Era perioada anilor
1949—1960, cind era foarte puterni-
cd scoala stanislavskiand. Tompa a
fodt unul din promotorii ei crea-
tori la mnoi, plecind de la Gorki,
partea asprd a sistemului, pind la
Cehov, partea sa poeticdi. Tompa
Miklos a fost convins de pozitiile
revolutiei, ale marxismului. Asta
l-a impins spre seriozitate, profun-
zime gi ddruire. Partinitatea in ca-
2ul lui avea nu numai un sens po-
litic, dar §i o dimensiune esteticd.
A fost, si cred cd a rdmas, un ac-
tivist al artei, nu numai artist. Si
mai rdmine ceva dupd el — oame-
nii pe care i-a aflat. i-a educat, i-a
fdcut mari artisti. Gheorghe Harap
este un exemplu strdlucit al gcolii
lui Tompa Miklés. Lectia profeso-
rului, la care se adaugd ceea ce
era propriu elevului, a dat una din-
tre importantele personalitdti ale
teatrului romdnesc de astdzi“.

FLORIN TORNEA

prictenilor tatei, am frecventat

curs pasiunii dumneavoastra pentru
scend ?

— La Cluj, datoritd cunoscutilor
mediul

»De la mesterul Tompa am in-
vdtat, eu §i generatia mea, cum
se transpune regizoral un text dra-
motic. De la el am waflat princi-
piile fundamentale in construirea
unei situatii scenice, plecind de la
realitatea sociald, politicd, umand a
relattilor dintre personaje si de la
adevdrul vietii. Era un stil revolu-
tionar, fatd de teatrul ce folosea
gesturile largi, de trdire pateticd,
rostirea calofild, afectarea wvocilor.
Se impunea prin principiile stanis-
lavskiene, se afirma gcoala realis-
mului psihologic. Turneele Teatru-
lui din Tirgu Mures, in acei ani, la
Bucuresti, erau evenimente cultu-
rale deosebite. Veneau sd ne vadd
productiile personalildli ale vremii,
ca Mimi Botta, Aura Buzescu, Sicd
Alexandrescu, Moni Ghelerter, Ale-
raudru Finti. Eram inconjurati de
atentia celor mai mari artigti ro-
mdni“,

GHEORGHE HARAG
(»Teatrul“ nr. 5, 1985)
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scriitoricesc. Teatrul avea nevoie acuti
de regizori. Din cauza greutdtilor mate-
riale, o noud premierd sc realiza uneori
intr-o singurd siptimind, croul principa!
devenind, in asemenea cazuri, sufleurul
— de el depindea viitorul spectacol. Am
primit o bursd inodesti ca sa plec la
‘featrul National din Budapesta, sd invag
mesceria de regizor, urmind si ma in-
torc in tard, pentru a munci in teatrul
maghiar din Romania.

n acea epoca, a te pregditli pentru o
profesie artisticd cerca sacrificii. La
teatru am ficut o lungid ucenicie. Am
inceput prin a iIndeplini sarcini de re-
ferent literar. Citeam circa 80 de piesce
pe an, majoritatea slabe. Atunci am aflat
¢d a scric pentru scend cere, pe lingd
talent, experienta de teatru. Un drama-
turg se naste si prin spectacol. Sint, le-
sigur, si exceptii. Datoria regizorilor est:
sa fie generosi cu debutantii care pro-
mit, iar misiunea omului de tecatru este
fmbogatirca tezaurului literar autohton.
Ce impuls urias reprezinti pentru un ti-
ndr dramaturg succesul scenic! Repre-
zentarea piesei poate provoca o cotitura
in creatia sa.

La Nationalul din Budapesta am ficut
figuratie, am redactat caiete-program, am
asistat la repetitii, am Inceput si cunosc
psihologia actorului. Invitasemn multe. M3
friminta totusi Indoiala dacd am sau nu
aptitudini de regizor.

— In ce imprejurdri ati avut
conflrmarea vocatiel dumneavoas-
trd ? Cum ati debutat ca director
de scen# ?

— Increderea c3 pot si fac aceastd
profesiune mi-au dat-o doi actori cele-
bri ai trupei budapestane, pe care i-am
ajutat si-si realizeze rolurile. Ei i-au po-
vestit despre aceasta directorului, care,
ca s ma fncerce, mi-a cerut sd scriu un
articol intitulat: ,Un nou Hamlet la
Teatrul National“. M-am chinuit trei
luni. Articolul a apdirut In presd, stir-
nind oarccare senzatie. Era in 1940. Pe-
ricolul fascismului era evident. Eroul
shakespearean apdrea In conceptia mea
de spectacol nu ca un personaj ezitant,
ci ca un om polilic care vrea sa inldture
o dictaturd singeroasid. O figurd premer-
agiitoare Renasterii, In acel Ev Mediu in-
tunecat, Hamlet nu era doar un fiu care
ucide pentru a rizbuna moarteca tatilui,
¢i un om care, stringind dovezi despre
crimd, urmdrea s3 convinga opinia publi-
ci. Dezv3luirea atrigea dupd sine si ca-
derea tiraniei. Aceasti viziune a fost
consideratd In acei ani ca un act de cu-
raj si de mare actualitate. Montind pie-
sa, directorul Nationalului, care era re-
gizorul spectacolulul, m-a luat 1Iingd el,
socotindu-ma un fel de consilier. Atunci
am descoperit cd, prin natura sa, tea-
trul este o artid politici. Un artist care
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Lohinszky Lorand, Kovics Gyérgy,
Varga Jozsef in Unchiul Vanea de
A, P. Cehov (teatrul din Tirgu Mu-
res)

nu face politicid si nu este preocupat de
locul si de felul cum traieste, care nu
intelege sensul miscarij istoriei, nu este
artist adevéarat. Precizez ca este vorba
de o intelegere in sens superior, in spi-
ritul unor inaintasi ca Moliére, Biichner,
Gorki, Caragiale, Bulgakov. Apolitismul
cste si el o atitudine politica.

— Era razboi, lumea trecea prin
mari prefacerl. Revenit acasi, atl
fost martor sl participant la eve-
nilmente dramatice care au pus la
grea incercare tara, constiinta In-
telectualitatii.

— In timpul razboiului oficialitatile
horthyste fdceau mari presiuni asupra
teatrului din Cluj, in directia promovirii
unei arte patrunse de ideologia fascista.
Conducerea teatrului si majoritatea artis-
tilor am reusit insd s3 ne opunem aces-
tei politici, promovind un repertoriu u-
manist, progresist. Eliberarea a crecat
posibilitatea dezvoltidrii unei arte noi, in
consens cu cerintele poporului si cu vi-
surile celor mai mari artisti, si conditiile
raspindirii artei in toate colturile tarii,
unde teatrul era chemat sd devind o tri-
buni de propagare a luminoaselor idei ale
socialismului. In aceste conditii ne-am
gindit sd Infiintim un teatru la Tirgu Mu-
res. M-am dus la Bucuresti, la guvernul
dr. Petru Groza, cu aceastd propunere.

— Initiativa dumneavoastrd a
fost sprijinitd. In 1946 s-a infiintat
la Tirgu Mures un teatru de stat
in limba maghiar3d. Atj fost pri-
mul s3u director, timp de 22 de

ani, din 1946 pin3 in 1967. Cc a
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»Timp de trei sdptdmini (22 no-
iembrie — 13 decembrie 1958), Tea-
trul Secuiesc din Tirgu Mures a Te-
prezentat cu cinste in Republica
Popularéd Ungard teatrul romdénesc
si a ilustrat pe viu wunul din as-
pectele cele mai pregnante ale dez-
voltdrii culturii minoritdtii maghia-
re din tara moastrd.

Opinia publicd teatrald din tara
vecind a salutat cu insufletire tur-
neul acestui valoros colectiv, i-a
urmdrit cu mare atentie spectaco-
lele (Ultima orid de Mihail Sebas-
tian, Budal Nagy Antal de Kés Kad-
roly, Omul care aduce ploaia de
Richard Nush, Invititoarea de
Brédy Sandor, Vassa Jeleznova
de Maxim Gorki) (..)

Dupd vizionarea spectacolului In-
vititoarea, in directia de scend a
lui Tompa Miklés, care a fost cel
mai des reprezentat §i a avut un
succes strdlucit in toate orasele
unde a fost jucat, s-au exprimat in
presa maghiard §i prin viu grai
interesante consideratii asupra sti-
lului Teatrului din Tirgu Mures —
fie pornindu-se de la acest specta-
col, fie fdcindu-se o privire de an-
samblu asupra tuturor celorlalte(...)
In acest fel a scris Teatrul secuiesc
din Tirgu Mures una din frumoa-
sele pagini ale istoriei afirmdriitea-
trului din tara noastrd peste ho-
tare”.

VALENTIN SILVESTRU
(»Teatrul* nr. 12, 1958)

insemnat aceasta pentru dumnea-
voastra ?

— A fost o mare aventuri si o mare
izbindd pentru mine i pentru teatrul
roméanesc. Nimeni nu credea cd dupi
rdzboi va fi posibil si facem un teatru
nou. Am pledat pentru aceastd idee, pen-
tru cid ea putea si asigure o viatd nor-
mald acestei -institutii teatrale. Mi-amin-
{esc c3d la Bucuresti artisti ca Niki Ata-
nasiu, Ion Aurel Maican, mi-au sustinut
si admirat proiectele. Dupid un an de
muncd am deschis teatrul cu o operets,
Tara surisulul de Lehar, am continuat
apoi cu un repertoriu de Inaltd tinuti;
In care figurau Caragiale. Sebastian, Da-
vidoglu, Gorki, Cehov, Moliére, Shaw,
Méricz, Katona, Griboedov. Oamenii
s-au l3sat cuceriti de Intreprinderea noas-
tra. Se propaga o culturi teatrali demo-
cratici. Scena supravietuise razboiului si
lansa cu putere, firad oprelisti, idei uma-
niste, nobile. Se subliniau importanta edu-
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catieji prin teatru a publicului, rolul iin-
portant al actorului, care nu mai cra
considerat un comediant la periferia vic-
tii. Au venit de la Oradea si de la Cluj
artisti important{i ca Szabé Erné, Delly
Ferenc, Andrasi Marton, Kovacs Gyorgy,
Koé6szegi Margit. Am ales tineri interpreti
si dintre amatori, multi dintre cj deve-
nind mai tirziu actori consacrati. Infiin-
tarca sectiej roméne, in 1962, a adus in
colectiv un suflu nou, tineresc, si acon-
tribuit hotiaritor la dezvoltarca activitatii
noastre crcatoare si la lirgireca ariei de
pitrunderc a teatrului tirgumurcsean in
masele de spectatori. Activitatea teatrali
a celor doud sectii am privit-o ca pe un
atelier comun, considerind cd existi o
miscarc teatrald romaéneasci din care
tecatrul maghiar face parte integranta.

— At} fost un director pasionat,
ceea ce se cheam3 un animator de
teatru. Ati reusit curind ca teatrul
din Tirgu Mures si3 se impuni
printre fruntasele miscarii teatrale.
Cum ati izbutit aceastd perfor-
manta ?

— Aveam principiul cd cel mai impor-
tant lucru in teatru cste premiera care
urmeazd. Nu nuwnai personalul artistic,
ci si administratia si personalul tehnic
trebuie si3-si adune fortele pentru acest
eveniment. Stilul teatruluf se vede din
hol, garderobierele, plasatoarele, intr-o
tinutd clegantd, de sirbitoare, trebuic
sd Intimpine publicul cu amabilitate. Mi-
zanscena ‘rebuie si fic In asa fel Incit
orice cetitean care a plitit biletul sa
audd limpede si si vadd bine. Metoda
dictatorial3, spiritul de cazarmi in tea-
tru nu sint bune; intotdeauna cistigd
argumentul cel mai convingitor. Condu-
cdtorul spiritual al teatrului este regizo-
rul. Trupa, repertoriul, spectacolele sinf
ficute dupid viziunea sl stilul siu, dar
el trebuie si fie fn dialog cu ceilalt!;
adevirul se naste din confruntarea de
opinii. Perioadele mai interesante din
teatru in secolul nostru sint legate de
numele unor directori de scend: Rein-
hardt, Craig, Stanislavski, Meyerhold,
Tairov — In lume, Paul Gusty, Ion Sava,
Ton Aurel Maican, Sicid Alexandrescu,
Marietta Sadova. Gheorghe Harag, Liviu
Ciulei, Lucian Pintille, 1a noi, sint ci-
teva exemple. Situatia idealid este cind
rerizorul este si directorul teatrului res-
pectiv.

Fluctuatia de cadre slibeste stabilitatea
colectivului. In perioada cit am fost di-
rector am luptat Impotriva schimbdrilor

inutile de personal.

Chiar dac3 fiecare spectacol in parte
este bun, un teatru unilateral devine
plictisitor. Repertoriul trebuie si fie va-
riat si concentrat pe un numir mic de



Pe scena tirgumurescani : Téth Ta-
mas, Csorba Andris, Tamas Ferenc
in Vilegiaturistii de Maxim Gorki

i
To6th Tamds, Tamds Ferenc, Csorba
Andrés, Czikeli L4iszl6 in Un tram-
vAi numit dorintid de Tennessee Wil-
liams

Székely Eva, T6th Tamis, Ferenczy
Istvdn, Mézes Erzsébet in Pasirea
cintitoare de Tamési Aron

nLa teatrele din Cluj-Napoca,
Tirgu Mures, Timigoara, Oradea,
Sfintu Gheorghe, Satu Mare, la In-
stitutul de teatru din Tirgu Mures,
zeci §i zeci de spectacole fi
datoreazd existenta, de la Romeo
si Julieta de Shakespeare pind la
Un tramvai numit derin{d de
Tennessee Williams, de la piesele
lui I. L. Caragiale, Cehov, Gorki,
Shaw pind la cele semnate de Siito
Andrds si Tamdsi Aron. Am avut
si eu prilejul sd vdd citeva dintre
ele, prea putine, spre marele meu
regret, dar suficiente pentru a in-
telege arta regizorald a lui Tompa
Miklés, suflul romantic stdpinit,
temperat de respectul fatd de ade-
vdrul vietii, fatd de adevdrul psi-
hologic. Am auzit uneori vorbin-
du-se despre Tompa Miklés ca des-
pre un regizor «slanislavskian~», cu
grij@ pentru detalii si nuante, cu
sensibilitate pentru incadrarea eroi-
lor in mediul lor social gi istoric,
chiar cu redundante in cultul amad-
nuntului. Da, este un regizor care
l-a studiat pe Stanislavski, pe care
l-a asimilat insé pe un fond ro-

mantic, pe un suflu pasional care-i
lasd in spectacole si o mare fortd
de generalizare, detaliile la el avind
#i insolite wvalori simbolice, emo-
tionante sensuri existentiale“.

ILEANA BERLOGEA, decan
al Institutului de artid tea-
tralid si cinematografica

premiere, la care s3i se lucreze temeinic,
pe indelete.

— In acea epoca, ca regizor, ati
fost ronsiderat un innoitor si un
sef de scoalad. Ati fost unul dintre
promotoril realismulul psihologic
si ai principiilor stanislavskiene la
nol. Care este punctul dumnea-
voastri de vedere, astizi, asupra
acestui moment ?

— Teatrul nostru era un organism viu.
Alaturi de mine erau artisti care luptau
impotriva schemelor, a sabloanelor, a-in<
telegerii Inguste a artel. Ficeam eforturi,
sd aducem pe scend personaje complexe.
Cel mai greu se obtin In teatru sinceri-

tatea si simplitatea. Mi-amintesc c3 in
Tragedia optimistd am prezentat nu o
eroind-statuie de marmori, ci o femeie,
sensibild care se confrunti cu un mo-
ment istoric dramatic.



»Politician §i organizator de tea-
tru. Director, regizor, excelent pe-
dagog. Descoperitor de talente ac-
toricesti. Un fanatic al teatrului.
Acesta este pentru mine Tompa
Miklés. Lucrul cu el a insemnat
rentru mine intotdeauna o mar:
sdrbdtoare. De la el am invdtat sa
analizez piese, sd descifrez texte,
sd pétrund in subtexte, sd constru-
iesc §i sd dezvolt roluri pe o anu-
mitd idee. Cred cd imi pot permite
sd fiu subiectiv fafd de el. Este
maestrul de la care am invdtat cel

mai mult®,
CSIKY ANDRAS

»La primii pasi ai demarajului,
atit de hotdritori pentru cariera
unui actor, am primit un ajutor {
imens — cantitativ §i de calitate In repetitii : Mandragora de’ Machia-
totodatd, de la Tompa Miklés. Dia- vellj (Studioul Institutului de teatru
logul de la regizor la actor este, din Tirgu Mures)...
cind lucrezi cu dinsul, fluxr de idei ——
si simtdminte, trdire vie si ddtd- ;
toare de viatd din care nctorul nu
are decit de cistigat.

Pentru Tompa Miklés, munca re-
gizorului nu se incheia niciodatd la
repetifia generald, respectiv odatd
cu premiera. Nu, el venea si dupa,
la fiecare spectacol, privea-asculta-
nota, airdgind apoi atentia actoru-
lui care nu atingea sau depdsea co-
tele jocului prestabilit in intermi-
nabile discutii. Asa-i dicta lui etica
nescrisd a lucrului in teatru. E un
procedeu educativ de care actorul
de azi, ca §i cel de ieri sau miine,
are neapdratd nevoie. E bine si re-
confortant sd stii, evoluind pe sce-
nd, cd din sald te urmdreste cu
foarte mare atentie Tompa.

Cel mai durabil dintre meritele
sale mi se pare totusi faptul cd
reugea sd-i convingd pe actori de
un mare adevdr: cd arta teatrald
e 0 «meserie» prin excelentd colec-

&

tivd. Este convingerea din care, in - X S S
anii de glorie ai Teatrului secuiesc, --'PUtef‘Oa intunericului de Lev
au tignit interpretiri de neuitat — Tolstoi (teatrul din Tirgu Mures)...
in roluri mici, solid implintate in ..si Vaduva Karnyé de Csokonai
structura unitard a spectacolului. Mihdly (Studioul Institutului de

Aceasta pentru cd regizorul insugi
credea cu adevdrat cd titularii unor
personaje episodice detin un rol im-
portant in economia spectacolului,
privit ca reflectare veridicd a
realitdtii pstho-sociale date. Tompa
Miklés a fost — si e §i azi — un
mare mester al gindirii §i clddirii
colective in arta Thaliei“.
CSORBA ANDRAS
rectorul Institutului de teatru
din Tirgu Mures

teatru din Tirgu Mures)
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o1l cunosc din 1965, cind am ve-
nit la Tirgu Mures indrumat de
profesorul meu de scenografie, Ale-
randru Brdtdsanu, care mi-a spus:
«Du-te acolo, vei intilni un foarte
mare regizor §i un om de teatru
adevdrat, Tompa Miklés».

Un mare merit al directorului
Tompa Miklés a fost §i faptul cd
a invitat si lucreze pe principalii
exponenti ai scolii de regie §i sce-
nografie romdnesti. El insusi unul
din reprezentantii sdi valorogi, ca
director de scend, a dovedit ca
acest fenomen cultural complex,
scoala de regie §i scenografie, func-
piona nu numai in Capitald ci in tot
Y teatrul romdnesc. Spectacolele sale,
montdrile semnate de strdlucitii sdi
colaboratori au creat gloria artis-
ticd a Teatrului din Tirgu Mures.
Tompa punea mai presus de toate
valoarea §i realizarea ei printr-un
mare efort si o mare cantitate de
muncd investitd. Se documenta,
aprofunda textul cu intreg colecti-
vul, reugind sd-i insufle entuziasm
si sd-l incite la creatie. L-am sur-
prins discutind cu maginigtii, con-
sultindu-i in probleme de stil:
«Mobila aceasta ce stil are ?». Imi
spunea : «Chiar dacd nu gtiu. in-
treabd-i, se vor interesa i astfel
iti vor monta cu mai mare interes
si mai mult respect mobila in sce-
nd». Sub conducerea sa s-a conso-
lidat o trupd de mari gi importanti
actori, un corp tehnic, ateliere foar-
te bune. S-a instaurat un climat
bazat pe muncd, exigentd, dragoste
pentru profesie (..) De la el pu-
tem invdta in continuare, indiferent
de conceptia si modul nostru de a
ne exprima fn teatru (..). Deschi-
derea spirituald — pe care o con-
sider o trdsdturd modernd — este
specificd lui Tompa Miklés. Dupd
50 de ani petrecuti in preajma sce-

nei, este incd foarte tindr spiritua-
liceste”.

ROMULUS [FENES

Existd multe discutii privind noul, ino-
vatia in artd. Dupd mine, receptivitatca
la nou in art3d inseamna receptivitatea la
dinamica vietii. Toti marii artisti, inova-
tori, din secolul douizeci, s-au dovedit,
inainte de toate, buni cunoscitori ai
vietii, mijloacele noi introduse de ei in
artd fiind in direct raport cu mutatiile
social-politice. Daci realismul inseamni
a respecta adevirul vietii, a urma viaia
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in continua el miscare, atunci realisniul
este cel mai nou curent artistic!

— Ca regizor §i in calitate de
profesor si rector al Institutului de
teatru din Tirgu Mures ati format
multi actori. Ce lucruri vi se par
Importante in pedagogia artistica
moderna ?

— Singurul lucru pe care un dascal
nu-l poate oferi elevului siu este talen-
tul. Aducerea la suprafatd a valorilor
ascunse iIntr-un artist este o munci mi-
gdloasa. Nu existd o metodd unica. Exis-
td opinia cd profesorul trebuie sa aiba
o atitudine distantd, sd impunid un spi-
rit riguros, o disciplind severid. Eu sint
adeptul discutiilor de la egal la egal
Am mostenit asta de la tatil meu, siam
inteles si din experientd ci asa e bine.
Actorul este o fiintd fragild si sensibild,
autoritatea maestrului trebuie si vina din
stiintd si din generozitate. In cazul peda-
gogiei artistice, profesorul este, inainte
de toate, artist. Ca artist, el trebuie sa
aibd incredere deplind in el insusi, iIn
misiunea sa artistica, in ceea ce va face.
Ca profesor, el trebuie sd promoveze ori-
ginalitatea, talentul care il poate depasi,
vocea artisticd deosebitd de a lui, ce va
imbogati tezaurul artej teatrale. Iata
doud aspecte a cdror impéacarec nu e u-
soard., Dacd esti adevirat dascdl, tre-
buie sd& aj taria-sd accepti cd talentul
unora merge in altd directie decit con-
ceptia ta despre arti. Un om de teatru,
inainte de a se iubi pe sine, iubeste con-
tinua dezvoltare a teatrului.

— Cum apreciati tinira generatie
de regizori ?

— Desi nu fac teatru cum fac eu, ii
apreciez foarte mult. Am o pdrere foarte
buni despre scoala de regie de la Insti-
tutul de teatru din Bucuresti. Pentru
tinerij regizori, teatrul a devenit o sti-
intd. Eu apreciez orice metoda in func-
tie de rezultat. Dacd e bun, si metod.a
¢ buni. De multe ori, purtind cu tradi-
tia un dialog in contradictoriu, se naste
ceva nou. Traditia nu trebuie iubitd sau
urita, ci cunoscutd, Cred cid motorul spec-
tacolului il reprezinti conceptia despre
lume a regizorului. .

Teatrul se face azi, acum : fiecare e-
pocd are modelul ei. Pentru directorul
de scend, problema importanta este‘acc-
ea a crezului siu despre lume, a univer-
sului siu spiritual. Mai ales la aceste
lucruri trebuie si mediteze tinerii regi-
zori.

Convorbire realizati de
Ludmila PATLANJOGLU
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