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Cu
HENNY MOAN

despre

o teatrul norvegian

e un privilegiu al actorilor :
cunoasterea nemijlocitd a vietii

o ipostazele Medeei
0 convorbire realizati de
PAUL TUTUNGIU

Pe actrita Henny Moan, unul dintre
prestigioasele nume din lumea filmului
i deatrului norvegian, am avut plécerea
s-0 intilnesc la Bucuresti, in vara anului
trecut, Domnul Svein Erik Brodal, direc-
torul general al Teatrului Norvegian din
capitala térii fiordurilor, ne-o recoman-
dase cu o cadldurd deosebitd, amintind nu
numai excelentele sale interpretdri (in
Medeea — o versiune contemporand dupi
Euripide — sau in spectacolul experimen-
tal Dr. Faustino de Blaga Dimitrovna), ci
si personalitatea ei de militant in- viata
sociald si politica.

Stiam cd nu vom ,vorbi despre Ibsen ;
orgoliul norvegienilor c4 n-au r&mas can-
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ionati la acest reper universal se exprimi
azi limpede intr-un fel de lozincd nu nu-
mai Ibsen.

Si totusi, mi-ar fi facut plicere sd evoc
in discutia cu Henny Moan acea vizitd pe

care o fiacea la Oslo, in martie 1928, cu pri-

lejul sdrbdtoririi cenienarului Ibsen, Li-
viu Rebreanu, presedintele Societdtii Scri-
itorilor, impreund au Aristide Demetriade.
Cei doi reprezentanti ai culturii noastre
au depus pe mormintul lui lbsen o co-
roand ce nemuritoare albe, infasuratd in
tricolor, pe care erau imprimate omatgiile
Romaniei.

Sigur, altfel aratd azi teatrul norve-
gian. Inci in 1956, criticul de teatru
Tryggve Norum, aflat in trecere prin tara
noastrd, vorhbea despre initiative si cdu-
tiri, desprc imbogdtirea si contempora-
neizarea repertoriului, despre diversifica-
rea modalitdtilor stilistice in cele sapte
teatre din Oslo, inclusiv in teatrele per-
manente din Drontheim, Stavanger si
Bergen.

Odatd declansatd conversatia, Henny
Moan s-a dovedit a fi un partener de o
incintitoare prezentd spirituald.

— Ati devenit actri{8 ca urmare a fap-
tului cB v& fascina incé din copilirie tea-
trul sau ati optat pentru aceastdi profe-
siune — poate chiar intimplitor — mult
mai tirziu?

— Nu vézusem niciodatd vreun specta-
col de teatru (In afar8, poate, de circ)
cind am simtit cd vreau sd devin actrité.
M-am néscut in nord, unde nu exista tea-
tru. La virsta de opt sau noud ani am
fost sigurd cd locul meu este pe sceni;
cind am implinit 17, am venit la Oslo,
auzisem c8 s-a deschis prima scoald de
stat de actorie din Norvegia. (Intre timp,
imi cistigam existenta ca vinzdtoare la
o statie de benzind.) S-au prezentat la ad-
mitere 0 multime de candidati; am reu-
sit doar 12. Am urmat aceastd scoald timp
de trei ani; apoi am intrerupt. fiind dis-
tribuitd fn citeva filme norvegiene si sue-
deze, dupd care m-am intors la institut
si l-am absolvit.

— Acum sinteti una dintre cele mai de
seama actrifc ale Teatrului Norvegian (Det
Norske Teatret), aceastd scenid principala
a tarii, unde limbajul folosit se bazeazd
pe dialecte rurale. Vorbiti-ne despre spe-
cificul acestui teatru.

— Directorul nostru, Svein Erik Bro-
dal, i-a dedicat un studiu din care as cita
copios. Ideea care a stat la baza aces-
tui teatru a fost cd spectacolele trebuie
oferite atit In orase cit si la sate in idio-
mul national ,,noua norvegiand“. In felul
acesta, Intreaga tar8 este atrasd spre Ca-
pitald si, in acelasi timp, intreaga tara
oferd un cadru favorabil turneelor. Totul
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In ,Femeile savante* de Moliére

a Inceput in 1913, cind s-a produs cea
mai ampld seric de esecuri inregistrate
vreodatd de un teatru european. Motivul
acestei audiente reduse era, bineinteles,
limba, care intotdeauna a constituit ma-
rul discordiei la norvegieni. La Det Norske
Teatret actorii au abordat a doua limba
oficiald din Norvegia, un fel de koiné,
sintetizind dialectele rurale, opus# limbii
folosite de clasele medii si fnalte de la
orase, unde 400 de ani de stdpinire da-
nezd au l&sat urme. ,Noua norvegiana“
s-a dezvoltat in a doua jumditate a seco-
lului trecut, datoritd unor animatori in-
teresati de traditiile si cultura Norvegiei
rurale. Det Norske Teatret a demonstrat
cid aceastd a doua limba are calitétile sce-
nice si vitalitatea necesard dramei.

— Cum s-a implinit repertoriul acestui
teatru ?

— In primii zece ani repertoriul a fost
in intregime national: textele puse in
scend oglindeau viata fermierilor norve-
gieni ; au fost revitalizate chiar si acele
mici piese romantice de teatru de ope-
retd, cu multe cintece si dansuri, care
pind atuncl fuseserd jucate doar de ama-
tori.

Treptat, prin abordarea unor drame
cealiste, de dezbatere sau psihologice, Det
Norske Teatret a dezvoltat un stil pro-
priu. Actorii au reusit s# exprime in ca-
rate artistice umorul caracteristic come-
diei populare norvegiene, adoptind pen-
tru piesele-farse o manierd anume de joc,
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e
In rolul Nataliei Petrovna din ,0
lund la tard" de Turghcniev

Protagonisti, in , Medeea“, prelu-
crare dupi Euripide




grotescd, fapt care sc pare ci a deter-
minat afirmarea filonului psihologic in
talentul unor profesionisti ca Lars Tvinde
si Edvard Drablos.

Din 1920, Dct Norske Teatret a deve-
nit una dintre cele mai importante scene
de avangardd, unde Agnes Mowinckel, in
special, a regizat o serie de piesc expre-
sioniste din Europa si America.

— Asa cum arata astazi, repertoriul tea-
trului dumneavoastrd estec de o moder-
nitate Indubitabild, deschis performanielor
teatralc de pe alte meridiane...

— La statura de azi a teatruluj si-au
adus o contributie ecvidentd Hans lacob
Niesen si Knut Hergel, fiecarce dintre ci
fiind director citeva stagiuni intre anii
1933—1946. Acesti regizori profesionisti, cu
idei creatoare, au luptat pentru moderni-
zarea nu numai a reperioriului. ci si a
stilului companici. Sub directoratul lui
Tormod Skagestad, incepind din 1960, au
intrat in repertoriu Brecht si Shakespeare,
Regizorul german Peter Palitzsch a ofe-
rit companici noastre o experientd valo-
roasd in ce priveste modul cum trebuie
jucat Brecht. Spectacolele sale cu Cercul
de cretd caucazian (primul mare succes al
lui Liv Ulman) si Domnul Puntila si sluga
sa Maltti vor sta ca pietre de temelie in
istoria teatrului norvcgian. Regizorul fin-
landez Ralf Langbacka a consolidat acesta
noud traditic cu spectacolul Sfinta Ioana
a abatoarelor, in 1978.

In plus, domnul Skagestad, colaborind
cu muzicianul Egil Monn Iversen, a des-
chis scena lui Det Norske Teatret spre
musicalul modern (citdm indeosebi spec-
tacolele memorabile Scripcarul pe acope-
ris si Omul de la Mancha, la care s-a pu-
tut ajunge folosind bunii cintdreti din
trupd si nucleul permanent de damsatori).

— Aceast8 ,nou#i norvegiani“ va con-
tinua s3 fie in atenfia teatrului dumnea-
voastra ?

— Norvegiana rurald r&mine, asa cum
o spune Svein Erik Brodal, principala
surs8 de inspiratie la Det Norske Teatret,
oferindu-i nu numai o gamé largd de su-
biecte, dar si un stil dramatic personal.

— Cind ati ajuns pe scena Teatrului
National ?

— In 1967. Primul meu rol la Teatrul
National a fost Irina, in Trei surori de
Cehov. Dar pind atunci jucasem mult la
alte teatre: Shakespeare, Sartre, Strind-
berg, Ibsen, Shaw.

— Cu ce regizor atl lucrat mai muit ?

— Cu Ulof Mulander, cel mali mare re-
gizor suedez pind la afirmarea lui Berg-
man, o ,legendd vie* a teatrului ; prima
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noastrd intilnire s-a produs intr-o picsad
de Strindberg, Pasti. A fost cel dintii mare
succes, Interpretam rolul Fleonorei.

— V-ati pregitit mult pentru acest rol ?

— Intfi am studiat temcinic schizofre-
nia. In piess, cum stiti, personajul se in-
toarce dintr-un sanatoriu de boli nervoase,
Eleonora era socotitd schizofrenica ; cred
insd cd, de fapt, este o fiin{d profund in-
teriorizatd, care trdia intr-o lume a eij,
alta decit a noastrd, privind lumea din-
tr-o altd perspectiva.

— De fapt, cum vi pregitifi pentru un
rol important ?

— Oricit de important ar fi, fiecare rol
solicitd un alt fel de abordare. De obicei,
la inceput incerc si gdsesc in viatd si-
tuatii care s8 semenc cu cele din picsé,
cu ceea ce am de interpretat. Asa céd de
multe ori ajung la viata mea particularj ;
nu stiu dacd o fac constient sau nu, dar
deseori reglsesc in rol niste imprejurdri
prin care am trecut ca om si incerc sé
desprind ceva din aceastd experientd. Ast-
fel, descopar in cit de variate moduri se
poate reactiona intr-o situatie, pentru ro-
lul ce il voi juca, in cite ipostaze poti s&
interpretezi aceleasi sentimente.. Mie
nu-mi mai revine decit s& descopdr care
este felul cel mai interesant de a reac-
tiona.

— Ce si intelegem de aici: cA vd com-
portati pe sceni asa cum simtiti sau pen-
tru a impresiona publicul ?

— Vreau sd joc in felul in care inte-
leg eu rolul, in felul in care simt, dar
totodatd as vrea ca publicul sid gdseascad
ceva interesant, ceva nou. Totusi cu nu

.joc ceea ce publicul asteaptd de la rol.

Aici tin sd8 adaug o convingere: nu se
poate acumula experienta de viatd nece-
sard interpretdrii unui personaj numai
din relatiile cu colegii actori si regizori.
Nu poti invdta totul pe scend. Cred cé
actorul trebuie in primul rind s8 cunoascd
viata de toate zilele, stdrile si reactiile
umane din cele mai diferite medii sociale.
Cunoasterea oamenilor printr-o experientd
nemijlocitd este un privilegiu al actorului.

In clipa in care mi se incredinteazi un
rol mid simt ca un doctor care primeste
un nou pacient. Nu neapdrat un bolnav,
ci o persoand care i se adreseazd pentru
o consultatie. Tin s8 cunosc atit de bine
personajul incit atunci cind il exprim pe
scend el sd fie viu si nu un simplu de-
sen animat. Vreau s& creez acel perso-
naj anume, $i nu unul asemdndtor. Nu
accept s gresesc in ceea ce priveste iden-
titatea sa.

— Vorbiti-ne despre un rol la care ti«
neti in mod deosebit.
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— Poate cd unul ar fi Medeea... Pen-
tru acest personaj am fost in Grecia de
mai multe ori, spre a studia fclul de a fi
al oamenilor, obiceiurile. Am citit foarte
mult din clasicii greci, desi personajul
incredintat mie apartine unui text mo-
dern, actiunea petrecindu-se in zilele noas-
tre. Regizorul Iannis Hovardas estec un
tindr grec de mare talent. Piesa clasicid
se termind cu uciderea de cétre Medceca
a copiilor sdi, a regelui si a fiicei aces-
tuia, dupd care Medeea se pierde in vaz-
duh, intr-un car de foc. In spectacolul lui
Hovardas, montat in 1982 pe una dintre
<cele doud scene ale Teatrului Norvegian,
Medeea este o mare cintdreatd de caba-
ret, iar sotul ei si ,regele* sint oamecni
de afaceri; scenele sint intrerupte de
songuri (muzica este semnatd tot de Ian-
nis Hovardas) in manierd brechtiand. Re-
petitiile au durat sapte-opt sdptdmini, dar
.eu m-am pregitit mult inainte. Intreaga
sald de spectacole era o imens8 camerd
de primire a oaspetilor; in mijlocul ci
se afla tortul otrdvit. Venitd dintr-o altd
tard8 impreund cu sotul, Medeea va rea-
liza tot complotul puterii urzit impotriva
ei, pentru ca Iason sd se poatd cdasatori
<u fiica .regelui“, sd se imbogateascd si
sd aibd in consecintd o pozitie din ce in
ce mai puternicd in acea societate. Dc
aceea, Medeea incepe lupta. Fatd dc si-
tuatia creatd (complotul, planurile respec-
tive), reactia finald a Medeei se explica :
ea isi omoard copiii considerind cd nu au
pentru ce s trdiascad intr-o astfel de lume.
Din salonul cu tortul la care fuseserd in-
vitati ,regele“, bdrbatul ei si intreaga
suitd a complotistilor, Medeea se retrdsesc
in bucatdrie. Intre cele doud incadperi era
un fel de geam prin care zdreai ce sc
intimpla. Asadar, publicul rimine impre-
jurul oaspetilor care petrec. Si, deodats,
toti se imbolndvesc din cauza prdjiturii
otrdvite de Medeea. Vin doctorii si infir-
mierii cu targi, vin reporterii. Iason intrd
in bucitdrie (scend pe care publicul n-o
urmdreste direct, ci printr-o camerd dc
luat vederi, pe un ecran) si vede cd Me-
deea a omorit copiii si s-a sinucis. Iason
innebuneste si incepe sd mdanine banc-
note...

— Cum ati colaborat cu regizorul in
realizarea personajului Medeea ?

— Hovardas nu stranguleazd initiativa
actorului. M-am bucurat, ca si ceilalfi in-
terpreti, de o anume libertate, limitata,
de a opta In legiturd cu vestimentatia,
de a renunta la citeva replici. Ne contra-
ziceam pe un ton colegial, In folosul evi-
dent al spectacolulul,

La noi se obisnuieste ca, dupd fiecare
reprezentatie, actorii s8 urmdreasca la te-
levizor filmul muncii lor, adicd va&d si
ei ceea ce, cu doud ore Inainte, au va-
zut spectatorii. Acest film ne invatd mult
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si multe. Dar sd nu uit sd povestesc fi-
nalul speotacolului. Asadar, Iason maé-
nincd bancnote, isi bagd monezi in urechi
cte. Infdsuratd in aceeasi fatd de masa
cu care se infadsurase Medcea plecind la
bucitdrie si-si ucidd copiii, intrd acum
in salon guvernanta, apdrind ca o altad
Medee. Deci ea nu a murit ? Cind specta-
torii ieseau din sald, dddeau peste Me-
deea si copiii ei, intinsi pe jos, si tre-
buiau sd pdseascd peste trupurile lor in-
singerate.

— Si cum reactiona publicul ?

— Majoritatea exclamau: ,Oribil !¢,
»Groaznic !“, ,Ce piesd infernald !“.. Doar
putini se ardtau entuziasmati si spuneau
nFoarte bun spectacol !“ Dar acestia erau
adevaratii cunoscatoni ai teatrului. Majo-
ritatea se simtea ca si cum ar fi urmadrit
la TV stiri despre bombe care explodeaza
in mari magazine universale si deodata
cineva i-ar fi proiectat chiar acolo. Ast-
fel cd spectacolul lui Hovardas a reusit
sd fie o frescd a lumii noastre de azi.
Lectia regizorald era clard: sd nu mai
privim indiferenti la ceea ce se intimpla
in jurul nostru, chiar dacd de anumite
cvenimente nepldcute luim cunostintd prin
intermediul televizorului.

— Ipostazele Medeei il pun pe actorul-
interpret in situatil dificile.

— Intr-adevdr. De multe ori, interpre-
tele Medeei refuzid sa ducd rolul pind la
capdt, asa cd nu mai ucld copiii. Sint ac-
trite care refuzad rolul Medeei. $i mie mi-a
venit greu sd stau trintitd pe jos, inve-
litd intr-o pinzd nacliitd de singe... Doar
in ultimele cinci reprezentatii am accep-
tat total aceastd viziune a lui Hovardas.

— De care alt spectacol vid amintiti cu
plécere ?

— In toamna trecutd am fost distribuita
in Pretioasele ridicole de Moliére, reali-
zat de Eva Schoéll. Eram conducitoarea
doamnelor, aceea care crede c# Infelege
orice, Se stie cd, initial, Moliére a pus
in scend textul Incredintind rolul
unui badrbat in travesti, intrucit per-
sonajul respectiv se comportd ca un
barbat. Mi-a venit destul de greu
si stdpinesc acest personaj atoatestiutor,
cu replici foarte lungi.. Era o luptd intre
ceea ce simfeam si ceea ce trebula si
spun... Pind.la urmd, am gasit o cale ca
sd pot impdca ambele ipostaze.

— Se poate vorbi azi de un stil de in-
terpretare norvegian ?

— Generatia de actori care m-a prece-
dat se definea printr-un asemenea spe-
cific; este vorba atit de temperament



¢it §i despre rostirea limbii. Iti dadeai
scama cd pe scena evolueaza niste nor-
vegieni  actorii Insisi cautau si nu di-
simuleze aceasta.

In zilele noastre, nu numai datoriti
schimburilor culturale, se manifestd o
tendintd de  uniformizare a stilurilor,
«chier un fcl de sincronizare a  gindirii
tcatvale. Dupa parerea mea, daca pc vre-
muri existau marcate diferentieri natio-
nale, astdzi acestea s-au topit In citeva
-stiluri de tea'tru modern, care reprezinta
un fel de ,chei* — ca sa imprumutim
un termen din muzici — in care se rcali-
zeazad mizanscenele in toate teatrele lumii:
in cheie Stanislavski, in cheie Brook s¢i
in alte citeva, nu foarte multe. Diferenta
dintre un actor roman, de exemplu, si
unul norvegian — md refer la actorii
buni — cred ca este, In aceasta a doua
jumatate a secolului, minima. Exista, de-
sigur, actori care vadesc un stil al lor,
propriu, dar aceasta nu este o trasaiuri
generald si nu neaparat individualitdtile
«dau tonul caracteristic unui stil national.

— Observ cd nu ati pomenit de nici
un spectacol cu o piesd contemporana
norveglana...

— Situatia literaturii dramatice norve-
giene de azi nu este chiar foarte buna.
Cei pe care ii admirasem mai mult, Jens
Bjorneboe si Sverre Udnaes, nu au reu-
sit, din nefericire, sa faca fati complica-
tei probleme cec se cheama Viata aiiin-
doi au trecut in nefiintd in urma cu
citiva ani si au fost foarte putin jucaii.
Litcratura lor dramatica ramine de inte-
res curent. Eu am jucat in Clipa si Lipsa
de timp ale lui Sverrc. Dintre dramele lui
Bjorneboe as dori si mentionez capodo-
pere ca Seminelweis i Cei ce iubesc pa-
sdrile.

Am interptetat una dintre soacre in
Botezul scenic si am jucat si in Doud
acte pentru cinci doamne de Bjorg Vik,
ultimul fiind un mare succes. Piesa vor-
beste despre viata grea a femeilor —
despre lupta lor pentru emancipare.

Fratii Claus si Helge Hagerup aduc in
dramaturgia lor o undd de noutate in ce
priveste viata de fiecare zi a populatiei
din Norvegia de nord. Dar dramaturgia
lui Claus Hagerup nu atinge intotdcauna
.culmi artistice.

Un nume asupra ciaruia a$ vrea Si
starui : Cecilia Loveid. Era vorba sd joc
in piesa ei Iarna cedeaz#, dar, spre ma-
rele meu regret, am fost prea ocupatd
atunci ca s-o pot face. Subiectul respectiv :
modul in care strddania unei femei de
a-si face o carierd se intoarce tmpotriva
propriului ei copil, aruncindu-1 In cosma-
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rul singuratitii, lipsa de comunicare intrc
teneratii.

Actualmente pregitesc un rol  pentru
teatrul radiofonic fintr-o piesa de Odd
Selmer, Retragerea, despre drama batrini-
lor lipsiti de sprijin, lisati sd se descurce
cum or putea tociwai atunci cind fortele
lor slabesc.

Deoarece discutim despre repertoriul
teatrelor norvegiene, trebuie sd spunem
cd sintem incid ,invéluiti“ in Ibsen. Am
jucat majoritatca rolurilor principale fe-
minine¢ din dramaturgia ,,batrinului nos-
tru maestru“.

— Ce fel de viatd duc actorii in Nor-
vegia ? Zbuciumat3i, linistita ?

— La cele trei milioane de norvegieni,
avemn 11 teatre profesioniste, plus nume-
roase grupuri de profesionisti de sine sta-
tdtoare. Majoritatea trupelor profesioniste
practicd un teatru stanislavskian.

¢— Si dumneavoastri mergeti pe dru-
mul lui Stanislavski...

— Intr-adevir, el a fost mentorul sco-
lii de teatru norvegiene. Acum, la noi
in tara, ca i pretutindeni in lume, curcn-
tele de gindire teatrala moderne coexista.
Dar si ne intoarcem la in'trebarea dum-
ncvoastra. Multi actori au contracte per-
manente, dar este destul de greu sa ga-
sesti un asemenea angajament. Actorii at
putin timp liber. Ei lucreaza si la radio
si la televiziune, atit penitru a se afirma
cit si pentru a-si cistiga existenta.

— Ce doriti s3 comunicati in mod spe-
cial cititorilor nostri?

— Sint foarte fericiti ca am fost in
frumoasa dumneavoastra tard si deos=zbit
de recunoscidtoare pentru amabilitatea ce
mi s-a aritat. A fost o mare placera*si
in acelasi timp o sursa de inspiratie cu-
noaslerea Bucurestiului. Am invatat muite
din schimbul de experienti — numesc
astfel timpul petrecut la Teatrul Natio-
nal din Bucuresti, unde am intllnit artisti
de valoare ai teatrului romaénesc, pe care
fi voi pdstra in memorie. Spectacolul Co-
medie de moda veche de Arbuzov mi-a
permis s& descifrez tehnici de interpretare,
deosebiri de temperamen'te... Regret sin-
cer ci pind acum nu am avut prilejul
sd-i cunosc pe actorii romani. Mentionez
in mod deosebit impresia pe care mi-au
facut-o Carmen Stinescu si Mihai Fotino.

Imi exprim speranta ca intre Norvegia
si Romania vor avea loc schimburi de in-
vitatii, atit intre companii de teatru cit
si Intre regizori si actori.
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