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BILANT RODNIC~
PERSPECTIVE LUMINOASE

nul 1986 a intrat in istoria romanilor nu numai ca o misurd obisnuitd a
Atimpului. ci. mai ales, ca un timp activ al masurdrii acelor valori si dimen-
siuni care 1i conferd contemporancititii noastre nationale un caracter tot

mai profund socialist, umanist si innoitor, revolutionar si patriotic, ca parte inte-
vrantd a cpocii de aur ce poartd, cu justificati mindrie, numele creatorului ei de
geniu, 1poca Nicolae Ceausescu ; valori $i dimensiuni care unesc fundamental si
indestructibil trecutul, prezentul si viitorul Rominiei intr-o continuitate specificd,
2t luptei pentru progres, pentru fericirea si perfectionarea omului, pentru libertatea,

demnitatea si independenta patriei, pentru pace, prietenie si colaborare intre toate
popoarele lumii.

A misurat, 1986, incd si incd o dat3, dimensiunea croicd a istorici poporului
nostru, cu prilejul implinirii a 2500 de ani de lupte si jertfe pentru dreptul siu
la o existentd liberd si neatirnatd, pentru dreptul sdu de a fi stipin in propria-i
tard. Aniversarca cvenimentelor petrecute pe pamintul romanesc de astdzi cu
80 de generatii in urm3 s-a desfasurat, cu o largd participare, in numeroase
manifestiri organizate sub semnul recunostintei pe care intregul nostru popor o
poartd sccretarului general al partidului, tovardsului Nicolae Ceausescu, pentru
conceptia sa innoitoare asupra istorici, pentru initicreca si propulsarea cercetarii
istorice in lumina adevarului stiintific, potrivit caruia investigarea trecutului na-
tional trebuic sia aibd in vedere, in mod unitar si complex, intreaga istoric a
poporului nostru, din orii acesteia si pind in contemporancitatea socialistid, Culmi-
nind cu o sesiune stiintificA dedicatd evocarii evenimentelor de acum 2500 de ani,
aceastd aniversare a demonstrat, odatd cu rclevarea semnificatiei primelor lupte
atestate documentar, purtate de stramosii nostri geto-daci — ,.cei mai drepti si
mai viteji dintre traci* — pertru apararea libertatii si neatirnarii, impotriva cotro-
pitorilor strdini, atasamentul deplin al specialistilor, al tuturor oamenilor muncii
din patria noastrd, pentru istoria nationald ca izvor al constiintci de sine a po-
porului roman, al activitdtii idcologice a partidului si al educatici patriotice si
revolutionare, indeosebi a tineretului, menite si sustind in contemporancitate efortul
croic pentru desdvirsirca edificarii socictdtii socialiste multilateral dezvoltate si
inaintarca Romanici spre comunism, A masurat, in acelasi timp si in acelasi sens,
1986, implinirea a 600 de ani de la inceperca domnici voievodului Mircea cel Mare,
aniversatid. de asemenea, cu un larg ecou in rindul oamenilor muncii, al istori-
cilor si creatorilor de art3, focalizat in cadrul sesiunii stiintifice din luna septem-
brie — prilej de evocare a inceputurilor luptei romanilor pentru apararea liber-
tatii 5i independentei in fata expansiunii otomane, dar si al statornicirilor eco-
nomice, sociale si culturale din Tara Romaneasci a Munteniei la intretdicrea
veacurilor al XIV-lea si al XV-lea, datorate marclui voievod Mircea, ca exponent
demn. fidel si ferm al n3rzuintclor poporului siu. A maiasurat mai departe 1986
momentul de sintez3 istoricd al implinirii tuturor acestor nizuinte din trecut ale
poporului roman, concretizat la 1 decembrie 1918, prin actul solemn de la Alba
Iulia — desavirsirea unititii poporului romaén,

Ca o dovad3 vie a adevaruluj Si justetei tezelor strilucit exprimate in gin-
direa istoricd a tovar3asului Nicolae CeausSescu, secretarul general al P.C.R., ca o
confirmare in viatd a desdvirsitei sale capacititi de analiz3, sintez3d si generalizare
a faptelor din treccut, a relatici organice pe care o promoveazd consecvent Pre-
sedintele tarii, intre trecutul si prezentul poporuluj nostru — anul 1986 a marcat,
prin sirbitorirea implinirii a 65 de ani de la constituirea Partidului Comunist
Roman, un moment de mare rczonantd revolutionard si patriotici. Punind in plina
lumini locul central pe care 1-a ocupat in istoria poporului roman aparitia P.C.R.
c¢a un continuator al luntelor pentru dreptate sociald si nationali. pentru apararea
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unitdtii, suveranitatii si integritatii patriei, aceasta aniversare — sub al carei semm
s-au desfasurat, pc drept cuvint, in intregul an, noile si marile victorii ale revo-
lutici socialiste din tara noastrdi — a contribuit, prin puternicul ei ecou, la mobi-
lizarea comunistilor, a tuturor oamenilor muncii, pentru infiptuirea mairetelor obi-
ective stabilite de congresul al XIII-lea al partidului. In numeroasele manifestari
organizate cu acest prilej, ca si in viata de zi cu zi, constructorii de astazi ai viito-
rului fericit al patriei romidne au avut mercu prezentd, in minte si in suflet, mai.
mult decit oricind, imaginea vie a acclei glorioase forte a partidului comunist,.
care s-a materializat in doud decenii de activitate in adinca ilegalitate pentru orga-
nizarea Si conducerea luptei impotriva exploatirii, pentru drepturile si interesele:
vitale ale clasei muncitoare, ale intregului nostru popor, pentru doborirea fascismu-
lui si apdrarea libertidtii, independentei si integritdtii teritoriale a {arii; ima-
ginea vie a acelei glorioase forte care a infaptuit si dezvoltd neincetat democratia:
socialistd muncitoreascad si revolutionard intruchipati in f3urirea si inflorirea Re-:
publicii, de 1a a cirei proclamare s-au implinit 39 de ani; imaginea vie a acelei
glorioase forte care conduce, din 1944 incoace Si indeosebi in ultimii 21 de ani
— de cind 1a cirma partidului si a statului se afl3 marele fiu al RomaAnici, secre-
tarul general al partidului, tovarisul Nicolaec Ceausescu — drumul victorios al
patriei spre visul de aur al omenirii, comunismul,

A maisurat, mai cu seami, anul 1986, un fapt de o mairetic covirsitoare in
istoria multimilenard a poporuluj roman, una din acele aniversdri care isi pun-
pecetea lor bineficitoare pe o intreagd epocd — implinirea a peste o jumaitate de
secol de cind activitatea eroic3, depusid de tovarisul Nicolae Ceausescu inci din
anii tineretii, in slujba clasei muncitoare, a intreguluj nostru popor, se identifica,
pilduitor, cu lupta glorioasid a Partidului Comunist Romin impotriva exploatarii
si asupririi sociale din deceniile interbelice, impotriva fascismului si a razboiului.
pentru eliberarea sociald si nationala a Romadniei. S-a inscris, astfel, pentru eterni-
tate, in cartth de aur a istorici nationale prezenta activi a tovarasului Nicolae-
Ceausescu, ca reprezentant al tineretuluj in conducerea Comitetului National Anti-
fascist, alegerea sa in fruntea Comitetului Antifascist al Tineretului, functii de
inaltd raspundere comunistd, in care tovardsul Nicolac CeauSescu a militat cu-:
energia, clarviziunca politici si fermitatea revolutionard care ii sint caracteristice,
pentru unitatea fortelor democratice si patriotice in lupta antifascistd, pentru salv-
gardarea independentei s$i integrititii patriei. Str3lucitcle pagini de eroism prin
care tovardsul Nicolae Cecausescu a ficut dovada exceptionalelor sale calititi de
revolutionar si patriot comunist, devenind, in cadrul procesului de la Brasov, din
primavara anului 1936, din acurat acuzator, constituie, in aceasti carte de aur a:
istorici nationale, un excmplu de inaltd constiin{d civicd si politicd, izvorit din
ccle mai profunde legituri cu clasa muncitoare, cu Partidul Comunist Romdn, cuw
cele mai fierbinti n3zuin(e de libertate sociald si nationald ale insusi poporului
roman, Acest exemplu a culminat cu marea demonstratie antifascistd si antirizboi-
nicd din ziua de 1 Mai 1939, la a carei organizare si desfiasurare tovarisul
Nicolae Ceauscscu, alaturi de tovarisa Flena Petrescu Ceausescu, a avut un rol
determinant, luminos si plin de o hot3rire care avea si se vadeascd cinci ani mai’
tirziu, in August 1944, decisivd pentru destinul comunist al Romaniei.

Pentru acest destin comunist al Romdniei, 1986 a insemnat primul an al
celui de al optulea plan cincinal, etapd hotiritoare in opera de edificare a socie-
tatii socialiste multilateral dezvoltate, care va consemna, potrivit istoricelor docu-
mente programatice adoptate la Congresul al XIII-lea al P.C.R., trecerea patrici
noastre de la stadiul de tard socialistd in curs de desvoltare la acela, calitativ
superior, de {arid socialisti mediu dezvoltati, Bilan{ul acestui an, asa cum a reiesit
din analizele ample si complexe intreprinse, in luna decembrie, in lumina Cuvin-
tarilor de exceptionald insemnitate rostite de secretarul general al partidulul, tova—
rasul Nicolae Ceausescu, in cadrul forumurilor nationale ale democratiei socialiste
romanesti, muncitoresti si revolutionare — Plenara Consiliului National al Frontu-
lui Democratiei si Unitdtii Socialiste, Plenara Consiliului National al Oamenilor
Muncii din industrie, constructii, transporturi, circulatia marfurilor si finante.
Plenara lirgitd a Consiliului ‘National al Agriculturii, Industriei Alimentare, Silvi-
culturii si Gospodaririi Apelor — culminind cu Plenara Comitetului Central al
Partidului Comunist Roman din 9—10 decembrie 1986, s-a relevat ca un bilant
rodnic, concretizat intr-un ritm de crestere a industriei de peste 7 la sutd in
raport cu anul precedent, in obtinerea celei mai marij productii de cereale din-
istoria {arii, de peste 28 de milioane tone, in sporireca, pe ansamblu, a productivi-
tatii muncii, a venilului national, in reducerea cheltuielilor materiale si in reali—
zarca altor prevederj ale planului pe 1986. ,Toate aceste rezultate — sublinia
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tovarasul Nicolae Ceausescu in Cuvintarca sa la Plenara C.C., al P.C.R, — de-
monstreaza, in primul rind, justetea hotdririlor Congresului al XIII-lea, a planu-
rilor si programclor pe care le-am adoptat si in acest an cu privire la dezvoltarea
in ritm inalt a cconomiei noasire nationale, a fortelor de productie, a stiintei, cul-
turii, invitadmintului, 1a ridicarca, pe aceastd baz3, a gradului general de civilizatie,
a bunistarii materiale si spirituale a intregului nostru popor.*

Intensa activitate politicA din luna decembric 1986 a evidentiat, totodata,
pc baza oricntidrilor si indicatiilor cuprinse in Cuvintirile tovardsului Nicolae
Ceausescu, secretarul general al partidului, potrivit Directivelor Congresului al
XIII-lea al P.C.R., conturul luminos al perspeclivelor concrete inscrise in sarcinile
anului 1987, Dezbitute, de asemecnca, in Plenara Comitetului Central al P.C.R..
in cecle mai inalte foruri ale organismelor democratiei noastre socialiste, cipitind
putero de lege prin adoptarea lor de caire Marea Adunare Nationald a Republicii
Socialiste Romania. aceste sarcini sint concretizate, dupd cum este cunoscut, in
Planul national unic de dezvoltare cconomico-sociali a Republicii Socialiste Roma-
nia pe anul 1987, in Planul de dezvoltare a agriculturii, industriei alimentare, sil-
viculturii $i  pospodaririi  apelor pe anul 1987, in celelalte planuri si  pro-
-grame  adoptate, constituind. in ansamblu, fundamentarca programaticd
a activitdtii economico-sociale din anul 1987, hotaritor pentru recalizarea si depi-
sirca celui de al optulea plan cincinal. Aceste obicctive, planuri si programe sint,
-asa cum rcleva secretarul gencral al partidului, tovardsul Nicolac Ceausescu, in
Cuvintlarea rostiti la Plenara C.C. al P.C.R. ,rodul gindirii crcatoare a tuturor
oamenilor muncii, a intreguluj nostru popor. Ele corespund pe deplin bazei tehnico-
materiale de care dispune societatca noastrd, fortei puternicelor colective de oameni
.ai muncii din toate sectoarcle de activitate — si deci sint create toate conditiile
pentru ca aceste obiective si fie indeplinite cu succes. Avem un program de mare
perspectivd in dezvoltarca Romdniei, care presupune trecerca in acest cincinal la o
noui ctapid de dezvoltare, iar in perspectiva anilor 2000, crearea conditiilor nece-
-sare afirmarii in munca si viata poporului nostru a principiilor comuniste.* Bilantul
rodnic al anului 1986 devine, astfel, cu certitudine, punciul de plecare al noului
an, 1987, punindu-se acum un accent mai puternic pe laturile calitative ale pro-
«uctici, pe realizarca noii revolutii agrare, pe deczvoltarea impetuoasd a stiintei si
tchnologiei, a invitimintului, pe sporirca eficientei economice in toate domeniile
de activitate, pe inflorireca artei si culturii, a intregii spiritualititi socialiste roma-
nesti ; o perspectivi luminoas3, limpede si hotariti, asa cum sint toate hotaririle Si
faptele partidului nostru, ale conducidtorului sdu mult ijubit, asa cum este viata
insisi a poporului romdn, a Romaniei Socialiste.

Parte intecgrantd a politicii partidului si statului nostru, voinia de pace a
poporului roman isi afli acum, la zenitul dezvoltirii sale contemporane, suprema
‘implinire, exprimatid in conceptia politici de exceptionald valoare stiintifici a
presedintelui tirii, tovarisul Nicolae Cecausescu. Ideea de pace nu mai poate fi
despartitd ast3dzi, in mod arbitrar, de cadrul ei firesc de existentd, de realititile
sociale, economice si politice, care o solicitd tot mai intens si o impun cu necesitate,
ca singura alternativd la disparitia vietii pe planeta Pimint. ,,Avem convingerea —
afirma limpede si rispicat Presedintele tirii in magistrala sa Cuvintare rostita, in

-octombrie 1986, in fata Marii Aduniri Nationale — c3 planurile si programele
poporului nostru de dezvoltare economico-socialAi — ca de altfel planurile de pro-
gres si dezvoltare ale tuturor statelor si popoarclor — se pot infiptui cu succes

numai in conditii de pace si colaborare internationali, de incredere si cooperare
activd intre toate statele lumii, firA dcoscbire de orinduire sociali.* Lupta pentru
transformareca sperantei de pace intr-o certitudine a pacii a adus lumii, in 1986,

-gestul nobil si pilduitor al Romaéniei Socialiste, care, din initiativa si la indemnul
presedintelui Nicolac Cecausescu — confirmate plenar prin rispunsul unanim afir-
‘mativ al poporului romidn la Referendumul din 23 noiembrie — a hotirit redu-
«cerea cu 5 la sutd a armamentelor, efectivelor si cheltuielilor militare. In numele
‘istoriei sale, al prezentului Si viitorului siu, poporul roman piseste in_ noul an,
1987, cu incredere si nestrimutatd hotirire in victoria socialismului Si comunismu-
Jui pe pamintul patriei stribune, in victoria picii si prieteniei intre popoarele
dumii !
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Pentru pace,
penftru- viafd !

B PETRE GHEORGHIU DOLJ

actor, Teatrul National din Craiova

Intreaga istoric a Romdnici dovedeste temeinic si convingdtor cd poporul nos-
tru nu si-a dorit niciodatd pentru sine mimic din ceea ce nu era al sdu, uspirind tot-
deauna la pace si intelegere intre oameni §i natiuni, impunind aceste sacre prin-
cipii fundamentale de existentd.

8int aspiratiile care l-au asezat invariabil in comunitatea natiunilor, fard a-l
opune vreodatd altora,; dar astdzi, mai wmult ca oricind, viata §i ndzulnfele noastre
sint asezate la interferenta tuturor liniilor de for{d care traverseazd Pdmintul. Si
iatd, un Om ne-a asezat tara la o indltime de unde poate fi vdzutd din ambele
emisfere, de pe toate paralelele si meridianele lumii: un Om s-a impus in acest
veac ca una din cele mai active si mai ddruite intruchipdri ale aspiratiilor intregii
umanitdti, luptdtor pentru pacea i linistea planetei, pentru dreptul suprem al
tuturor popoarclor la dezvoltarea liberd si independentd; un Om isi cheamd po-
porul sd participe plenar la un nou si strdlucit act politic in favoarea pdcii si viito-
rului: Referendumul de la 23 noiembrie. Apelul tovardsului Nicolae Ceausescu,
rostit la sesiunea Marii Adundrii Nationale, este actul firesc al unul ginditor con-
temporan, al unci inalte personalitdti contemporane, preocupate cu toatd fiinta sa
de destincle omenirii.

Militind pentru o pace dinamicd, optimistd, prin mdsuri efective menite sd
consolideze increderea, politica de destindere la scard internationald, presedinteie
Romdniei Socialiste oferd o pildd elocventd tuturor conducdtorilor de state, tuturor
natiunilor, o pildd care se cere urmatd indeaproape.

Ca actor, ca ostas in marea armatd a comunistilor romdni, ca pdrinte, ca om
al acestei tdri, nutresc un covirsitor sentiment de mindrie pentru investitura
sociald de a md numdra printre milioanele de fii ai acestei natiuni cu vocatia
pdcii care au sustinut in ziua Referendumului, la 23 noiembrie, noua initiativd
« tovardsului Nicolae Ceausescu.

Ca slujitor al scenei, in aceste momente de meditajic profundd, realizez cu
deplind satisfactie cd teatrul romdnesc a fost dintotdeauna un spatiu generos, o tri-
bund de afirmare a conceptului romdnesc al pdcii nationale si universale.

Prin noi, actorii, scena devine o ampld cutie de rezonantd a unor chemadri
si pilde strdlucite, care au ardtat lumii vocatia poporului nostru de a-si fduri o
existentd demnd si inteleaptd, fdrd arme si rdzboaie. Strdlucitul Vlaicu-Vodd se
rosteste clar in favoarea pdcii: ,Dar vreau liniste, Mikede, cum o vrel si tu. Vreau
pace. Nu vreau zdngdnit de arme“. Viteazul Stefan, eroul lui Delavrancea,, vrea
»,pace de jur imprejurul tdrii ca si inlduntrul ei®.

Intr-una din piesele dramaturgului craiovean I. D. Sirbu, care tine acum
afisul Teatrului National din Craiova (Iarna lupului cenusiu), personajul Andrei
Rudecanu tdlmdceste un injeles fundamental de pace in viziune specific romdneas-
cd: ,Vezi, acesta e eroismul total.. in orice caz sublim, al acelor popoare pentru
care istoria nu inseamnd cuceriri, expansiuni, mdriri, cetdti si Babilonuri infrinte.
ci pace, leagdn, ogor, cintec §i casd*“.

Problematica pdcii, a vocatiei constructive romdnesti, a apelului spiritualitd-
tii noastre la o existentd neamenintatd de spectrul inarmdrilor pustiitoare, domina
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intreaga noastrd dramaturgie si ne dd putinta noud, actorilor, sa f[im crainicii
infldcdrati si limpezi ai apelurilor la ratiune si armonic universald.

Din acest loc de muncd pasnic si de veghe neostoitd la idealurile umanitdtit
care este scena, afirm, impreund cu toti semenii mei de artd si de viatd, ardoarea
de a sustine imperativul pdcii active, reliefat in noua initiativd a tovardsului
Nicolae Ceausescu, de a face din arta noastrd, tot mai mult, un areopag al pdcit.

B DAN TARCHILA
dramaturg

Niciodatd, ca acum, in istoriu omenirii numele Pdcii nu a fluturat ca un stin-
dard care sd (uprindd intreaga planetd, unind toate popoarele. Dincolo de orice
trontierd polit¥cd si de orice ideologic, lupta pentru pace s-a impus ca o necesitate
stringentd a tuturor oamenilor, pentru cd la temeclia ei std insdsi soarta planetei.
Fiecare meridian isi are luptdtorii lui impotriva unui nou rdzboi mondial, impo-
triva armelor atomlice, de eXrterminare in masd, impotriva unci primejdii care
amenintd pdmintul si care ar putea produce o catastrofd in urma cdreia omenirea
si civilizajia ei s-ar spulbera in mai putin de citcva minute. Nimeni nu trebuie sd
rimind dator acestei lupte pentru salvarca lumii, in orice colt al planetei s-ar afla.
Scriitorii, prin putinta lor de a-si erprima gindurile in cdrji, au datoria sd fie
printre primii care sd ia apdrarea nobilulul ideal al pdcii.

Pentru noi, romdnii, iubirea de tard a mers mind in mind cu dragostea pen-
tru viatd, pentru pace. In conceplia noastrd despre patriotism, pacea intrd ca ele-
ment constitutiv principal. Niciodatd nu am atacat alte popoare, totdeauna ne-am
apdrat de cotropirile altora. Niciodatd nu am furat pdmint, totdeauna ni s-a furat
noud. De aceea, istoria naastrd a fost o istorie a apdrdrii si nu una de cotropitori.
Aceste idei, care strdbat de la un capdt la altul marea carte a patriei, le gdsim
in fiecare istorie romdneascd, asa cum le-am ¢@dsit si eu in domnia lui Mircea
Basarab, domnia care mi-a inspirat piesa lo, Mircea Voievod. Mircea a fost un
reprezentant dec frunte al conceptiei roménesti despre patrie. Pentru el, patria
insemna in primul rind pace pe pdmintul ei si viata bund a oamenilor ei. Toatd
viata si-a pus-o in slujba pdcii tdrii lui, dar neconcepind aceasta decit in conter-
tul unei pdci a tuturor popoarelor vecine, adicd avind o viziune largd asupra
organizdrii unei pdr{i de lume pe temeiurile intelegerii si respectdrii libertdtit
tuturor. Pentru veacul al XV-lea, veac in care cotropirile crau la ordinea zilei,

cum am spune azi, domnitorul romdn rdmine un vizionar de exceptie in istoria
europeand.

Pentru noi, insd, Mircea se inscrie in sirul neintrerupt de domni romdnt
carc au pdstrat nestirbitd aspirajia cdtre o lume asezatd pe temeliile dreptdtii st

respectului reciproc, cu oameni buni s§i muncitori care sd-si ducd viata in patria
lor si sd se bucure laolultad de cel mai nobil ideal uman : pacea.

B DALI SANDOR

directorul Teatrului Maghiar de Stat
din Sfintu Gheorghe

Un DA rdspicat pdcii, ratiunii dintotdecauna nestirbitd si neostoitd, fdcind faiG@
cu curaj vrdjmdsiilor unor vremuri tulburi... Dorinta, vocatia de pace a! poporului
nostru isi desdvirseste in aceste zile o remarcabild transpunere in fapte prin mate-
rializarea initiativei de larg rdsunet mondial a presedintelui tdrii, tovardsul
Nicolae Ceaugescu, de a se reduce, incd din acest an, armamentele, efectivele st
cheltuielile militare.

Este aceastd initiativd un remarcabil consens intre vorbd si faptd, o admi-
rabild demonstrare a inaltei responsabilitdti pe care matiunea noastrd o simte fatd
de soarta proprie, dar si fatd de cea a planetei, a intregii omeniri.
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Aecum <‘S;x(l, mai mult ca oricind, amenintareca unui devastator .s.i _uloatedis-
trugdtor rdzboi mondial planeazd asupra noastrd, asupra intregii umanitati, in acest
nelinistitor context international, in mijlocul asurzitorului zdngdnit de arme, vocea
Romdnici socialiste se face auzitd cu limpezime de cristal, chemind conducdtorii
de popoare la ratiune, la echilibru, la pace planetard si dind un sublim e:l:empl_u
despre felul in care este imperios necesar a se proceda pentru a salva de la pusti-
irea imprevizibild atitea si atitca inestimabile valori, pe care le-a creat de-a lungul
sccolelor ,ginditoarca trestie”.

Nu poate sd@ nu ne umple inimile de o nefdrmuritd mindric patrioticd consti-
inta cd sintem contemporani cu aceste mdrete timpuri de impliniri, cd trdlm in
aceastd epocd de aur sub conducerea celui mai de seamd bdrbat al neamului,
secretarul general al partidului, tovardsul Nicolae Ceausescu, personalitate de aleasd
tinutd umanistd, recunoscut erou al pdcil mondiale, omul care nu cunoaste feluri
mai sacre decit slujirca cu revolutionard ddruire a intereselor poporulul sdu s§i
apdrarea linistii, a securitdtii intregii lumi.

La fel ca toti oamenii, creatorii de artd, artistii, au nevoie, peniru a-si desd-
virsi menirea profesici, in primul rind de pace, de asigurarea unui gclimat in care
sd nu mal persiste sinistrul spectru al rdzboiului nuclear, in carc $i-si poatd rea-
liza operele si creste copiii, In care sd poatd ferici oamenii cu roadele talentului lor.

Iatd de ce, intr-un patriotic consens cu tara, la 23 noiembrie, cu ocazia
Referendumului, noi, membril colectivului de muncd al Teatrului Maghiar de Stat
din Sfintu Gheorghe, ne-am exprimat vointa fermd de pace, cerind ca toate popoa-
rele lumii sd ni se aldture intr-un urias suvoi al vointelor umane care sd determine
stoparea cursci tnarmdrilor si care sd salveze viata pasnic8, prietenia, buna inte-
legere si colaborarea.

Spunem cel mai rdspicat DA pdcii si ratiunii!

H CONSTANTIN CODRESCU

Tegizor, Teatrul Dramatic
wMaria Filotti“ din Brdila

Pacea este triumful dintotdeauna al omenirii in lupta pentru fericire si
Ubertate, este fdptuirea poporului, a tdrii, a partidului nostru, a conducdtorului nos-
tru erou, a tovardsulul Nicolae Ceausescu, prin intreaga politicd erxternd, prin toate
initiativele sale de la cele mai inalte tribune ale tdril, de la cele mai inalte tribune
ale intilnirilor internationale. Pacea este dragostea poporului nostru pentru uina-
nitate, pentru prosperitate, pentru progresul tuturor popoarelor, este yindul ‘.us-
tru infdptuit in hotdrirea de a reduce cu cinci la sutd bugetul militar, armamente-
le, efectivele armatei.

Inalta semnificati¢ a acestul act umanitar este de fapt nu numai un simbol,
un eremplu viu de intelegere a firesculul spre care trebuie sd se indrepte intreaga
omenire, este chemarea adresatd de partidul si statul nostru tuturor popoarelor
lumil si mai ales marilor puteri, este semnul de luciditate pe care nol il intele-
gem in accst moment crucial al fiintdrii a tot ce este viu, valoros, este, dacd
vrem sd intelegem, viata insdsi pe pdmint.

Reducerea cu cinci la sutd inseamnd pentru noi dimensiuni insemnate in
domenii de activitate utile omului, inwweamnd stlintd, bundstare, culturd, mai mult
din ceea ce de fapt avem nu numai nni nevoie, ci toate natiunile lumii.

Poporul nostru primeste ca pe o adevdratd sdrbdtoare acest pas de mare inte-
lepciune. Aldturi de cel din uzine, din scoli §i institutii, din sate, sint mindru
cd am spus si spun DA acestui fapt de inaltd insemndtate morald pe care-l dorim
urmat si de celelalte tdri de pe glob.
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FESTIVALUL NATIONAL . CINTAREA ROMANMIEI”

Brasov
13 — 19 uctomorie 1986

(zala de feafru

confermporan,
editia a VIl-a

Aflatid la a saptea editie, Gala de
teatru contemporan de la Brasov a reu-
nit nu mai putin de 12 spectacole variate
tematic, diversificate stilistic si, de ce
n-am spune-o de la inceput, destul de
diferentiate valoric. Dacd tematic ele au
corespuns in genere conceptului de teatru
contemporan, stilistic si valoric mai multe
au lisat de dorit. Dar si nu riminem la
asertiuni. S& nu-{i facl privilie cu scari
de Eugen Barbu nc vorbeste despre
lumea negustorilor griviteni, inregis-
tratd cu ochi proaspat, de un mare
scriitor. Lumina de crepuscul spe-
cificd memoriei persistd In picsid. Si
in spectacol. Apropiatd prin aici-ul si
acum-ul scenic, aceastd lume ne ramine
totusi indepiantati prin relatiile si rea-
litdtile sale incompatibile cu societatea
actualad. In absolutul artei, piesa lui Eu-
gen Barbu rdmine insi a fi una de
rezistenta, capabild sd genereze spectacole

viabile si interesante — cum fiar3d in-
doiald este si cel de la Giulesti, cu as-
pect de mare montare —, si oferind

roluri solid construite estetic si temeinic
motivate psihologic, care dau posibilitate
actorilor s3 realizeze creatii memorabile.

Juriul* s-a oprit in aprecierea sa la
creatia Olgdi Tudorache in Elena Dom-
nigor, acordindu-i premiul pentru cea
mai buni interpretare a unui rol femi-
nin — si pe buni dreptate, Jocul actritei

* Juriul galei: Cdtdlina Buzoianu,
presedinte, Petre Gheorghiu-Dolj,
Mircea - Radu Iacoban, Emilia Jiva-
nov, Virginia Itta Marcu, Emil
Poenaru, Paul Tutungiu, Alexa Vi-
sarion.
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fiind de-a dreptul exceptional ; energia
si finetea, temperamentul si capacitatea
de a nuanta sint doar citeva dintre ca-
litdtile actritei, pe care le desprindem
acum fugar din elaborata si complexa
sa compozitie. O distinctie a primit si
Agatha Nicolau pentru Domnisoara Aurica
— rezolvarea rolului indici o profunda
si adecvatda cunoastere a personajului. Si
de nu ar fi fost strins concursul, ar mai
fi meritat distinctii si Radu Panamarenco
(Vasile Domnisor) si Ion Pavlescu (Du-
mitru Domnisor), poate si Valeria Sitaru
(Silvia) sau Olga Bucitaru (Domnica),
aceasta tocmai si pentru cid textual per-
sonajele lor au, cum se zice, miez, soli-
citind din plin sensibilitatea si intelectul
actorului.

La polul opus in ce priveste incidenta
in contemporaneitate se afli Pinda, cea
mai recentd piesd a lui Ion Bailan, autor
care vine in dramaturgie cu un acut
simt al problematicii strict contemporane,
o problematicd, am spune, a zilei. Piesa,
realizata sgectacular de trupa teatrului
din Brdila sub directia de scenid a lui
Constantin Codrescu, expune noile rea-
litdti ale revolutiei agrare intr-un sat
din Baragan. Spectacolul, ce se desfiasoara
intr-un decor foarte sugestiv, sub un cer
de crepuscul (scenografia Laviniu Mirsu),
imprumutd ceva din atmosfera fascinan-
td a cimpiei roméane. Replicile capitk
astfel o rezonanta grava ; trama, desi este
oarecumn obliteratd de unele scene para-

zitare, e sustinutd afectiv, ajungind la
spectator.

Intre aceste dou3d spectacole cu piese
atit de indepirtate tematic cit pot fi de
indepdrtate pe arcul timpului o lume
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Premiile

PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN SPECTACOL
Arca bunci sperante de 1. D. Sirbu. Tealrul Dramalic din Brasov
PREMIUL SPECIAL AL JURIULUI
Timp $i adevar de Fugenia Busuiocecanu, Teatrul Maghiar de Stat din
Sfintu Gheorghe
PREMIUL PENTRU REGIE
DOMINIC DEMBINSKI, pentru -pectacolul cu picsa Acesti ingeri tristi
de D. R. FPopescu, Teatrul Dramatic din Constania
PREMIUIL PUNTRU SCENOGRAFIE
CONSTANTIN CIUBOTARU, penfru spectacolul cu piesa Acesti ingeri
tristi de D. R. Popescu, Teatrul Dramatic din Constania
PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE A UNUI ROL
MASCULIN ]
GFORGE TUDOR, pentru rolul Protos din Arca bunei speraniec de
I. D. Sirbu. Teatrul Dramatic din Brasov
PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE A UNUI ROL
FEMININ
OLGA TUDORACHE, pcentru rolul Elena Domnisor din S3 nu-ti faci
privilie cu scard de Eugen Barbu, Teatrul Giulesti

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA INTERPRETARE A UNUI ROL
EPISODIC

IGN PUNEA, pentru rolul Prorectorul din speciacolul Concurs de
imprejuriri de Adrian Dohotaru, Teatrul ,,Notiara“

PREMIUL PENTRU DEBUT

MIHAI CONSTANTIN RANIN, pentru regia spectacolului Nisipuri mis-
citoare (Valiza cu fluturi) de Iosif Naghiu, Teatrul de Stat din Sibiu —
seclia germana

DISTINCTII PENTRU PROMOVAREA DRAMATURGIEI ORI-
GINALE

DIPLOMA JURIULUI $I DIPLOMA REVISTEI ,,TRIBUNA*
TEATRULUI ,NOTTAKRA“, pentru speciacolul Concurs de imprejprari
de Adrian Dohotaru

DIPLOMA REVISTEI ,,TEATRUL*

TEATRULUI DRAMATIC DIN BRAILA, pentru spectacolul Pinda de
Ion Balan
*
DIPLOME ALE JURIULUI

AGATHA NICOLAU, pentru rolul Domnisoara Aurica din spectacolul
S3 nu-ti faci pravilie cu scard de Eugen Barbu, Tcatrul Giulcsti
IOANA CITTA BACIU, pentru rolul Florica din spectacolul Dulcile,
amare bucurii de Dina Cocea, Teatrul Dramatic din Galati
LICA GHERGHILESCU, pentru debut in rolul Ion din spectacolul
Acesti ingeri tristi de D. R. Popescu, Teatrul Dramatic din Comstanta
ADRIAN TATU, pentru scenografia spectacolului Arca bunei sperante
de 1. D. Sirbu, debut la Teairul Dramatic din Brasov

DIPLOMA REVISTEI ,,ASTRA*“

CSAPO GYORGY, pentru rolul Victor Dumbrav3d din spectacalul
Timp si adevdr de Eugenia Busuioceanu, Teatrul Maghiar de Stat din
Sfintu Gheorghe

MENTIUNI

VALERIU DOGARU, pentru rolul El din spectacolul Cerul instelat dea-
supra noasird de Ecaterina Oproiu, Teatrul National din Craiova
CATRINEL DUMITRESCU, pentru rolul Helea din spectacolul Melodic
varsoviand de Leonid Zorin, Teatrul National din Cluj-Napoca
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Scend din ,Arca bunei sperante”, Teatrul Dramatic din Brasov

apusd si una in plind actualitate se si-
tueazi spectacolul teatrului din Constanta
cu Acesti ingeri tristi de D. R. Popescuy,
piesd importantd nu numai in drama-
turgia noastrd din ultimele doua decenii,
dar mai cu seamd in dramaturgia auto-
rului, aci gasindu-se in nuce principalele
motive dezvoltate in dramele de mai
tirziu. Nu inclin si vad in spectacolul
semnat de Dominic Dembinski cid regi-
zorul ar fi vrut sd decanteze din tesatura

motivelor doar drama unui cuplu
nerealizat. Dimpotriva, aceasta reiese
tocmai pentru faptul cd a tratat cu

egal interes artistic toate motivele, ana-
lizind cu acribie intreaga arborescentd de
sensuri a textului. Fard sa lincezeasca,
spectacolul treneazd, de parci e filmat
cu incetinitorul ; personajul central, con-
ceput de autor nu ca un simplu ,furios*,
ci ca un let al vremurilor noi, i-a
fost incredintat tindrului actor Lica
Gherghilescu, care nu intuieste pind la
capat adincurile de puritate si de re-
voltd ale rolului, cu toate cid nu s-ar
spune cid nu e pe drumul cel bun. Ac-
torul primeste o diploma de interpretare,
dar alituri si poate mai degraba ar fi
potut-o primi si Vasile Cojocaru (Marcu),
care realizeazid cu mijloace sobre por-
tretul celul ce-si escamoteaza propria
lasitate, sau Nina Udrescu (Silvia), dez-
voltind cu sim{ al nuantei, sub masca
fetei usuratice, amiriciunea gi suferinia.
In scurta sa aparifie ni se impune si
jocul lui Virgil Andriescu in tatdl lui
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Ion — personaj decdzut nu numai din
ordinea morald, dar si din cea fizica, si
care incearca prea tirziu o redresare.

Spectacolul beneficiazd de o scenogra-
fie pgeneroasd semnatid de Constantin
Ciubotaru, care i{i acordd dominanta sa
de vis straniu — personajele coboara din
amintire in mijlocul scenei — prin mij-
locirea unui coridor cu oglinzi. Simbo-
lurile scenografice sint intersanjabile :
rochia unei mirese-mascotd de bilci de-
vine cortul in care se trage la tinta,
acesta se desface ca perdelele unei fe-
restre, ardtind acea umanitate marginali,
colcairf{d de patimi si instincte, specifica
literaturii lui D. R. Popescu. De altfel,
scenografia, ca si regia, au fost distinse
cu premii.

De un acut interes .contemporan s-a
vadit a fi piesa lui Adrian Dohotaru
Concurs de imprejuriri, prezentati de
trupa Teatrului ,Nottara“ in regia 1lui
Nicolae' Scarlat. Autorul, ziarist talentat,
.a cizut* pe o tema ~are arde: e
vorba de piedicile ce se pun unei tinere
dotate, in ocuparea unui post de cer-
cetator. Dintre interpreti s-a remarcat Ion
Punea (Prorectorul), distins cu premiul
pentru cea mai buni interpretare a unui
rol episodic, dar trebuie si subliniem
cid fintreg spectacolul este farid repros,
echipa functionind pe linia unei inter-
pretini pe cit de economicoase pe atit
de expresive.

In aceeasi cheie a sobrietatii mijloa-
celor expresive, in plus cu o anume nota

9



de eclegandd a miscdrii, s-a prezentat si
spectacolul Teatrului Maghiar de Stat din
Sfintu Gheorghe, realizat de Constantin
‘Codrescu, cu piesa Timp si adevir de
Eugenia. Busuioceanu, spectacol distins cu
Premiul special al juniului.

Impreun3 cu spectacolul teatrului-gazda
.dupid Arca bunci sperante de I. D. Sirbu
(despre care ne vom impartisi impre-
siile la rubrica de Cronicid dramatica),
toate spectacolele sus-mentionate se in-
.cadreazd in ceea ce numim indeobste
'stil. Sint spectacole, dacid nu indraznet
ingenioase, precum ultimul, oricum de
inaltd profesionalitate, vadind o citire
nu numai analitici si coerentid a textu-
lui, dar chiar profund3, relevindu-ne
astfel interioritatea personajelor si nu
numai tipicitatea lor eticd si sociala. Sint
‘spectacole care, spre cinstea regizorilor
'$i actorilor, sporesc uneori valoarea tex-
telor.

La ,mijloc de rdu si bun“ cum zicea
poetul, situdm spectacolul teatrululi din
‘Sibiu cu Valiza cu flutari de Iosif Na-
ghiu, al tinArului regizor Mihal Constan-
tin Ranin (premiu pentru debut). Spec-
tacol ambitios, tinzind la relevarea trai-
rilor obscure, ale personajelor, apelind
‘pentru aceasta nu numal la gesticd. dar
si la unele proiectii luminos colorate al
-ciror sens ne scapi. Dintre actorl remar-
-cdm jocul Annei Schum (Ana).

Cum nu am epuizat toate vorbele bune
pentru spectacolele mentionate, nu vom
arunca toate vorbele rele in spectacolul
Teatrului National craiovean Cerul inste-
1at deasupra noastri de Ecaterina Oproiu,
in reegia lui Remus MAargineanu si sce-
nografia lui Vasile Buz, in cel al Tea-
frului National din Cluj-Napoca — Me-
lodie vargsoviand de Leonid Zorin, In
regia lui Victor Tudor Popa, §$1 nici in
spectacolul Teatrului Dramatic din Galati
— Dulcile. amare bucurii de Dina Cocea,
in regia sl scenografia lul Valeriu Pa-
raschiv. Sint produse ale unor gindiri
regizorale nereflexive sau obosite, din
‘care Se mai salveazd unele interpretdri
datorate. desigur, personalitidtii actorilor.
Asa, In spectacolul galitean, Jocul In
trisituri limpezi, energice, curate al Ioa-
nei Citta Baciu (Florica)) ; in cel de la
Cluj-Napoca, ne-a ficut o certd plicere
Catrinel Dumiirescu (Helea) ; iar in cel
craiovean, Valeriu Dogaru. Sub orice
critici s-a aritat insi spectacolul piteg-
tean cu Audient{d Ia consul de Ion Brad
in regia superficlald cind nu inadecvat
a lul Mihai Radoslavescu.

In afara concursulul, Teatrul Mic a
prezentat o montare impunitoare cu
Amurgul burghez de Romulus Guga, in
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regia lui Dan Pita si in scenografia de-a

dreptul impresionantd a lui Niculae
Ularu.
Ca in [iecare an, pe marginea spec-

tacolelor s-au organizat dezbateri in ma-
niera dialogurilor critic-realizator. Astfel
s-a impletit analiza judicioasi, la obiect,
cu marturia de creatie, ajungindu-se la
o justd analizd a spectacolelor si a si-
tudrii lor pe scara valorici. Asa, au
interesat asistenta mai cu seamd mar-
turiile regizorilor, care au comentat cu
aplicatie propriile spectacole.

Atit de clare au fost diferentele de
valoare si atit de originale au fost rea-
lizarile, incit nu s-au emis pdreri con-
tradictorii. Parcd la nicl una dintre edi-
tiile anterioare criticii nu au realizat in
asemenea masurd consensul de péreri in
relevarea calitatilor interpretilor si in
condamnarea suficientel §1 mediocnitatii.

In fond, Gala ne-a ar#itat un esantion
al teatrului roménesc in act — ca sé
spunem astfel —, cu spectacole excelente,
uneori sub toate raporturile, si cu spec-
tacole mediocre, chiar slabe; marele ei
merit, marele merit al realizatorilor Ga-
lei, constd tocmal in a mne fi aritat
aceastid fatd a teatrului roméinesc con-
temporan, cu {mplinirile §si nefmplinirile
lui, C&ci nu urmirim numal satisfactii
estetice, ci si dobindirea unor cunogtinte
mai profunde asupra vietii insesi a aces-
tei forme de artd prin excelentd civica,
si mal presus de aceasta, stabilirea de
raporturi intre oamenii de teatru in cli-
matul rezultat din propriile lor realiziri.

Nu -e mai putin adevirat ci si reali-
zatorii Galei culeg beneficii de pe urma
acestei actiuni de importantd republicané.
Astfel, Brasovul, ca de altfel toate ora-
sele unde au loc astfel de manifestiri
teatrale, si-a creat un public apt si
guste si s3i inteleagi teatrul. Au fost
seri cind afluenta de public a fost co-
virsitoage.

Era de dorit si participe la concurs
maj multe teatre, cu atit mali mult cu
cit Gala de la Bragsov ocupd un loc im-
portant in migcarea noastriultural-tea-
trald ; ar fi crescut astfel indicele de
competitivitate, dind criticii si mal cu
seami juriulul posibilitatea unor compa-
ratii pe cit de dificile pe atit de fertile.

Intregul complex de actiuni, care a
mai cuprins $i vizite de documentare,
intilniri ocu artisti amatori, s-a incheiat
cu un colocviu pe tema atit de actuali
»Teatrul si Pacea“. Au referit prof.
univ. lleana Berlogea si Victor Emest
Magek

Constantin RADU-MARIA



Resita
28 — 30 octombrie 1986

,Luminile scenei resitene”,
edifia a XV I-a

Cind oragul inird in toammni, schimbind
aurul lichid al luminii de varid pe mie-
rea molcoma a amiezii de octombrie,
cind colinele Semenicululi ostenesc rugi-
niu, preluind parcd ceva d:n patina me-
talului vechi ce asteaptd in lungi siruri
de vagonete miracolul renagterii din ini-
ma fumnalelor resitene, o combustie spi-
rituald nu mai putin intensi aprinde pe
scena Casei de culturd §i in inimile iu-
bitorilor teatrului ,Luminile scenei re-
sitene“, manifestare ajunsi, iati, la cea
de-a 16-a editie. Organizati anual Gn con-
textul bogat ¢l revelator al ,Zilelor cul-
turii resitene*, aldturi de alte evenimente
culturale de rezonantd (expozitil, lanséri
de icarti ale autorilor locali, festivaluri
muzicale, premiere cinematografice, se-
siuni si simpozioane gstiintifice ebc.), a-
ceastd manifestare demonstreazid incd o
dati ci prestigioasa cetate a siderurgiei
81 constructiilon de masini este si un
activ centru gtilntific si cultural, pe mai-
sura aspiratlilor spirituale si virtutilor
creatoare ale locuitorilor ei. Impingind in
desuetudine notilunea de ,jprovincie cul-
turald“, actiunile cultural-artistice ale a-
cestei’ edifii — desfAgurate sub egida
Festivalului national ,/Qintarea Romaniei*
— s-au constituit intr-un semmnificativ
bilant al potentialului local, creator si
intenpretativ, dar si intr-un binevenit
prilej de meditatie asupra modalititilor
de a valorifica §i integra mai sustinut
acest potential in circuitul mnational de
valori.

Un loc de frunte, ca si in al{i ani,
l-au detinut amintitele activititi artistice
§i teoretice in organizarea directi a Tea-
trului de Stat din Resita in periocada
28—30 octombrie 1086. Invitatii la aceste
manifestiri, dramaturgl, regizori, critici
si esteticieni de teatru, scriitori, ziaristi
si cercetabori gtiitificl veniti din Bucu-
resti si ildin celelalle centre culturale ale
{arié au avut prilejul de a cunocaste doua
noi premiere ale stagiunii curente precum
si o montare mai veche. deveniti, in-
decosebi prin valoarea de ansamblu a in-
terpretimii, un succes permanent al ulti-
melor stagiuni. Este vorba, in ordine, de
actualizarea intr-o varianti muzicald, sce-
nografici §i regizonald de un modernism
programalic a piesei Comedia zorilor
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(Un biiat jubea o fatd) de Mircea Stefa-
nescu in regia Ancii Florea; de Fata
morgana, rebotezati Examen de bacalau-
reat, farsa ingenioasd a lui Dumitru So-
lomon in vViziunea regizorald spumoasi,
plind de vervid a lui Eugen Vancea; si,
in sfingit, de versiunea scenici a popu-
larului roman Jeanm, fiul Iui Iorv de Ni-
colae Tie, in regia coautorului dramnati-
Zirii, actorul George Bamici. Trei Diese,
dar o singurd tonalitate, desi in registre
diferite — cea a comediei. O concesie,
poate, vizind accesibilitatea si popularita-
tea sporitd a genului, dar poate §i un
program estetic si moral al teatrului, an-
trenat intr-un ,rézboi vesel“ impotriva
corupliei, infafuirii, snobismului si a al-
tor defecte umane i sociale. Un ,razboi“
la care publicul ia parte cu voie buni si
recunostinid. Umn public, de altfel, ge-
neros §i numeros, nu fintru totul omoge-
nizat inca, dar care, devenind beneficia-
rul frecvent al unei prestatii artistice
conseovent valoroase si de tinuti, mu va
intirzia sd-gi rafineze criteriile de apre-
ciere gi agbeptirile cu care intrd in sala
de spectacol. Un :prim pas, cel mai im-
portant, a fost definitiv fdicut, §i anume
degleptarea si intrefinerea infr-un numéar
sporit de resiteni a interesului pentru
teatru, lucru dovedit de salile pline la
fiece reprezentatie. Interesul constant si
pentru valoarea ofentei teatrale — p2 ma-
sura realei potentialititj artistice a aces-
tei experimentate trupe — wva constitui
si un stimulent in plus pentru toti slu-
jitorii scemei regitene spre o permanenti
autodepigire, spre evitarea manjerjzirii
si a facilititii artistice. S& retinem deci,
la capitolul ,Gala spectacolelor”, mnoul
val de wactori, de izori $i scenogmafi
tineri, ce a imbogifit tipologic gama po-
sibilititilor de expresie ale acestui teatru
(promisiuni certe oferind in acest sens
regizoarea Amca Florea, scenografa Flo-
rica Zamfira, iar dintre interpreti Valen-
tin Ivanciuc s§i, in parte, Radu Iondi-
nescu, ce va cigtiga mult filtrindu-gi agi-
tatia intr-o modalitate de expresie mai
interiorizati). Din ,trupa veche“, bine-
cunoscutid de acum publicului si specia-
ligtilor, s-au evidentiat, de aceastd data,
indeoseb. Ecaterina Toth-Cristea, Lumini-
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ta Stoianovioci, Coca Mihalache si Zeno
Balint in Examen de bacalaureat ; 5i, ala-
turi de Adriana Trandafir, excelentd ca
de obicei, prezenti in spectacol ca invi-
tati, Grigore Alexandrescu, in una dintre
cele mai echilibrate si convingaboare
creatii din ultimii ani, Tanta Lache si,
surprinzitor de inventiva si nuantatd in-
tr-un rol secundar, de compozitie comi-
ci, Constanta Ricareanu in Jean, fiul
lui Ion. Deci un moment, daci nu stra-
lucitor, al existentei artistice a teatrului,
cu certitudine unul de continuitate si
constanta valorica. Parametri calfitativi
datorati, nu in wultimul rnd, constaniei
§i continuititii unei activititi artistice de
trei decenii neintrerupte in slujba ace-
leiasi scene si aceluiasi ideal de conso-
lidare a prestigiului teatrului resitean —
cea a regizorulu: Eugen Vancea. Un ju-
bileu ce identifici biografia unei perso-
nalititi creatoare ©u aceea a institutiei
tealrale pe care o conduce, si care a
adiaugat o notd sirbitoreascd editiei d.n
acest an a ,,LuminilorT scenei resitene“.
'O incitantid dezbatere pe tema ,Arta
spectacolului“ i-a reunit in Sala Studio
a teatrulvi pe invitati si pe realizatorii
spectacolelor amintite, prnilejuind un sin-
cer si util schimb de opinii, uneori di-
vergente, ‘'dar intotdeauna animate de
dorinta de a ajuta colectivul si-si apre-
cieze realist reusitele. posibilititile dar
si obl.gatiile formativ educative ce-i re-
vin fatd de publicul care {1 intimpini
cu atita calduria si inaredere. Au contri-
buit la animarea Wdisautiilor Victor Bii-
bicioiu, V. E. Masek, Eugen Vancea,
Dinu Grigorescu, Dum.tru Solomon, lon
Cocora, Victor Ioan Frunzi s.a. A
Traditional in cadrul manifestirilor or-
ganizate de Teatru: de Stat din Resita
a devenit si colooviul pe tema raizortului
dinire creativitatea ant:sticA si cea teh-
nico-gtiintifica, programat de fiece data
in una dintre manile unitdti industriale
ale orasului. Aictuala editie a ‘Colocviului
a fost gazduita de Combinatul Siderurgic
si s-a desfigsurat in prezenta si cu parti-
ciparea unei numeroase asistente formate
din tehnicieni si ing.neri ai uzinei, pro-
iectant{i si cepcetdtori stiintifici din in-
stitutele de specialitate aferente combi-
natului, critici, esteticieni, dramaturgi,
regizori si astori. Subiectul concret al
discutiilor a vizat, de aceasti data, ,ra-
portul dintre creativitate si oreatie* ca
formi a raportuilui dintre posibilitate si
realitate, dintre potentialitatea creatoare
si obiectivarea ei materiala intr-o crea-
tie tehnica, stiintificd sau artistici. Dia-
logul dintre reprezentantii acestor do-
menii, aparenl divergente a fost posibil
pe baza considerentului, astizi unanim
acceptat de psihologie, ¢i mecanismele
creatoare ce actioneazi in domeniul ar-
tei sint supuse acelorasi prihcipii ca si
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ccle din domeniul stiintelor, ccca ce in-
seamna, ca sa amintim formularea plas-
ticA a psihologului Raymond B. Cattel,
ca, ,desi artistul, inginerul sau omul de
stiintd se hranesc ou alimente tehnice
total diferite, ei le digera cu acelasi vin
intelectual“. Fiind deci vorba de condi-
tiile favorabile necesare oricarei actua-
lizari a creativitatii, au fost pusi in evi-
denta factorii motivalionali, interni si
externi, ce sustin si prolejeazi buna des-
fasurare a procesului de creatie. Printre
faglorii  motivationali de ordin social,
deoseb.t de umportanti, s-a amintit de
modul in care societatea asiguri mecu-
noasterea valorilor create, de elogiul si
prestigiul soc.al al creatorilor, raspectul
de care se bucurid cultura si educatia in
formarea personalititii, cult'varea stimei
pentru fertilitatea creatoare. Status-ul si
rolul de mare importantd sociald si
de responsabilitate ale creatorului au
fost amintlite de specialisti ca reprezentind
un factor motivational de pnim rang. In
cazul absentei acestor factori, meniti a
constitui un climat motivational favora-
bil, se produc — cum s-a aratat —
blocaje ale creatlvitdtil, conducind la in-
tirzierea sau restringerea creativititii in-
dividuale sau de grup. In cursul dezba-
terilor a fost mentionati si problema cru-
ciald a ponderii si rolului experimentu-
lui in procesul de creatie. Intrucit insh
acest aspect nu a putut fi atins decit
tangential, s-a propus ca Ttolul experi-
mentului in creatia artisticd si tehnico-
stiintificd sa facid obiectul viitoarei editii
a Colocviuluj dispre oneativitate.

Un moment de mare interes al acestor
frumoase si bogate zile de toamni cul-
turald resiteand 1-a prilejuit vizitarea
Teatrului din Oravita si a interesantului
muzeu cultural pe care-1 gizduieste, Mo-
ment eMmotionant, intrucit edificiul tea-
tral din acest onmas, excelent conservat
in eleganta barocd. a arhitecturii sale de
intenior, reprezintd cea mai veche insti-
tufie teatrali de pe teritoriul {irfi noas-
tre, fiind inaugurat in 1817. In linistea
si solemnitatea s3lii in care s-a repre-
zentat pentru pnima dati pe o scend de
teatru propriu-zisd opereta Crai nou de
Ciprian Porumbescu, a prins contur o
idee emotionantd: aceea de a se or-
ganiaa alici, pe aceasti scend cu valoare
istoricd, o gald a ,artei actorului*, in
felul celor desfisurate cu ani in urmai la
Satu Mare. Propunerea, sustinutd cu cal-
dur3 si entuziasm, a fost avansati de to-
vardsa Carmen Gramadi, presedintele Co-
mitetului judetean pentru culturd §i edu-

catie socialist3, care a onorat cu prezenta
sa, dupid ce le-a facilitat prin sprijin
concret, toate manifestirile amintite.

Victor Ernest MASEK



Bacau

29 octombrie —
1 noiembrie

, Orgunizatd de Consiliul Culturii §i Educatiei Soclaliste,
Comitetul judetean de culturd si educajic socialistd Bacdu, Aso-
ciatia oamenilor de artd din institutiile teatrale si muzicale, re-
vista ,,Atencu" s§i Teatrul Bacovia, a VIlI-a editle u Galel natio-
nale a recitalurilor dramatice, de-a lungul celor trei zile de des-
fdsurare, a reunit in competijie actori ai Teatrelor Nationale din
Tirqgu Mures, lasi si Craiova si ai teatrelor din Piatra Neamt,

Bacdu, Sibiu, Birlad, Botosani, Satu Mare si Brdila.
) Festivitatea dec deschidere a Galei a avut loc in prezenta
tovardsilor Natalia Jipa, secretar al Comitetului judetean al I’.C.R.,

Vasile Sdndulache,

prim-secretar al

Comitctului municipal de

partid, Petru Endgoaie, presedinte al Comitetului judetean de cul-
turd §i educatie socialistd, Dina Cocea, presedintd a A.T.M.

Juriul Galei

Dina Cocea — presedinte ;

Ileana Berlogea,

Dinu Cernescu, Ticuta Creju, Constantin Donea, George Genoiu,

Ileana lLucaciu,
Stancu.

Gala nationald

Theodor

Mdnescu, Valentin Silvestru, Natalia

a recitalurilor dramatice, editia a V1ll-a

Prin scvera competitie ce o prilejuicste,
Gala nationald a recitalurilor dramatice
se aratd a fi o necesitate permanentd pen-
tru evolutia artei interpretative contem-
porane, probd de foc a profesionalismului,
culturii si exigentei artistice pentru acto-
rii din toate tcatrele noastre.

In caietul de sald al Galei, intr-un scurt
text-program, sint formulate scopul si
sensul acestei competitii de rang national :
«..dorinta de a confrunta actorul cu sine
insusi, dar si cu publicul, pentru a-i si
a-si justifica disponibilititile, forta inte-
rioard care-i guverncazi creatia si-i echi-
libreazd personalitatea intr-un dialog per-
manent cu receptorul artei sale. Intr-o
artd a contradictiilor si a conflictului cum
oste teatrul, actorii vin si confere un sens
poetic preocupdrilor lor si o vibratie uni-
tard intregului ansamblu ce mijloace in-
terprctative, Stim cd marele, adeviratul
teatru trece prin actor, Gala incercind
si-1 pund in pagind cxplozia, petulanta
si inventivitatca, scntimentul de cxpan-
siune din limitele scenei, glorificind, ast-
fcl, ideea teatrului ca joc...

Jocul actorului — cu puterea lui de
comunicare, a corpului, a sufletuluj si a
inteligentei — va fi, deci, in prim-planul
celor trei zile de bogate si semnifica\tiVe
reprezentatii teatrale“.

Asadar, Gala este un examen sever, dar
asteptat cu emotie, in care actorul isi pro-
beazi expresivitatea, sensibilitatea si alti-
tudinea intelectuald, Primul fapt admira-
bil care a putut fi constatat in aproape
toate recitalurile e acela cd repertoriul
participantilor demonstreazid responsabili-
tate etici si culturald, bun-gust si con-
cordanta dintre partiturile literare selec-
tate si structura psihicd a actorilor,
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Cu cxceptia citorva — nedorite dar,
probabil, inevitabile — inadecvari al¢ mij-
loacelor interpretative la substanta perti-
turii alese, Gala a izbutit sd fie un spcc-
tacol al virtuozitatilor, pc care palmaresul
compctitici il exprimad pe deplin.

E firesc sid fie prezentatd Gala mai intii
comentind tentativele ; juriul a omologat
un numadr de recitaluri si le-a departajat
valoric ; dar analiza — fie si sumari —
a acestei competitii artistice pretinde o
evaluare a tuturor participdrilor, cici si-
tuarca pe o anume treaptd In ierarhia
valorilor cste, desigur, vremelnicd si nici
nu cdescalifici, nici nu eonsacrd definitiv
gracdul de profesionalitate al interpretilor.
Dictonul ,gloria se cucereste usor, dar se
mentine .greu* pare a fi destinat in special
artei interpretative.

*

® Inadecvare la rol prin pozda ostenta-
tivd si prin ridiciri de ton in momentele
de judccatd cu sine a personajului din
schita E vina mea de Ileana Vulpescu
a aratat ELENA TUTULAN (Teatrul
»V. I. Popa" din Birlad) in recitalul siu,
care, astfel, ne-a parut obositor dc lung.

@ In ordine valoric crescitoare si la o
distantd confortabild fatd dc nivelul co-

mentat mai sus, se  situcazd LOMIRA
BRADESCU (Teatrul ,,Mihai Eminescu"
din B ni): fie din pricina emotiei nc-

strunite, ffiec a confuziei dintre ,convor-
birea intre patru ochi“ si dialogul direct
cu publicul, actrita a fost rigida, grcu de
auzit chiar si In sala studio de 108 locuri,
reusind, cu soaptele sale prelungite, sa
stirneascd doar duiosii.

® Inadecvarea prin eroare de conceptie
in ceca ce priveste teatralitatea in spune-
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rea versurilor -- vina apartine probabil,
nu atit interpretei cit .dirijorilor* ei —
s-a vadit in recitalul ANEI MARIA PIS-
LARU. Colajul de poezii din lirica uni-
Versald si contemporand (Amintiri din
prezent) a fost fiacut urmirindu-se — si
obtinindu-se in plan literar — un drama-
tism coplesitor, capabil si spulbere indo-
lentele, sa infringd placiditatea.

Solutia ce i-a fost sugerafd, sau pe care
si-a ales-o singurd dintr-o exageratd incre-
derc in forta expresivitatii corporale, a fost
aceca de a ilustra, dc a accentua versu-
rile prin gesturi, prabusiri si tiriri pe scin-
dura scenei, de a privi fix si sticlos in-
expresiv si de a emite cu tonalitate cgala
avalansa de cuvinte, Textul — preca lung
pentru putinitatea solutiilor scenice — a
sfirsit prin a plictisi; finotind prin no-
ianul de idei si sentimente, actrita s-a re-
gasit pentru citeva clipe, la final. Iatd o
experientd care nu infirmd o actritd, ci
doar confirma uriasul rol pe care-l1 are
regizorul ; chiar si Intr-un recital,

® Vocea cu repetate curbiri spre acut,
asa cum se cuvine modulatd in hazoase
roluri de travesti, nu l-a avantajat pe ION
BULEANDRA (Teatrul de Stat din Sibiu).
Asezat calm si temeinic intr-un fotoliu,
asa cum o fac recitatorii pe multe meri-
diane teatrale, actorul si-a finceput cu
aplomb rostirea. Versurile lui Mircea Iva-
nescu au fost nedreptéitite de prea firescul
colocvial al spunerii: in Poezia e alt-
ceva? existd trei planuri: cel al ,obis-
nuitului de la care pleacd orice vers;
cel al indoielilor privind si ,sursa“ si
emotia poeticd; cel al recuzdrii de la
»dogma*“ transei poetice si, prin aceasta,
revenirea la ,obisnuinta“* de a trdi per-
petuu cu emotie. Asadar, colocvialitatea
care, pentru primul plan, era fericit aleasa,
fn raport cu celelalte s-a ardtat a fi im-
proprie si superficiald ; versurile sunau ca

o formuld matematicd, despre ale cdrei

semne nici vorbitorul nici ascultdtorul nu
stiu nimic.

® Doi excelenti actori ai Teatrului Ti-
neretului din Piatra Neam{ — actori care
nu de putine oni au participat la stra-
lucirea spectacolelor teatrului in care Joa-
cd — s-au prezentat publicului in posturi
dezavantajante : GHEORGHE BIRAU, cu
un monolog din Sechestratii din Altona,
iar CONSTANTIN , GHENESCU, cu un
soi de recitativ sub ‘it]ul Cintecul obirsiei.

Monologul personajului sartrian isi are,
in constructia piesei, un rost incontestabil,
dar, extras din context, deci shuls din
determindrile sale, a rdmas de o conster-
nantd precaritate ; textul pretinzind o
brutald intrare in isteria monomaniacala
produsd de cumplita crizX¥ de constiinta
suportatd de personaj, interpretul a trebuit
sd se rezume la blindetea derutantd a unui
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istovit de ncnoroc. Formularile abstracti-
zante, tipic sartriene, fird vehementa care
le incarca de scnsuri trdite, au fost reduse
la primul lor nivel de intelegcre.

Constantin  Ghenescu a cintat ar-
deleneste, a spus poczii de Blaga, a po-
vestit cu duh voit mucalit — in genul lui
Amza Pellea — o prozd baladescii despre
Horia, Closca si Crisan, Fra greu dc ba-
nuit cd acest actor arc ambitii de povesti-
tor aflat la portile deschise ale cuj vrea
sd primeascd oaspcti ncanuntati. Ameste-
cul de recitativ, recitare si cintec il des-
crie pe actor ca fiind un sentimental dor-
nic s fie convingator in tot ce intreprinde.

Exigentele fatd de acesti doi interpreti
se datoreazd in mare parte faptului ca
apartin unei trupe teatrale de¢ valoare,
ei Insisi fiind doi buni actori.

® Versurile lui Marin Sorescu par a sc
spune singure. Ele se preteazd oricind unui
scenariu, intrucit, chiar inlduntrul lor, sint
monologari entuziasmante prin simplitate,
substantd ideatici i degajare a expresiei
lirice.

Sub titlul Intimplare, CORNELIU JIPA
si RADU SAS, actori ai teatrului din Si-
biu, au montat un numir de poezii pe
care le-au spus cu placere, cu haz, cu ver-
vad ; excesul de ,rezolvari scenice“, pre-
tentia celor citeva adaosuri de pantomima,
comentariile prin gesturi au facut spccta-
ocolul celor doi actori un pic redundant si
filosofard. In poezia lui Sorescu, fiinta
care gindeste cu glas tare are doi frati,
ascunsi fiecare in cite o ureche. Dialogul
lor are loc prin aceeasi gurd., Giumbus-
lucurile, tumbele, minundtiile sint ale cu-
vintelor, Cei doi actori le-au facut si pe
scend. Era prea muilt.

*

Din acest moment, comentariul pa-
trunde pe teritoriul interpretarilor actori-
cesti incununate de aprecierile juriului.

e LENI PINTEA HOMEAG a inteles
sd-si construiascd recitalul ca pe un spec-
tacol teatral nefrustrat de vreuna din com-
ponentele sale. Pentru actrita Teatrului
National din Craiova. recitalul actoricesc
inseamnd prilejul, chiar obligatia, de a
interpreta maacar doud personaje, de a in-
scena o infruntare, un conflict intre ele,
desigur fard ca interpretul s3a iasd din
scend, fard a se travesti, ca, in final, s&
producd suprapunerea celor doud fiinte
intr-una singurad. Si atunci si-a compus
din cioburi lirice dibaci alese un scena-
riu in care se infruntid douad femei — de
fapt, doui virste, tineretea si senectutea —
ale Femeiji care se priveste in oglinda.

Trista topire in aceeasi identitate a ce-
lor doud prezente se face prin magica tre-
cere prin oglind3 a virtualitdtii spre cor-
poralitate,



Dureri  ravasite de nostalgii, veselii
‘ambros pindite de trecerea vremii, indra-
_gostiri, iubiri...

Un recital sobru, emotionant, un specta-
-co] tcatral care prin constructia sa delibe-
rat autonoma pretindea si-1 intelegem nu
‘numai drept o iesire In scend a actorului,
.cu mijloacele sale de expresie, ci mai de-
graba drept mostrd de asocierc a actoru-
‘Iui cu mijloacele de expresie plastica, sce-
nograficA mocerna.

e Pirind a fi In primele clipe o pre-
zenti modestd in seend, CARMEN CIOR-
‘CIl.A — actritd a Teatrului National ,Va-
'sile Alecsandri* din Iasi, sectia Su-
-«ccava — reuscste sd-ti atragd privirea
printr-un abia perceptibil rictus, printr-o
mobilitate permanentd a chipului, prin
‘vocea-i usor guturald, ca a unei fiinte care
.a plins mult si acum se rasfatd singurd
pentru a se imbuna.

Deczinvoltd, agerd in a-si uimi specta-
‘torii cu nuante si inflexiuni vocale cind
rosteste cuvinte aparent neimportante, la-
<conicd In gesturi, cu o vadita stiintd a
tacerilor mascate, nepisdtoare fatd de
'riscul — pe carc stie sd-1 provoace — de
a vorbi cu spatele la public, Carmen Cior-
«ild are capacitatea de a-si asuma versu-
rile, astfel incft, prin rostirea lor, d& im-
presia cad strabate prin lduntrul cuvintelor,
suprimind duratcle si neobosind spec-
tatorul.

® CONSTANTIN CHIRIAC, actor al tea-
trului din Sibiu, spune versurile lui Ma-
rin Sorescu intr-o manierd care pare si
fie cea mai propice, cea mai apropiatd de
aceastd poezie: candoare mirat3, ironie
involuntard, simplitate desarmantd, scurte
pauze ca acelea ce prevestesc descoperirea
‘sensului din cuvintul pe care tocmal 1l
spune, voce egald, prea putin modulat3,
«ca Intr-un blind taifas negriabit nici de
griji nici de ambitii, stingherit de pro-
priillec mfini si de gindul cd trebuie sd
piseascd ori sd gesticuleze, Intorcind une-
ori capul cdtre publicul-interlocutor, alte-
ori privind fix spre o jmaginc pe care
doar el o vede, acest actor interpreteaza
cel mai adesea omul despre care afirmam
<3 — In poezia lui Sorescu — vorbeste
.cu sine ascultindu-se cu inteleapta buni-
vointd de a mai afla ce mai gindeste.

o Capacitate de a stipini ocuvintele si
ideile, de a le rosti cu robustetea si sin-
ceritatea gindului din care au pornit, a
-dovedit actorul GEORGE MARIN de la
Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila.

Imbriacat ca Walt Whitman, chiar se-
‘manind cu poetul, actorul, cu vocea sa
puternicd dar catifelati, a convins publi-
<ul: apadrind In scend fir3 altd dorintd
decit de a spune, de a vorbi, de a se adre-
sa, de a misca sufletele si a convinge min-
tile, Intrupind modestie semeatd si indraz-
neald dezarmantd, cuviincioasa demnitate
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si logica nclinistitoarelor profetii ale poc-
tului, George Marin a stiut admirabil si
renunte la exterioare virtuozitdti actori-
cesti pentru a-si asuma stralucirea spuse-
lor sale — intocmai ca poetul.

® Recitalul MIRELEI COMNOIU a fost
exemplar prin minutia $i exactitatea cize-
1arii ficcirui vers rostit, a fiecarui gest,
a tacerilor, privirilor, a pasilor facuti prin
scend. Ritmul, tensiunea, gradatia emo-
tionald, subtilele treceri de ton, gravitatea
imblinzitd pe alocuri de boarea unei re-
verii, toate datele actritei au alcatuit un
spectacol In care versurile s-au constituit
In suport, In prilej al exteriorizirii, al
cxpresivititii. Recitalul este semnat de re-
gizorul Mircea Marin.

® Rccitalul actritei ADAM ERZSEBET
de la Teatrul National din Tirgu Mures
si-a avut premiera de curind la ?atrul
Mic din Bucuresti. Bucurindu-se ®e¢ un
larg ecou In presd, spectacolul, pe texte
intr-un montaj de Hajdu Gyozd intitulat
Pace si iubire, a stirnit un firesc interes
in rindul spectatorilor din Baciu. Fasci-
nanta prezentd a actritei, declamatia
facutd cu caldurd si dragoste pentru cu-
vintele rostite, gratioasele traiectorii des-
crise de la un poet la celdlalt, de la un
sentiment la altul, uriasul fundal pictat
de Viorel Margineanu, care, in final, co-
board lin pentru a sugera zborul de pesca-
rus prin spatiu al interpretei, au produs
fncintare si bucurie publicului, care a
aplaudat-o indelung.

® MARIA ROXANA IONESCU a
provocat cea mai mare surprizid in Gala.
A_otrita de la Teatrul ,Mihai Eminescu“
din Botosani, proaspit absolventi a Insti-
tutului de teatru, era, pini la aceastd con-
fr'untar_'e actoriceasci, necunoscuti. Textul
brechtian pe care l-a pregétit nu consti-
tula o partiturd generoasd ori comoda.
Monologul ei este al unei femei care tre-
buie s& nu se spun3, trebuie si nu se ex-
teriorizeze, trebuie si ne facd si credem
cd totul este normal, obisnuit, simplu,
Asadar, personajul Isi reprimd trairile
sale de femeie care sc simte obligata
— din dragoste fata de sotul ei — s plece
pentru a nu-l pune iIntr-o situatie critica
fatd de regimul nazist. L]

Ei bine, jocul actritei se putea dezvolta
numai In spatiul dintre a trebui s3 nu
pard disperatd si a convinge ci e calmi
— un spatiu infinitezimal, greu accesibil
si actritelor cu multa experientd artistica
un spatiu pe care, de la o convorbire te-
lefonicd la alta — femeia isi anunti prie-
tenii cd pleacad si le cere si aib3 grija de
sotul ei —, de la o propozitie la alta, de
la o t3ctre la alta, Maria Roxana Io-
nescu il gradeazl, il coloreazi, 11 Inaarci
de rapide trecerli de la zimbet la plins,
de la calmul banalitatilor cotidiene la sff-
sietoarea durere a despartirii definitive,
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Laureatii

MARELE PREMIU (ecx-aequo)

MARIA ROXANA IONESCU — Teatrul .Mihai Eminescu* din Botosani, pentru
rccitalul de prozi Ramuri de maslin (si DIPLOMA REVISTEI ,, TOMIS") ;

ADAM ERZSEBET — Teatrul Natlional din Tirgu Mures, pentru recitalul dec ver-
suri Pace si iubire (si DIPLOMA REVISTEI ,ATENEU").

PREMIUL SPECIAL AL JURIULUI

MIRELA COMNOIU — Teatrul Bacovia din Baciiu, pentru recitalul poetic In pomii
inalti frumos sa te legeni.

PREMIUL 1 (ex-acquo)

CONSTANTIN CHIRIAC — Teatrul de Stat din Sibiu, pentru recitalul de versuri
Marin Sorescu De-a viata; GEORGE MARIN — Teatrul Dramatic ,Maria Filotti*
din Braiila, pentru recitalul de¢ versuri Walt Whitman.

PREMIUL I (ex-acquo)

LUMINITA BOTTA — Teatrul Bacovia din Baciu, pentru rolul Irina din specta-
colul Matca de Marin Sorescu; CARMEN CIORCILA — Teatrul National ,.Vasile
Alecsandri* din Iasi, sectia Suceava, pentru recitalul poetic Poezia de dragoste
a lumii.

PREMIUL III (ex-aequo)

CARMEN ENEA — Teatrul Bacovia din Baciu, pentru rolul Ea din spectacolul
Paznicul de la depozitul de nisip de D. R. Popescu; CARMEN TANASE — Tea-
trul National ,,Vasile Alecsandri* din Iasi, pentru rolul Helea din spectacolul Melo-
die Varsoviand de Leonid Zorin.

PREMIUL ASOCIATIEI OAMENILOR DE ARTA DIN INSTITUTIILE

TEATRALE SI MUZICALE

STELIAN PREDA — Teatrul Bacovia din Bacdu, peniru rolurile din spectacolele
Cerul instelat deasupra noastrd de Eocaterina Oproiu si Matca de Marin Sorescu.
PREMIUL COMITETULUI JUDETEAN DE CULTURA

SI EDUCATIE SOCIALISTA BACAU

CONSTANTA ZMEU-PELIN — Teatrul Bacovia din Baciu, pentru rolul Ea din
Cerul instelat deasupra noastrd de Ecaterina Oproiu.

DIPLOMA REVISTEI ,,TEATRUL"

LENI PINTEA-HOMEAG — Teatrul National din Craiova, pentru recitalul liric
Mai departe de vis,

DIPLOMA REVISTEI ,,CRONICA*

TEATRULUI BACOVIA DIN BACAU, pentru optiunile repertoriale din Gali (Cerul
instelat deasupra noastrd de Ecaterina Oproiu, Paznicul de la depozitul de nisip de
Dumitru Radu Popescu, Matca de Marin Sorescu).

si aceasta fird ca macar o replicd si-i
ofere sansa celor exprimate de ea prin
mimica, ton si gest, totul petrecindu-se in
timp ce personajul sti intr-un fotoliu, in
fata telefonului, cu bagajele asezate la
picioare.

O performanta
contestat.

interpretativi de ne-

*

Gala nationald a recitalurilor dramatice
a inscris printre participari si spectacole
de teatru, care, prin numirul mic de in-
terpreti (doi, maximum trei) si prin titu-
latura de ,recital®, ce o poartd pe afis,
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pareau a respecta rigorile impuse de a-
ceastd competitie.

Discutabild sau nu, prezenta lor printre
competitori a avut bihevenita insusire de
a rupe monotonia unor reprezentatii con-
struite dupd tiparul considerat indreptétit
sd poarte numele de recital.

De fapt, definitia acestei specil teatrale
este, intrucitva, chiar nedorita ; prin defi-
nitie intelegindu-se, cel mal adesea, deli-
mitare, marcaj teritorial, existd riscul
— néascut din scrupulul exactitatii — de
a fi excluse posibilititile de inovatie, de
imbogitire, deci de largire a presupusei
sfere a acestul concept.

Asadar, Teatrul Bacovia din Baciu
— gazda Galei, $1 Teatrul National din



Iasi au prezentat — primul @ Cerul inste-
lat deasupra noastrd de FEcaterina Oproiu
(fragment), Matca de Marin Sorescu (in-
tegral) si Paznicul de la depozitul de nisip
de D. R. Popescu (fragment), iar al doilea :
Melodie varsoviand de Leonid Zorin (in-
tegral).

Spectacolele teatrului-gazdd (despre care
fn revista noastrd urmeazd sd apara cro-
nici) pretind si meritd atentia ce li se
cuvine ; in cazul lor, rolul regizorului nu
este numaj acela de a dezvolta, evidentia
ori provoca virtutile unui interpret. Tex-
tul, mesajul sau, echipa de interpreti, sce-
nografia — toate sint puse in slujba uni-
tatii de expresie a spectacolului; ideea
teatrului ca joc, despre care vorbeste ca-
ietul de sald si pe care — intr-un reci-
tal — o glorificA jocul actorului, intr-un
spcectacol de teatru are mizad morald, so-
;ialé. devenind astfel infrastructura mesa-
ului.

In subiacentd fiind, interpretdrile acto-
ricesti pot fi judecate numai ca raport al
premisei fatd de rezultat ; or, intr-un frag-
ment de spectacol, ceea ce este adus la
cunostintd publicului nu este rezultanta,
ci un esantion de procedurd artistica:
probabil dc aceea, fragmentul din Cerul
instelat... a parut si fie o derulare cu vi-
teza dublda a ceca ce, in spectacolul inte-
gral si In ribmul sidu normal, poate avca
ponderca si efectul scontate.

In aceeasi incomoda situatic s-a aflat si
part7a ultimi, de final, a Paznicului...

E o diferentd substantiald intre starea
spectacolului la care s3 presupunem ca
un spectator intrd in sald spre final (cu
un astfel de spectator s-ar putea spune ca
s-a confundat publicul venit la aceastd
reprezentatie) si starea accluiasi spectacol
atunci cind porneste de la un punct al
traiectoriei sale normale.

In primul caz, Intirziatul spectator sur-
prinde o trdire In curs de desfisurare ;
in al doilca caz, triirea, jocul sint reluate
experential de la un punct presupus a fi
fost atins; In primul caz, actorul strdbate
un trascu care fii natunalizeaza prezenta
fizicA si ecmotia in scena (si cel sosit muilt
dupd ridicarea cortinei simte accasta ,na-
turalitate“) ; in al doilea caz, actorul, prin
simpla presupunere a parcurgerii trascului
pind fn punctul de unde incepe jocul siu
pe scend, simuleazd emotia care, pind in
acea clipd, constituie trecutul sdu afeoctiv.

lata si de ce un rol secundar — de numai
citeva replici — nu poate fi clintit din
firescul s3u: pentru interpret, existenta
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personajului se identifici cu aparitia sa in
scend ; intre intrarea si iesirea din scena
i sc ,deruleaza“ integral identitatea.

Estc admirahilda cutezanta actorilor
CONSTANTA ZMEU-PELIN, STELIAN
PREDA si CARMEN ENEA dc a se pre-
zenta intr-o competitie de interpretari
»s0l0* cu partituri aflate intr-o orches-
ratie ; intr-o aceeasi situatic s-a aflat si
LUMINITA BOTTA (cu rolul Irina din
Matca). Un rol dificil — al dezinvolturii
celui care e, tot timpul si fard martori,
cu gindul la soartd — rol pe care inter-
preta l-a realizat cu brio. Putem socoti
si acest rol precum i rolul facut e
CARMEN TANASE in Melodia.., adcva-
rate recitaluri.

Participarea Institutului de arta teca-
trald si cinematograficd din Bucuresti, cu
doua fragmente din spectacolele Cerere in
casadtorie de A. P. Cehov si Visul unei
nopti de vard de Shakespeare, In inter-
pretarea studentilor din clasa profesoarei
Olga Tudorache si a profesorului asociat
Florin Zamfirescu, a marcat, si de asta:
dat3, minima distantd aflati intre promi-
siunj si certitudini.

Chiar neinscrisi in competitie, cei opt
studenti au obligat participantii si publi-
cul la reformularea indreptititelor preten-
tii si la accentuarea exigentelor in jude-
catile lor evaluative.

R

Cele treci zile ale acestei sarbatori tea-
trale s-au incheiat cu un spectacol extra-
ordinar dat de GEO POPA, actor al tea-
trului-gazda, cu participarea pianistei Sil-
via Savu §i a grupului cameral ,Sirinx*,
de MIRCEA BELLU, actor al Tea-
trului National din Timisoara, i de
DIONISIE VITCU, actor al Teatrului
National ,Vasile Alecsandri din Iasi.

Dupa spectacolul complicitdtilor sonore
intre partituri muzicale si versurile lui
Bacovia si E. A. Poe, pus la cale de Geo
Popa, Mircea Bellu — fintr-un ceremo-
nial scenic amintind de Becaud, recitind
cu simplitate, caldura si fast spiritual un
grupa) de versuri omagiindu-1 pe mareie
poet romén Nichita Stanescu, s-a ardtat
sigur de sine, degajat, emotionant.

Dionisie Vitcu a aparut in fata unei cor-
tine aurii si a recitat, spre incintarea pu-
blicului, poezii de Topirceanu si Pistorel
Teodoreanu. Farmecul lui Vitcu a stirnit
un potop de aplauze si multe rechemari la
scena.

Da, marele teatru trece prin actor!

Paul Cornel CHITIC
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La adunarea festivd consacratd aniversirii Teatrului
Tineretului, au participat dramaturgi, regizori, scenograt:i.
actori si critici de teatru, profesori, un numeros public.

Realizarile teatrului si sarcinile sale actuale, menirea lui
in istoria vie si contemporand a epocii de transformé_ri
revolutionare pe care o strabatem s-au regasit elocvent in
calduroasele cuvinte rostite la aceastd adunare de tovarasa
Maria Gheorghe, prim-secretar al Comitetului judetean
Ncamt al P.C.R., de tovardsa Tamara Dobrin, vicepresedinte
al Consiliului Culturii si Educatici Socialiste, de artista emc-
ritd Dina Cocca, presedinte al Asociatiei oamenilor de arti
din institutiile teatrale si muzicalc.

Au luat cuvintul Cornel Nicoara, directorul teatirului, ac-
torul Corneliu Dan Borcea, Grigore Crefeleanu, tehnician
la Combinatul de [ire si {ibre sintetice Savinesti, animator
al formatiei tealrale de amatori a combinatului, care bene-
ficiazd de un permanent sprijin din partea teatrului.

Teatrului Tinerctului din Piatra Neamt i-au fost inmi-
| nate Diploma de onoare a Comitetului Central al Uniunii
Tineretului Comunist si Diploma de onoare a Consiliului
Culturii si Educatiei Socialiste.

In numele participantilor la adunarea festiva prileiuitd
de sirbatorirca a 25 de ani de existentd a Teatrului Tine-
retului din Piatra Neamt a fost adresatd o telegramd
tovarisului Nicolae Ceausescu, secrctar general al Partidu-

Teatrul
Tineretului
din

Piatra
Neamt

lni Comunist Romén, presedintele Republicii Socialiste
Atunci ¢ind 1-am cunoscut cu adevarat,
la el acasa, in 1968 — prin Omul cel bun REPERE

din Siciuan si Noaptea incurcdturilor, re-
alizate 1a Piatra Neamn}{ de Andrei Serban
— aveam virsta pe care o are acum Teatrul
Tineretului : 25 de ani. Incerc sa ma re-
gisesc cu ochii mintii pe mine, cel de-a-
tunci, atit de risipitor ocu tineretea 'mea,
ce mi se parea sortitd sd fie eternd, ca
sd pot ndadajdui a-1 intelege cum trebuic
pe acest miraculos, superb si fascinant
tindr de azi, care a inplinit acum 25 de
ani §i care pastreazi si va pastra pentru
totdeauna, in fiinta lui, toatd tineretea
noastrd de odinioara. ”

Citi dintre noi isi vor mai fi amintind
cum eram fiecare, dnd am fmplinit 25 de
ani ? Aveam in fati o viatd, aveam in
fatd o lume, si n-aveam in urma decit o
copilarie si o adolescenta din care de-a-
bia jesisemn, dar de care nu ne venea inca
a ne desparti cu totul. Si iatid ca astazi,
copilul si prietenul nostru. al tuturor oa-
menilor de teatru din Romania, a implinit
si el 25 de ani. ‘Are si va avea in fati o
viata, are si va avea in fati o dume, dar
are in urma nu doar o copilirie si o ado-
lescentd, din care n-ar trebui si iasd de
tot niciodatd, ci si o adevarati storie, A
crescut intr-o zi cit altii intr-un an si se
poate pe bund dreptate mindri acum, la
cei 25 de ani ai sii, cu realiziri exem-
plare pentru intreaga migcare teatrald
din Roménja. Cici Teatrul Tineretului a
reprezentat de la inceput si reprezintd si
astizi tineretea de spirnit, de simtire si de
cutezan{id oreatoare a Iintregului teatru
rominesc si a polarizat in jurul siu nu
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15 septembrie 1958

Sc crecazd sectid: din Piatra Neamt
a Teatrului de Stat din Bacdu.

10 octombric 1958

Premicra spectacolului Vicleniile lui
Scapin de Moliére.

1 iulie 1961

Prin Hotdrirea Consiliului de Minis-
tri cu mr. 357/26 iunie 1961 se fn-
fiinteazd Teatrul de Stat din Piatra
Necamt.

14 octombric 1961

Premiera nr. 1 cu spectacolul
Secunda 58 de Dorcl Dorian.

15 octombrie 1961

Premiera nr. 2 cu spectacolul Baia-
tul din banca a doua de Alecu Po-
povici.

1 septembrie 1967

Teatrul de Stat din Piatra Neami

ist schimbd titulatura in Teatru
Tineretului din Piatra Neamf.




25
de

ani
de la
infiintare

(1961 — 1986)

Romania. In
aceste. momente

telegramd@ sc aratd, printre
Jubiliare, dam glas
noastre satisfactii pentru faptul ¢d in anii celor
mai marete infiptuiri din intrcaga existentd multi-
milenard a patriei, pe care cu fireascA emotie $i bucurie
o numim Epoca Nicolae Ceausescu, datoritd grijil perma-
nente a partidulul gi statului, a Dumneavoastri personal,
muit iubite si stimate tovarise Nicoiae Ceausescu. a tova-
rigel Elena Ceaugescu, cultura si arta au inflorit continuu,
promovind cole mal nobile idealuri de libertate si dreptate,
de independentd gi ‘suveranltaie ale poporului nostru, con-
tribuind in meod sus{inut ia lirgirca orlzontuiui de cunoas-
tere si 1a dezvoiiarca multllaterald a personalitidtii umane“.

La spectacolul lestiv, asteplat cu un viu interes, si-au
dat concursul, pe iinga actorii de azi ai leatrului, o serie
dintre actorii de odinioara ai acestei scene, intre care
Traian Stinescu, Ana Ciontea. Athena Demetriad, Anca
Bejenaru, Nae Gh. Mazilu, Miticd Popescu (secondat de
Anda Calugireanu), Dragos Paslaru, Eugen Cristian Mon-
triuc, Gheorghe 1)3nili, Simona Maicdnescu, Horatiu Ma-
laele, Theodor Danetti, Boris- Petroff, Victor Radovici,
Alexandru Lazar, Razvan lonescu, Cairinel Paraschivestu.
Constantin Cojocaru, Virginia Rogin, Ioana FEne, Nina
Zainescu.

altelc: ,In
netarmuritei

DATE STATISTICE

doar cele mai hirazite forte ale gindirii
teatrale oi §i cale mai calde gi mai stator-
nice inimi, care, oriunde s-ar afla, in ori-
carc alt tecatru, continuid sa insufleteascd
si s impuna miracolul de la Piatra
Necamt. Nici un alt teatru, in acesti ultimi
25 de ani, nu a lansat si consacrat
mai multi actori, scenografi si regizori

188 premliere, dinire care 129 piese
romdénesti, 24 titluri clasice din lite-
ratura universald, si 33 din drama-
turgia contemporand a lumii

6.587 spectacole

2.255.000 spectator-i

PALMARES

Marele premiu pentru cel mai bun
spectacol al anului

Festivalul national de teatru, 1965
— Nu sint Turnul Eiffel de Eca-
terina Oproiu

Festivalul Teatrului pentru tincret,
1975 — Matca de Marin Sorescu
1976 — Slugd la doi stdpini de
Carlo Goldoni

A.TM,, 1984 — Piticul din gradina
de varid de D. R. Popescu
[ ]
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importanti pentru istoria teatrului roma-
nesc, $i nu sint prea multe teatrele care
si fi produs in 25 de ani atitea specta-
cole importante pentru istoria teatrului
romanesc, dupa cum nici un alt teatru
n-a fost mai generos cu tinerii pe care
i-a primit, nu pentru a-i didaci la nesfir-
sit, ci pentru a le da aripi si a-i in-
scric pe orhita acestei istorii a teatrului
romanesc. Desigur, s-ar putea spune ca,
procedind astfel, Teatnul Tineretului din
Piatra Neamt n-a facut altceva decit
sd-si respedte statutul si si-si onereze
firma, ba inca si cu unele inerente sau
inevitabile disonante, acalmii sau stag-
nari, Insit n-ar strica si ne reamintim si
faptul ca inifiativa primei reuniuni de
culturd teatrald specializati, dintre cele
atit de numeroase azi si atit de benefice
peniru evoluiia teatrului nostru contem-
poran, i-a apartinut, in 1969, tot Teatru-
lu: Tineretului din Piatra Neami, reuniu-
ne stind incd de pe atunci sub semnul
responsabilitatii formative a actului de
cuiturd teatrald, A fost si acesta un Gn-
ceput rodnic si se cuvine si i-l recunoas-
tem teatrului care s-a preocupat atit de
rodnic de constientizarea si sinbetizarea
teoretici a experientei sale artistice, fa-
cilitind totodatd un curs al cencetarii in-
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Virgil Ogasanu si LEugenia Drago-
mirescu in ,,Nu sint Turnul Eiffel"
de Ecaterina Oproiu

Scend din ,,Omul cel bun din Si-
. Ciuan* de Bertolt Brecht

“Scend din ,,Afard-i vopsit gardu’.
induntru-i leopardu’* de Alecu Po-



Ion Musca, Cornel Nicoara si
Florin Macelaru in ,Nevestele
vesele din Windsor* de Shake-
-speare

Scend din ,Harap AIlbY, drama-
tizare de Zoe Anghel Stanca
«dupa Ton Creangi

Anda Calugirecanu si Mitica PPo-
pescu  evoluind in  spectacolul
.aniversar

[

Scend din ,Somnoroasa aven-
tura* de Teodor Mazilu
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FESTIVALUL _ SPECTACOLI:LOR
DE_TEATRU PENTRU TINERET
S1 COPII

Editia I 24 iunie — 1 iulie 1969
Simpozionul : TEATRUL $I TINE-
RETUL

Iiditia a [J-a 7 — 14 iunie 1771
Simpozionul : TEATRUL CONTEM-
PORAN — TINERET — S$COALA

Editia a III-a : 7 — 14 iunie 1973

Simpozionul: TEATRUL PENTRU
TINERET SI PROBLEMATICA
TINERETULUI CONTEMPORAN

Editia a IV-a 9 — 16 iunic 1975
Simpozionul : TEATRUL SI EDU-
CATIA REVOLUTIONARA A TI-
NERETULUI

Editia a V-a 27 oct. — 2 nov. 1977
Simpozionul : RESPONSABILITA-
TEA POLITICA SI ESTETICA A
DEBUTULUI IN TEATRU

Editia a VI-a: 24 oct. — 1 nov. 1981
Simpozionul : TEATRUL SI ASPI-
RATIILE REVOLUTIONARE ALE
TINEREI GENERATII

Editia a VII-a (Gala spectacolelor
de teatru pentru tineret): 11 — 18
nov. 1985.

Stmpozionul : ROLUL TEATRULUI
IN FORMAREA SI EDUCAREA
TINERETULUI PENTRU MUNCA
SI VIATA

TURNEE PESTE HOTARE

1967 : FESTIVALUL DE TEATRU
PENTRU COPII

Niirnberg — R. F. Germania
Afard-i vopsit gardu’, induntru-i
leopardu’ de Alecu Popovici

SAPTAMINA TEATRELOR PEN-
TRU COPII

Miinchen — R. F. Germania

Afard-i  vopsit garcdu’, induntru-i
leopardu’ de Alecu Popovici

1968 : BIENALA DE LA VENETIA
— lItalia

Afard-i  vopsit gardu’, Induntru-i
leoparclu’ de Alecu Popovici

Vriajitorul din Oz de Eduard Covali
st Paul Findrihan dupd Frank Baum

1971 TFESTIVALUL POPOARELOR

San Marino — Republica San
Marino |
Harap Alb de Zoe Anghel Stanca ,
dupd Ion Creangd

1972 : TURNEU OFICIAL

Copenhaga, Aarhus, - Aalborg, Hol-
stebro, Taastrup, Hillerod — Dane-
marca

Harap Alb de Zoc Anghel Stanca
dupd Ion Creangd

1973 FESTIVALUL INTFJRNATIC)-
NAL PENTRU COPII, editia a
X1II-a ‘

Sibenik — R. S. F. Jugoslavia

Harap Alb de Zoe Anghel Stanca
dupd Ion Creangd

1977 : FESTIVALUL MONDIAL DE
TEATRU

Nancy — Franta
Tinercte fard batrinete de Eduard
Covall, dupd Petre Ispirescu
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terdisciplinare a raporturilor teatrului cu
publicul siu.

S3 nu uwitam apoi cd in Piatra Neamt
a functionat in tofi acesti ani un puter-
nic centru cultural, tot prin existenta a-
cestui teatru, care a avut darul de a adu-
na in jurul sdu remarcabile energii spiri-
tuale, creind totodati un minunat public
de tealtu, de arti in general. In fine, re-
prezentindu-ne de fiecare dati ou cinste
peste hotare, Teatrul Tinereiuluj din P:a-
tra Neamt{ a fost un mesager de frunte al
teatrului romanesc si al  spiritualitatii
noastre specifice, ficindu4ne mai bine
cunoscube fn lume firea si omenia, dorin-
{a de pace si prietenie cu toale celelalte
‘popoare.

Sint, toate acestea, suficienie mer.te si
destule motive pentru ca sinbitorirea ce-
Jor 25 de ami ai Teatrului Tineretului si
fi fost resimtitd ca o wvenitabild sirbatoare
.a teatrului roméanesc si a tineretii lui spi-
rituale, angajate s ducd 'ma! departe fa-
clia de gind si de simtire a inaintasilor.

PREMII ,PENTRU CEL MAI BUN
SPECTACOL LA FESTIVALUL

DI TEATRU PENTRU TINFERET
SI COPII*

1967 — Afard-i vopsit gordu’, ina-
untru-i leopardu’ de Alecu Popovici
1969 — Cronica personald a lui Lao-
nic de Paul Cornel Chitic

| 1971 — Harap Alb, dramatizare de
1 Zoe Anghel Stanca, dupda Ion
| Creangd

DEBUTURI LA TEATRUL TINE-
RETULUI

DRAMATURGT

Alecu Popovici — Baiatul din banca
a doua (1961)-

Fcaterina Oproiu — Nu sint Turnul
Fiffel (1965)

Eduard Covali si Paul Findrihan —
Vrijitorul din Oz (1968)

Paul Cornel Chitlc — Cronica per-
sonala a lui Laonic (1969)

Ion D. Sirbu — Arca bunei spe-
rante (1970)

Mircea Florian — Nastratin Hogea
(1973)

Constantin Munteanu — Valea risu-
'ui (1974)

REGIZORI

Cornel Todea — Domnisoara Nasta-
sia (1961)

Andrei Serban — Arden din Kent
(1965)

Alera Visarion — Napasta (1970)

Silviu Purcdrete — Romeco si Julicta
(1974)

Marin Sorescu — Matca (1975)

Victor Ioan Frunzd — Dragonul
(1981)

Laurentiu Ulicl — Mustele (1982)

1973 — Inimd rece de Eduard Co-
vali dupd W. Hauff

1977 — Muntele de D. R. Popescu
1980 — Cuibul de Tudor Popescu
1983 — .Jucaria de vorbe dupd Tu-
dor Arghezi

1985 — R.U.R. de Karel Capek

Pentru intreaga sa activitate, pen-
tru contributia adusd la educatia
tinerctululd, Comitetul Central al
Uniunii Tineretulul Comunist a a-
cordat Teatrului Tineretului, de
cinci ori, Diploma sa de onoare: in
1969, 1971, 1972, 1981, 1986.
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spre propigirea unei nafii care a vazut
intotdeauna in teatrul ei mational un sim-
bol al diinuinii gi umitdtii, al cultivarii
limb’i romane, aceeasi pentru toti roma-
nii. Fle ca aceastd faclie s3i dainuie
in veac si in veacul veacurilor, fie
ca slujitorii ei, mereu altii, si rami-
n3d mereu tineri, fie ca basmul acesta a-
devarat de la P.atra, al tineretii fird ba-
trinete ¢ al vielii tird de moarte, &4
poata fi trait de fiecare generatie, micar
afit cfit ne-am putit invrednix. si-l tra‘m
noi,

Victor PARHON
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FESTIVALYL
NATIONAL

LCINTAREA ROMANIEI”

Focsani
4—8 mnoiembrie 1986

Spectacole de teatru pentru copii,
editia a IV-a

De ce .spectacole de teatru pentru co-
pii“ ? De ce tocmai la Focsani ? Desigur,
asemenca manifestiri pot fi initiate in
orice oras carc oferd o scend corespunzii-
toare, un public receptiv. De altfel, spec-
tacolcle pentru copii au o larga audienta
si ele au loe, cu diverse prilejuri, fic la
Bacdu, fic la Botosani, fic la Briila, fic
la Medias, si mai ales la Constanta, unde
indelungata experiecntd a organizatorilor
asigurd nu numai larga participare a tea-
trelor de gen, ci si calitatea spectacolelor
prezentate.

Teatrul pentru copii sti in atentia orga-
nizatorilor vietii culturale din tara noas-
trd, ca parte integranti a mijloacelor de
educarc etici si estetici, Existd, la noi,
trei teatre pentru copii si tineret si 18 tea-
tre de pdapusi, dintre care cinci au, para-
lel, sectii in limba romani si in limbi ale
nationalitatilor conlocuitoare, asa incit nu-
marul total al colectivelor se ridica la 24.
Unele teatre dramatice din Bucuresti si
din t{ard monteazad si cle spectacole pen-
tru tineret si copii. Comitetul Central al
Uniunii Tineretului Comunist, Consiliul
National al Organizatiei Pionicrilor orga-
nizeaza concursuri de creatie dramatica de-
dicatd acelorasi beneficiari. Cluburile, ca-
sele de culturd, cdminele culturale pre-
zintd, anual, un mare numar de montéari
destinate copiilor si tineretului, la care se
adaugd emisiunile din programele de radio
si televiziune.

La Focsani au existat, cu ani in urmad,
scrioase preocupdri in acest sens. Un co-
lectiv reunind elevi talentati din mai
multe scoli ale municipiului a montat la
Casa municipald de culturd, la fosta casa
a corpului didactic, spectacole de teatru
si teatru de papusi, cu sprijinul unor pro-
fesionisti de prestigiu ai genului. Dar cel
mai jmportant argument pentru organiza-
rca unor ,Zile ale teatrului pentru copii®
este marea apetenti pentru teatru a mi-
cilor spectatori. Silile arhipline cu care a
fost onorati fiecare reprezentatie consti-
tuie motivarea cea mai temeinicd a mani-
festirii, ajunsd In acest an la cea de-a
IV-a editie, indreptitind, desigur, conti-
nuarea ei in anii urmétori.
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T.1 cditia din aceastd toamnd, participa-
rea a fost relativ maj redusd decit in altr
ani doar cinci teatre, dintre care Teatrul
o Tianddricd" si Teatrul pentru copii si ti-
neret din Iasi, cu cite doud montari. Re-
pertoriul a fost o sursi de satisfactii, inv
mdisura in carc au fost abordate valori
perene ale literaturii universale, pagini ne-
muritoare carc au leginat copildria multor
generatii si care apar la fel de frumoase,
pistrindu-si prospetimea si pentru copiit
de azi  Charles Perrault, Hans Christian
Andersen, Rudyard Kipling, Mark Twain ;.
cste insd regretabila absenta unor texte
de actualitate, precum si a clasicilor ro-
mani, din opera carora sc inspird, prine
traditic, majoritatca scenariilor pentro
copii.

Se poate spune ¢, In general, specta-
colele prezentate cu acest prilej au fost
reusite, cu viidite intentii de a reinterpreta,
in modalitati originale si diverse, operele
investigate, Personalitatea si talentul crea-
torilor au oferit argumente artistice pen-
tiu  receptarca mesajului lor  umanist.
Daci, in urmd cu douizeei de ani, In tea-
trele pentru copii din tara noastra mak
plutea o umbra de diletantism (singurul
teatru care dispunca de regizori profesio-
nisti calificati era , Tandarica*), astazi tot
mai multe ascmenca institutii se bucurdy
de aportul unor regizori importanti. La
WZilele..* focsdnene apar pe afise Stefarr
Lenkisch. Cristian Pepino, Radu Popovici,
Migry Avram Nicolau, Tony Buiacici, Na-
talia Dandailda si Constantin Brehnescu.

Despre profesionalitate se poate vorbi
si in ceea ce priveste cadrul plastic oferit.
desfasurarii spectacolelor si rcalizarea chi~
pului croilor implicati in actiune. La ca-
pitolul scenografie citdm semnaturi de
prestigiu : Mioara Bucescu, Mircea Nicolau,
Marfa Axenti, Sorin Novac, regrectata
Irina Borovskl, cu totii aducind, in sti-
luri diferite, solutii ingenioase, de cele
mai multe ori spatii functionale pentru
cursivitatea actiunii, papusi expresive, ca
nelimitate posibilitdti de animare si, mai
ales, remarcabile fintruchipdri ale unor
caractere, capabile sd sugereze viata sufle-
tcascd a personajelor, in intreaga lor com-



»Mary

plexitate, fie cad acestea reprezintd chi-
puri umane, ca Scufita rosie sau Marun-
tica, fic ca sint animale antropomorfizate,
precum  Elefdntelul curios sau Motanul
incaltat.

Sc reconfirmi si cu acest prile), cd tea-
trele pentru copit dispun de interpreti ta-
lentati, care reusesc sd reodea puritatea §i
<andoarca unor eroi ce poveste, sa trans-
mitd, cu claritate, continutul de idei al
textulut ©Citdm, dintre acestia, actori de
mulr indragiti de micii spectatori, ca Brin-
dusa  Zaita Silvestru, Mihai Prujinski,
Cristina Popovici, Sonia Giba, Tudorel Fi-
limon, Liviu Berehoi, Valentina Roman,
Angela Filipescu, Paul Ionescu, Marcela
Fenato, Reli Ficdianu, Nicolae Draghia,
Crenguta Ilariton, Cristina Anca Ciubo-
taru, Nicolae Brehnescu, Constantin Amun-
tencei, Ion Agachi, Adriana Rusu, Cornc-
liu Dobrescu, Aurora Cioroba, Steluta Tco-

Poppins* de Silvia Kerim dupd Pamela Travers, Teatrul Liric din
Craiova. In centru, Steluta Teodorescu

cdorescu, Valentina Fira, Carmen Predescu,
lon Keleman, Dorel Stoia.

O ierarhizare valoricA a spectacolelor
este desigur dificili. Despre majoritatea
lor s=a mai scris in paginile revistei noas-
tre, cu prilejul fie al premierelor, fie al
altor reuniuni specializate, Vom mentiona,
totusi, cele doua remarcabile spectacole ale
Teatrului ,Tandirici* — Motanul incaltat
(dramatizar¢c de Alecu Popovici dupa
Charles Perrault, in regia lui Stefan Len-
kisch si scenografia Mioarei Buescu) si
Aventurl cu Scufita rosie (spectacol scris,
pus in scend si ilustrat muzical de Cristian
Pepino, in scenografia lui Mircea Nicolau).
Teatrul ,Ciufulici* din Ploiesti reconfirmaj,
prin montarea plind de vervda cu Elefan-
telul curios, inspirat de  povestirea lui
Rudyard Kipling (scenariul, regia si ilus-
tratia muzicald apartinind aceluiasi Cris-
tian Pepino), saltul calitativ realizat in

Douid personaje interpretate de Brindusa Zaita-Silvestru si Radu Vaida in
‘'spectacolul ,Aventuri cu Scufita rosie* de Cristian Pepino, Teatrul ,,Tandarica"

i Y ‘(. oy v
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Teatrul din lasi @
»’rint si Cersetor*
de Stefan Oprea
dupid Mark Twain..

ultima vreme. Teatrul pentru copii si ti-
neret din Iasi a inscris in program Calutul
nazdravan (dramatizare de Gabniela Po-
pescu si Val Mdldoveanu dupa o poveste
de ITans Christian Andersen, in regia lui
Constantin Brehnescu) si Print si Ceryetor
(dramatizare de Stefan Oprea dupa roma-
nul lui Mark Twain, in rogia Nataliei Da-
niaila si a lui Constantin  Brehnescu,
ambele in scenografia Marfai Axcenti), ori-
ginale interpretdri ale unor binecunoscute
opere literare. Teatrul de animmatie din
Bacadu ne propune o noud lecturd a ve-
chiului bastm Scufita rosie (dramatizare
de Alecu Popovici), cdruia regizorul Radu

Popovici si scenograful Mircea Nicolau {i
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..si ,,Cdluful nazdravan'*
de Gabriela Popescu

si Val Moldoveanu,
dup3 H. C. Andersen

asigura cursivitate si umor. In sfirsit, Tea-
trul  liric din Cruaiova realizcazd unr
atractiv musical, Mary Poppins cec Silvia
Kerim, dupa romanul Pamelei Travers
(regia — Migry Avream Nicolau $i- Tony
Buiacici ; sccenografia — Sorin Novac ;.
foarte agreabila muzicd de Marius Teicu ;
macstru de balet, Francisc Valkay).

Juriul a oferit distinctii unora dintre
sprctacole, Dar, dincolo de aceste concre-
tizari valorice, un Marce Premiu se cuvine
atit organizatorilor cit si participantilor
carce s-au straduit pentru bucuria sutclor
si miilor de spectatori mici (si mari).

Mihai CRISAN



Vaslui

Bienala umorului ,,Constantin Tanase®,

by editia a IX-a

Reuniune complexd, de indicibil farmece
si culoare, angajind forte culturale diverse
intr-o comuniune beneficd, Bienala umo-
rului .Constantin Tanase* de la Vaslui
reprezinti o modalitate originala de cul-
tivare a unor dimensiuni spirituale spe-
cifice si de stimulare a aparitiei de noi
valori, argumentind practic, prin cfici-
enta educativ-formativai a tuturor mani-
festarilor sale, cia se (!osfﬁsioar{n in cadrul
Festivalului national .Cintarea Romaniei®.
Integrindu-se in chip firese si necesar a-
cestei grandioase si permanente actiuni
nationale, Bicnala s-a inscris pe o acoladi
temporald larga, de 26 de zile, timp in

municipiul si judeiul Vasdui au cu-
noscut o substantiali si atragitoare suitd
de actiuni e ltural-artistice, unele de un
clevat cerrat estetie. Fervoarca, entuzias-
mul si bucuria nedisimulatd cu carc vas-
‘uienii au participat 11 manifestarile Bie-
nalei atesti interesul lor sustinut fatd de
actul de culturd, ca si legitimitatea di-
verselor initiative inscrise in  programul
acestei ampie  sarbitori veseliel lucide
si responsabile. Nimic n-a fost uitat si
nimic n-a fost lasat deoparte. Avem in
veclere atit paleta generoasid a actiunilor
(concerrsuri, sczatori literare, expozitii, in-
tilniri, dezbateri, spcctacole, medalioane,
consfituiri-bilant, evocadri) — toate im-
plinind, simbolic, un omagiu adus actoru-
lui de geniu care a fost Constantin Ta-
nase, fiu al tinuturilor vasluiene —, cit
st diversitatera unghiurilor de abordarec a
acestor actiuni, la carc au participat scri-
itori, directori de teatre, filmologi, teatro-
logi, critici literari, cronicari de teatru,
publicisti, caricaturisti, activisti si instruc-
tori culturali, artisti amatori si profesio-
nisti, reprezentanti ai canalelor mass-
media, ziaristi.

Infaptuiti sub egida Consiliului Culturii
si Fducatiei Socialiste, prin efortul consi-
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derabil al Comitetului judetean de cul-
turit si educatie socialistd Vaslui, indru-
mat si sprijinit indeaproape de organcle
locale de partid si de stat, Bienala a in-

secris pe agenda sa citeva momente sem-

nificative, dintre care spicuim

Zilele comedici teatrale. Noud scri de
teatru pentru spectatorul vasluian, ofe-
rindu-i un afis, fatalmente eclectic, dar
carc a ficut, prin chiar acest fapt, deli-
ciul amatorilor genului, in sali arhipline.
Se poate spunc ¢ am avut de toate: o
montare cu sensuri primordiale estompate,
rezolviri scenice modeste, regie fals in-
draznecata si insufletire actoriceasca factice
(cu cxceptiile de rigoare), la Teatrul Dra-
matic Bacovia din Bacdu (Interesul gene-
ral de Aurcl Baranga — regia Anca Ovanez-
Dorosenco) ; o comedie bulevardieri vesela
fara adincime, transpusad scenic cu un
profesionalism... bine temperat, 11 Tea-
trul ,Victor Ton Popa“ din Birlad
(Micii farisei d¢ Dimitris Psatas —
regia Cristian  Nacu); un  spectacol
promitator insd ciudat de inegal, de-
butind admirabil  (scenografie  suges-
tivi, avind o aurd de inefabil), dar
cantonind in terestru si mediocru, la Tea-
trul National ,Vasile Alecsandri“ din Iasi
(Autlorul e in sald de Ion Bdiesu, regia —
Saul Taisler); o montare incitanti
sub raport estctic, la Teatrul Muni-
cipal din Ploiesti (Conu’ Leonida fat{i cu
reactiunca de I. L. Caragiale — regia
Dragos Galgoiiu), avind in Marian Ralea
5i Corneliu Revent doi interpreti remar-
cabili ; o comedie de un carat meditativ-
ideatic inalt (Notiunea de fericire de Du-
mitru Solomon — rcgia Valeriu Moisescu),
cu prologul jucat in hol si restul.. pe
scend, acolo unde echipa evolueazd rigu-
ros si expresiv, avind insia in Stefan Ba-
nici un interpret ce n-a stiut sa-si re-
prime intotdeauna tentatia facilitatilor...
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-estradistice, uitind poate mai mult de o
clipd cd joacd sub emblema prestigioasa
a Teatrului ,Bulandra“; am mai putut
vedea un admirabil spectacol cu Barbierul
din Sevilla de Beaumarchais, in regia lui
Dinu Cernescu (Teatrul Giulesti), precum
si strdlucitoarea reprezentatic Piateta de
Carlo Goldoni, regizatd de Silviu Purca-
rete cu trupa mereu vivace a Teatrului
din Piatra Neamt. In sfirsit Cirtitele de
Mihail Zoscenko, in regia lui Valeriu Pa-
traschiv, (Teatrul de Comedie), de o luxuri-
antd intrucitva derutanta si de o indici-
bild vibratie vitald, a Incheiat acest afis,
ficindu-ne s3 regretdm cd Bienala nu
poate tine mai mult. Esantionul de spec-
tacole a fost — s3 recunoastern — intere-
sant si ar binemerita consideratii aplicate.

Concursul de interpretare. Deschis bri-
gazilor artistice, grupurilor satirice, inter-
pretilor solisti si in cuplu, el a echivalat
cu un maraton: trei zile de Intrecere,
1200 de artisti amatori, 121 momente ar-
tistice distincte, pe care Jjuriul (Tudor
Popescu — presedinte, Tamara Buciu-
ceanu — Vvicepresedinte, Bogdan Caius,
Rodica Mandache, C. Stdnescu, Alexandru
‘Tocilescu, Octavian JIorddchescu, Vasile
Milinescu, Cristiana Stoian, Emil Ras-
canu, Teodor Pracsiu) le-a cintdrit cu
subtild comprehensiune si exigentd afec-
tuonsd. Sint vestejite, cu mijloace speci-
fice, birocratismul, chiulul, betia, fariseis-
‘mul, ipocrizia, demagogia, dispersarea si
volatilizarea responsabilitdtii, imoralitatea,
flirtul culpabil, dizarmoniile familiale, co-
tmoditatea, inertia, rutina, l3comia, nese-

tiozitatea, poluarea folclorului, sloganul
publicitar, stereotipiile comportamentale,
30
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de atitudine si de limbaj, improvizatia si
spiritul pompieristic. Fard extrapolari for-
tate si fard echivocuri pigubitoare, cele
mai bune formatii surprind cu sagacitate
bobul de nisip perturbator, sesizeazd cu
subtilitate anomalia, fac incizii fine in
social, cristalizind o terppeuticd eficace.
Citd ironie — atita constiintd! ar putea
fi deviza multor colective artistice pre-
zente pe scena Bienalei de la Vaslui, co-
lective animate de un pronuntat spirit
civic, decise sd indrepte anumite stiri de
lucruri prin spectacole de atitudine, lim-
pezi ca ‘mesaj, riguroase ca structurare
artisticd, seducdtoare prin umor, tinuta
scenicd, elegantd si farmec. Starea umo-
rului poate fi socotitd infloritoare gratie
majoritatii acestor formatii, care stiu si
propage un ris sindtos, optimist, purifica-
tor. Ceea ce nu insemneazd cd pddurea
n-a avut si uscdturi, cdci am vazut la
Vaslui si Insdiliri ciwdate, cu pretentii
artistice, colective incropite, aleatorii, cu
programe cetoase, adormitoare, contind pe
glumite de doi bani, pe echivocuri ieftine,
pe calambururi facile, alinturi si solutii
sofisticate.

Desfisurati sub emblema atit de gene-
roasd si stimulativd a Festivalului natio-
nal , Cintarea Romaniei“, Bienala umoru-
lui ,Constantin Tanase* s-a incrustat in
memoria noastrd afectivi ca un eveni-
ment de referintd, potentind energii si
promovind talente autentice, sub semnul

voiosiei de spirit, al senindtdtii medita-
tive, al umorului benefic.
Teodor PRACSIU



Festivalul artei

o)
~.

creatiei Studentesti,

editia a XVll-a

Bucuresti
11—13 noiembrie

Trei dupi-amieze pline, prelungite pina
«tirziu, in noapte. Silile Casei de culturi
»Grigore Preoteasa“: Sala mare, Podul,
Student-club-ul, au cunoscut din nou ani-
‘matia, febra si emotiile ,,examenului* de
selectie artistici, impus de prima fazi
a desfisurdrii celei de-a XVII-a editii
a Festivalului artei si creatiei studen-
testi.

Centrul universitar Bucuresti s-a pre-
zentat la startul celor trei sectiuni : tea-
tru, montaj, recitdri, cu un numir im-
presionant de participanti, studenti-artisti
amatori din aproape toate institutiile de
invitamint superior ale Capitalei.

In tabloul variat si complex al intre-
cerii s-au conturat, ca si la editiile pre-
cedente, si momente culturale obisnuite
si izbutiri artistice originale, si partici-
pari de rutini, si experimente, unele
desarte, altele interesante, menite sa
impund mijloacele de exprimare speci-
fic studentesti, sa afirme personalitatea,
preocupdrile innoitoare, cadutarile proprii
tineretului universitar.

Desi maiputine decit ne-am fi asteptat,
mceste semne, imbucuritoare, de arti vie
si autenticA au dat intregii manifestari
un ton major, constructiv si optimist,
ronstituindu-se intr-o carte de vizita
demnid si recomande Capitala tirii la
ctapa finala a festivalului.

Printre cei dintii care au avut un
cuvint nou de spus in legiturd cu un
text de teatru consacrat au fost stu-
udentii de la filologie. Ei au optat pentru
o scriere reprezentativia, inspirati din
actualitate, Interviu de Ecaterina Opro-
iu, pe care au montat-o cu fantezie si
prospetime, cu dezinvolturd tinereascs,
intr-o formuli incitantd de spectacol
modern, esentializat, cu spirit polemic,
manifestat in reliefarea ideilor, In cre-
fonarea personajelor, in stabilirea rela-
tiilor, in compunerea atmosferei specifice
Ciecirui episod.

Tot pe un text cunoscut, cu o proble-
matici adecvati, Mansarda de Dan TAar-
chila, si-au incercat puterile creatoare
&i studentii de la sectia Utilaj tehnologic
a Institutului de constructii. Ei au rea-
lizat ou haz si violciune un spectacol
antrenant, expresiv, vadind efortul citre
jocul de echipi, construit pe o justa
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relatie dramatici, pe tipuri
vuroase,
brisos.
O cutezitoare si meritorie, nonconfor-
bnistd incursiune in domeniul teatrului
scurt semnat de Dumitru Solomon (Cea-
sul) si de Teodor Mazilu (Salvatorul) a
ficut-o un student la matermatici, Cata-
lin Niticd. In dublad ipostazi, de regizor
5i de interpret, el a oferit un mod ori-
ginal de explorare a celor doud mini-
drame, in care autorii cultivi cu volup-
tate automatismul verbal si paradoxul,
scotind in evidentd discrepanta dintre
realitate si idealul de la care se reclamai
omul §i umanitatea. Cu laconism si lu-
cviditate, cu virulentd satirici si umor
Ssec, realizatorul a gasit o cheie potrivita
bizarei aseminiri dintre cele doud par-
tituri, reliefind astfel ideile autorilor.

Gindire creatoare, propuneri incitante,
solutii ingenioase (in ciuda unor difi-
oultiti in sesizarea exactd a tonului ope-
rei, pe intreg parcursul spectacolului) au
vadit si studentii echipei de teairu de
la Institutul de arhitecturad ,Jon Mincu¥,
oare au abordat tot o scriere mazilianj,
Frumos e in septembrie la Venetia, si
reprezentantii Facultitii de redicina,
care si-au incercat puterile cu piesa
Curlerul de seard# a lui Romulus Vul-
pescu.

Poposind in lumea satului contempo-
ran, studentii de la Facultatea de zooteh-
nie au prezentat, intr-o formuld de:
,leatru sirac“, fard nici un decor si fara
nici o recuzitd (sprijiniti doar pe pute-
rea imaginatiei si a improvizatiei, in
manierd parodici), Patru cuscri si un
flicidu de Virgil Puicea. O reprezentatie-
tinereasc3, plind de haz si de autenti-
citate, calitati izvorite din rostire, din
mimicd, din gest si atitudine.

Acotuala editie a dezviluit la sectiunea
tecatru si citeva erori privind adecva-
rea piesclor alese la mijloacele interpre-
tilor. Putine tangente, de pilda, au ma-
nifestat studentii de la Facultatea de
energeticdA cu universul poetic al lui
Antoine de Saint Exupéry din Micul'
jprint. $i mai putine afinititi cu maniera
wteatrului in teatru“ propusi de Ion Sava
in Lada au aratat viitorii constructori

comice sa-
farad ingrosiari, fird poante de'
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de aeronave de la Institutul politehnic.
Palide demonstiratii artistice au propus
si studentii de la farmacie si cei de la
tmecanica, pe marginea unor partituri
erhicunoscute : Ursul de Cehov si Des-
tcapta pimintului de Victor Ion Popa.

S$Si la actuala intrecere, citeva izbinzi
demne de stimd au inregistruat studentii
artisti-amatori in domeniul experimen-
tului teatral. Un teren explorat cu multa
pasiune si asiduitave, in care, cu o spien-
dida libertate de autoexprimare, studentii
au avul §i vor avea, intotdeauna, ceva
propriu de spus, ceva nou s§i important
-de afirmat. Si de asld dati, echipa de
avangarda a .,Podului®, din care fac parte
talente din toate facultdtile, a propus,
.£ub indrumarea compeilentd a lui Catalin
Naum, un spectacol-ritual, pe un text
seris de studentul Andrei Morosan, dupi
o veche baladd. Stilizatd cu eleganta,
imaginea scenica atestd stiinta valorifi-
<ciirii expresive a elementelor de inspi-
ratie folclorica.

Un interes deosebit a suscitat si ex-
perimentul, inspirat intitulat, Intilniri
tirzii, realizat de Ion Nadejde cu echipa
teatrului ,,CIB“ (ciberneticienii de la
Academia cle stiinte economice). Un , mis-
ter“ modern, in care se reincarneazi cu
sensibilitale si poezie, cu fior tnagic, uni-
versul pur si dramatic al adolescentei,
fnfatisat in Prima carte — Ultima carte
de Catalin Bursaci. Cu mijloace teatrale
de buna calitate, cu sugestiv acompa-
niament muzical, cu pasi expresivi de
dans, cu umbre chinezesti, interpretii su-
pun atentiei conlemporanilor meditatia
grava. gindurile mature despre viatid ale
unui copil cu insusiri de geniu.

Sub genericul cam arbitrar si impro-
viu intitulat ,,Teatru ~»laj“ s-au infa-
({igat privirilor admirative ale juriului
si ale spectatcrilor dnud enmpozitii poe-
{ize de mare frumusete. Este vorba des-
pre O intimplare a fiintei, propusid de
ccvipa Podului, in eare, mne un scenariu
b'ne inchegat si armonizat de poezie
rultAi romaneascid. se creeazi pe de o
pate imaginea de o vie teatralitate a
iubirii implinite (imbricatul Miresei, in-
tr-o atmosferd de vis in albastru si alb),
e de alta, imaginea zbuciumului dureros
et jubirii pierdute (bocetul vidanei cer-
nite).

In Miresme de santal, trei studente si
un student de la medicind ne-au infa-
tisat, pec o inteligent articulati tema din
lirica actuald chinezd, un imn inchinat
dreptului de a jubi. Detalii vadind cul-
49ra si bun-gust, costume elegante de
ryitase neagria, cu dragoni aurii, beti-
‘snare de santal aprinse, plante ornamen-
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~Mansarda*' de Dan Tarchild, in
interpretarca studentilor Institutului
de constructii

~Frumos e in septembric la Vene-
{ia* de Teodor Marilu, echipa de
teatru a Institutului de arhitectura
wIon Mincu*



Echipa de teatru a Facultdtii de
medicind : ,,Curierul de sear3d de
Romulus Vulpescu,...

«$i ,Miresme de santal* — spec-
tacol de liricd chinezd
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tale aranjale in stil ikebana, ceaiul servit
in cesti de argint, impletiturile de paie,
miscarile aerate, alcdtuiesc o lume ; im-
preund cu interpretii, am strabatut dru-
murile Chinei si ale vietii, trdind senti-
mente si stini de spirit contradictorii,
asistind la simbolice inaltari gi la pra-
viliri in abisul sufletului omenesc.

Poezia a fost, si acum, un tirim cer-
cetat cu ardoare de catre studenti. Sec-
tiunea Recitdri s-a bucurat nu numai

de o masivd prezenti, dar si de o sus-
ifinere a genului cu talent si personali--
tate. Cei multi gi foarte buni care. au
recitat frumos si inteligent din Grigore
Alexandrescu, din Eminescu §i Arghezi,.
din Topirceanu, din Zaharia Stancu i
Nichita Stanescu, din Marin Sorescu, Ana
‘Blandiana si Adrlan Piunescu, au reusit
sd ne steargd din amintire pe cei mai
jputin buni si mai putin inspirati, care
au repetat pind la obsesie Simetrie de
IMarin Sorescu gi Te fubesc, fari de Za-
haria Stancu.

In schimb, stereotipia si cliseul au
invadat montajul, domeniu in care, de-a
lungul vremii, studentii au impus reusite
cxemplare,  Putinele scenarii  inchinate
partidului, pacii, constructiei socialiste,
dragostei de tara, si-au aflat o corespun-
zidtoare transfigurare artistici. Merit3
totusi mentionate, pentru selectia mate-
rialului literar, axat pe o idee calduzi-
toare, pentru asezarea lui convingitoare
si inventivd In sceni, pentru interpre-
tarea sustinutd cu patos autentic, cu vi-
bratie patrioticd, montajele Omagiu, rea-
lizat de studentii de la Institutul poli-
tehnic — sectia mecanici, gi Un pimint
numit Roméinia, al studentilor de la In-
stitutul de medicini, sectia pediatrie.
AS.E. a prezentat de asemenea un bun
montaj literar-coregrafic. In rest, multe
alcatuiri intimplatoare, fir4 vreun cri-
teriu artistic viabil, imbicsitc dec vorbe
fard acopcrire.

Dinamica dezvoltarii artei studentesti
am reintilnit-o acum, cu deosebire, fin
sectiunile de teatru si de recitiri, unde,
impreuni, indrumaitori si studenti, de
diverse formatii intelectuale, si-au mar-

turisit dragostea gi respectul pentru cul-
tura.

Valeria DUCEA



6 —7 decembrie

Etapa zonala Tasi a celei de-a XVII-a
editii a Festivalului artei si creatici stu-
dentesti a reunit in silile motlernei Case
de culturd a tineretului si stusdentilor for-
maiii si solisti promovati din faza zonalj,
pe centru universitar, din Iasi, Galati si
Suceava. Trei zile destinate confruntarii,
trei zile de emotii, ambitii, sperante im-
plinite.. mai mult sau mai putin. ,, Dorin-
ta de a rezolva texte grele, complicate,
mai ales picsele lui I. L. Caragiale, i-a
caracterizat pc studentii din Iasi" a apre-
ciat presedintele juriului, prof. univ. dr,
Tlecana Berlogea. Intr-adevar, studentii-
artisti amatori de la Teatrul Ludic au re-
citit textul caragialean cautind solutii
noi, rezolviri inedite, comic cxploatat
fntr-o manicrd proprie, Au izbutit chiar
mici momente de virtuozitate si, indru-
mati corect, au contribuit cu totii la recu-
sita montdrii. Nu acclasi lucru sec poate
afirma despre Conu’ Leonida fa{d cu
reactiunea, carc s-a vrut un spcctacol-
experiment cu trimiteri in  contempora-
neitate si s-a izbutit doar un monoton si
plicticos moment teatral. Grupul ,Vorba*
— oprindu-se tot la Conu' Leonida.., a
fnlocuit personajele cu marioncte, com-
pletind decorul cu un Pierrot in carne si
oase, carc mimeazi cu veselic (e drept
cam pleonastic), dialogul Efimitei cu Leo-
nida, Oricum, incercarea mecriti mentio-
natd, pentru cad tecatrul de papusi cste o
noutate in repertoriul studentilor.

Scriozitate, maturitate si profunda inte-
legere a unui text deloc lesnicios au de-
monstrat studentii ieseni reprezentind,
cu sensibila respectare a adevarului de
viata, Jocul vietii si al mortii in desertul
de cenusd de Horia Lovinescu. Drama lui
Abel si Cain se consuma intr-un dccor
insemnat cromatic cu negru. Manunchiuri
de nuiele inlocuiesc covorul si obligd per-
mancent personajcle la o cenzurarc a mis-
carilor,

Studentii galiteni au ales piesa Roua
pe trotuar de Dan Tarchilda, insufletind
cu o franchete binefiacitoare un text de
tip ,coctail, cam subred din constructia
dramaturgica.
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Sint multe lucruri de spus in pri-
vinrta alegerii textelor. Prea putim
preocupali de universul ce le este prapri.
studentii isi indreaptd atengia spre parti—
turi complicate, cure le reliefeaza fara
menajamente nota diletantd. , Vina“ cred
ca se ascunde In orgoliile indrumatarilor.
care se ambitioneazi .sa arunce in lupta“
fic opere clasice de certd valoare si larga
recunoastere, fie texte avangardiste ten-
tante prin aerul lor ,special. O exceptie
care, probabil, vine sa confirme regula,
a constituit-o montarca ieseand a picsei
Cerul instelat deasupra noastrd dc Fca-
terina Oproiu. Studenta la fllologie, Silvia
Lacatus si-a interpretat rolul intr-un re-
Zistru simplu, cald, apropiindu-si cu dis-
cretie sensurile unei triste experiente de
viata. Ea s-a prezentat si la sectiunea re-
citdri, cu un monolog bine lucrat, obtinind
frumoase aprecieri din  partea  juriului.

Farmatia de tcatru a Facultatii de elec-
trotehnica din lasi, cu O intimplare nevero-
simild, a sclectionat posibile intimplari de
viatd, pe care le-a transpus sccnic igno-
rind conventia, cu un aplommb nesupara-
tor. Chiar, dimpotriva. Ideea patrivit
carcia ,mecanismul intern al evenimen-
telor ne face sd avemm mereu incredere
in oameni“ a fost pregnant subliniata.

Revcitatorii s-au apropiat cu plicuta cu-
riozitate tinereascd de versurile marilor
nostri poeti : Eminescu, Blaga, Barbu, To-
pirceanu, Nichita Stanescu, Manucla Ca-
pitind a recitat Dupd melci de lon Bar-
bu, iar Gabriel Lazar si-a incercat pute-
rile cu monologul Regretul de Mihail
Sadoveanu, remarcindu-se prin intclegerea
originald a sensurilor.

Talent, pasiune, daruire artistici, multd
ambitie gceneratoare de solutii interesan—
te, intr-un cfort creator de cunoastere a
vietii, cu laturile ei cele mai diverse, asa
s-ar putea caracteriza succint participa-
rea studentilor la ctapa zonald de la lasi.
a celei de-a XVII-a cditii a Festivalului®
artei si creatici studentesti.

Ilcana DANALACHE



PERSONA]JELE:

MIRCEA
RADU
IACOBAN

(/ndeba..

comedie

MECANICUL (Pavel)
VINZATORUL (Puiu)
PENSIONARUL
SEFUL
CONTABILUL
Tovarisul LUNGU
Tovarisa SCURTU
FATA (stewardesa)
Tovarisa CIORPAU
Trei-patru figuranti

Interiorul unui ,Magazin mixt”, undeva, intr-un sat de munte, Raftur,
afise, cite ceva din fiecare categorie de mirfuri, O singurd mas3, intr-un colf,
marcheazd si functia de bufet a mdruntei unitdti comerciale. La amintita
masd, cu capul prins intre palme, zace, de cine stie cind, Mecanicul. La tej-

ghea oficiazd Puiu, Vinzitorul.

PUIU Pavele! Inchidem !

PAVEL (privindu-! tintd) Cum sa-nchizi ?

PUIU : Uitia-te si tu la ceas.

PAVEL (se conformeazad)
inchizi la unspe ?

PUIU Asta nu-i restaurant de-dla...
Asta-i magazin mixt.

PAVEL  Coltul asta ¢ bufet.

PUIU Poate vrei sii-nchid trei colturi si
871 las unul deschis ?

PAVEL (isi priveste ceasul de buzunar):
Nici nu-i unspe. K [ard trei.

Unspe. Ce, tu

ehe !

PUIU  Tot ceasul dla il ai ?
PAVIEIL De la taici-meu. Ceas C.F.R. Are
si-un Irate mai mare. cu sonerie, da’

si-it dat dubul.. 11 tin in vitring, de
ornament.
PUIU Ala cu locomotivi.
PAVEL Cind suna, trezea trei
jur... Fa-mi o caflea.

case-n
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PUIU : Unde te trezesti tu, md, la ,Inter-
continental* ? Mai bine, lamureste-ma
cum s-a-ntimplat. S pricep si eu ca
lumea.

PAVEL : Poveste lunga.

PUILU : Da-i drumul.

PAVEL : N-ai spus ci-nchizi ?

PUIU : Pai, cit durcazd?

PAVEL Doud ceasuri.

PUIU As! N-ai tu povesti de doud
ceasuri !

PAVEL  Asta-i situatia.

IPUIU  Nu te-am vizut bind vodcd de la
nunta lui soru-nwca.

PAVEL Tlaca, md vezi acum.

PUIU : Ma, sint ori nu sint cumnatul tiu ?

PAVEL (oftind) FEsti.

PUIU De mine te ascunzi tu ?

PAVEL Ai spus ci-nchizi.

PUIU Iaca, nu mai inchid.



PAVEL  Mai did-mi un rind.

PULIL  Ti-ajunge. Si n-am voie si ser-
vese persoanele in stare de.. stii tu.

PAVIEL  Adicd, eu is beat ?

PUIU  Esti din dia care
Cin® te-a viazut vreodath
numai cu liola...

PAVEL : Nu mai bate cimpii, cd ai clienti.

PLINSIONARUL (intrd, inzestrat cu cele
cuvenite virstei a treia — umbreld,
plase, pungi, ochelari, fular s.am.d.
Ceremonios, isi ridicd pdldria): Buna
ziua la toatd lumecal (Cdtre Vinzdtor.)
Buni, nea Puiu! (Cdtre Pavel.) ’ziua,
dom’ mecanic.

PUIU (dupd mina pc care o face, ne dim
seama cd-si cunoaste clientul. Rdspunde
intr-o doard): 'ziua. Ce doriti ? Inchi-
dem.

PENSIONARUL (privindu-si ceasul): Mai
stnt doud minute.

PUIU Da, dar cu dumneata, intru me-
reu in prelungiri.

PENSIONARUL : De cind am iesit la pen-
sie, repar ce-i stricat pe acasa. Ca timp
am berechet.

PUIU : Unii au, altii n-au.

PENSIONARUL (se face cd nu observd) :
Curge bateria de la baie.

PUIU (asazd pe tejghea o baterie nou-
nou(d) : Trei sute sai’z’sase.

PENSIONARUL (examineazd
Frumoasa.

PUIU Trei sute sai'z’sasc.

PENSIONARUL : Asa-l si-a mea.

PUIU : Trei sute...

PENSIONARUL : Da’ a mea curge.

PUIU : Ora inchiderii!

PENSIONARUL : Mie Imi trebuie numai
fleacul de plastic pe care-1 asezi in ca-
pat, la furtunul dusului. Doi lei si
cinspe.

PUIU : N-avem.

PENSIONARUL : Si unde gasesc ?

PUIU : Nu stiu.

PENSIONARUL : Sa-ncerc la oras ?

PUIU Incearcd. Cu cit e orasul mai
mare, cu atit poti gdasi chestii mai mici.
Fu. daca vrei, iti dau bateria. Trei sute

nu  se cunosc.
beat ? Poate

bateria) :

sai'z’'sase.
PENSIONARUL : Paii, sa platesc trei sute...
PUIU :..sai'z'sase.
PENSIONARUL : ..pentru doi lei si
cinspe ?

PUIU: Mai, omule, e ora inchiderii. De
cind ai iesit la pensie, ma& ucizi, nu
altceva! Tot timpul ,chestii mici* —
suruburi, semeringuri, piulite, garni-
turi.. N-avem. Avem tot ce-ti trebuie,
da’ de-astea n-avem.

PENSIONARUL : Ori ai, ori n-ai.. M-as
cuce la oras, da’ autobuzul, tramvaiul...
o bere.. Una peste alta se-adun3 si
treci de sutd. Pentru doi lei si cinspe.

PUIU Hai, ca-i unspe zero doi.

PENSIONARUL (pe ginduri) : Multumesc,
buna ziua. (Dd sd iasd, apoi, vdzindu-l
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pe Pavel, isi aminteste.) Ielicitari, nea
Pavele, am vizut-o. S-o porti sdnitos!
(Iese. Pavel dd din cap si momndie ceva
nedeslusit.)

PUIU : Frumos stii a raspunde la fclici-
tari |

PAVEL: Mi, Puiule, tu, care-mi esti
cumnat... D¢ ce nu bei, md, un pahar
cu mine ?

PUIU : Beau, daci-mi spui.

PAVEL: Stai jos! (Vinzdtorul se asazd $i
toarnd fn pahare.) Intii si-ntii au venit
aia cu felicitdrile. Scful si Contabilud.
Erai de fati, cd s-a intimplat la masa
asta, nu ?

PUIU : Seful statea unde stau eu.

PAVEL : Contabilul se invirtea ¢a un co-
toi. Numai cd nu se¢ mingiia de pi-
ciorul mesei.

PUIU : N:ascult ce discutd clientii, da’ pe
cl l-am auzit. Se-ncilzise si da din
miini ,To'ar’si, stiti voi ce-nsecamna
sd obtii asemenca minundtie cu unspe
luni mai devreme ?*

PAVEL (il imitd si el pe contabil): ,Ce
repartitic, to'ar'si, care repartitie, ca noi
figuram la anul, in trimestrul III.*

PUIU Buuun.. Si da-i cu felicitarile...
Pavele-n sus... Pavele-n jos... ,Te-ai bo-
ierit, Pavele, de-acuma, lucrezi in halat
alb“...

PAVEL : Da' Seful mai mult ticea.

PUIU Asa-i, tacea. Fiindca linia un ta-
bel. Citea ,Sportul“. $i minca grisine.

PAVEL Cite halbe s-au biut?

PUIU (privindu-l cu -suspiciune):
halbe ? C-ai baut vodca.

PAVEL : Nu acuma, ma, atunci.

PUIU Sase-sapte. Gestul conta. Inaugu-
rarc in toatd regula!

PAVEL : Buuun... $i, dupdi aia, m-am dus
la judet. A doua zi. P-asta n-o mai stii.
Ca n-ai fost de fati. Tovardsul Lungu
avca audiente.

PUIU (imitindu-l pe Lungu): ,Luati loc,
to’ar’su, ce mai faceti, cum v-ati petre-
cut concediul ?*

PAVEL (nu-i de acord): Nf.

PUIU (propune varianta a doua): ,Dar
scurt, to’ar’su, avem probleme, lasati:
introducerea.*

PAVEL : M3, eu cu Lungu am fost coleg
de slujba doispe ani. As zice ca mi-e
mai ruda decit tine, care, cind imi fact
socoteala, treci si sticla.

PUIU : Pai, cum si n-o trec ?

PAVEL : Ambalajul, ma. Care tot la tinc
ramine.

PUIU : Daca le ciobesti mereu... Nu-s® cum
le deschizi, da’ le rupi buza. Nu scapa

Care

una, pe cuvint.. Asa. S$i to'ar'su’
Lungu ?

PAVEL Avea o cravatii a-ntiia. Cu pica-
tele.

LUNGU (intrd direct in rol) : Cu dungu-
lite subtiri. Asta-i.
PAVEL (firesc, urmeazd sirul relatdrii):



Asta-i. Pe o ccascd de
cafea.

LUNGU : Las-o, n-ar¢ importanta.

PUIU : S-aduc cafea ?

PAVEL : Zicaai ca n-ai.

PUIU : La nevoie, fac.

LUNGU (cdtre Puiu): Nu-i nevoie. (Cdtre
Pavel.) Ai intrat, al dat bund ziua si
n-ai vrut sd ici loc.

PAVEL: Ca s& nu deranjez. Mai era si
tovarisa aia...

LUNGU : Pe cine, mi, si deranjezi ? Pe
mine ? N-am mincat amindoi din ace-
easi conserva ?

PAVIIL : Fasole cu carne.

LUNGU Incalzita pe usita focarulul..
Buuun... Ti-am comandat o cafca...

PAVEL : Frigea.

PUIU (fdrd convingere)

PAVEL : Esto.

PUIU : Tovardsul Lungu zlcea...

PAVEL : Eu nu-s tovarisul Lungu. Eu is
Pédvel.

PUIU (total lipsit de entuziasm): M3 duc.
(lese.)

LUNGU : Si atunci, tu ai intrat tn pro-
blema.

PAVEL (ritos): Tovardse Lungu, nenoro-
cire — au hotarit s-o taie.

LUNGU :'Pe cine, ma ?

PAVEL Pe Florica.

LUNGU Imposibil! Cine a hotirit ?

PAVEL.: C.OM.-ul. Tovarise Lungu, dac-o
taie, eu imi iau cimpii.

PUIU (aduce cafeaua): Sper cd n-ati ser-
vit si sampanie, cd era zi de audiente.
(Se asazd pe al treilea scaun, dornic
sd nu piardd nici un cuvint.)

PAVEL : Nu acolo, mi. Acolo era una..
Ca am intrat peste ei, la audiente.

LUNGU : Asa-i. Tovardsa Ciorpdu! (Apare
tovardsa Clorpdu.) Aranjeazi-te un
pic... (Femela dd sd-si aranjeze pdrul,
scoate -0 oglinjoard, rujul.) Nu, fato,
invers. Ca pentru audienta.

CIORPAU Aha'! (Isi leagd basmaua peste
ochi, isi sterge rujul, ascunde oglinda.)
E bine ?

LUNGU Mecrge. Di-l drumul

CIORPAU (porneste ca o mitralierd): Eu.
tovardse Lungu, atita i-am spus — sa
nu crezi ¢cd dacd m-ai adus intr-un hal
cd nu mai sint femeie, si ce fati de
viatd cram cind m-ai luat, adu-ti a-
minte atunci, la Sovata, de revelion,
ficeau coadd ca sd ma danseze, si
witi-te cum arit acum, si dac-ai putea
vedea cum ardt pe dinduntru, cad si
sufletul mi s-a posomorit — exact asa
i-"m spus, tovaridse Lungu — adica ce,
mi, tu crezi cid mie-mi place s3 fac
mereu coadd la audiente si sd-mi re-
clam birbatul c3d n-aduce leafa acasa,
de ce pind acum nu te-am reclamat,
aoleu, Aurele, cu mine nu-t{i merge, cu
mine trebuie si hotarasti — ori, ori.

birou, aveati

Daci-i ncvoie...
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LUNGU (izbuteste s-o opreascd): Stai,
stai, femeie | Gata, ajunge! (Citeste
ceva de pe o fodaie de hirtie) Si ultima
dati cind ai fost in audientd, tot asta
mi-ai spus.

CIORPAU : Pili ce altceva si v3 spun, to-
varise Lungu, cd eu, ori ldmuresc pro-
blema, ori tai nodul cardanic...

LUNGU : Gordian. Nodul gordian.

CIORPAU Nu ma luati cu limbi striine,
cd eu am venit la dumneavoastrd
sil-mi rezolva{i problema si asta-i tot.
Dacd nu, md duc mai departe.

LUNGU : Buuuun.. Va sd zica, tovarasul
Ciorpdu, Aurel Ciorpdu, n-aducc leafa
intrcagd acasa.

CIORPAU N-o aduce. St cind un barbat
n-aduce toti banii acasd, Inscamna ca...
stim noi ce-nseamna.

LUNGU (apasd pe acest ,noi’): Noi am
verificat. Luna trecutd, sectia in care
lucreazd Aurel Ciorpdu nu si-a ficut
planul si a fost penalizat, conform le-
gii, cu 150/0.

CIORPAU (dupd o pauzd): Eeee.. Pal ca
dumneavoastrd tineti cu el, nu cu
mine, cu familia! La revedere, tova-
rise Lungu! O si mai vedem noi ce
si cum ! (Iese, aferatd.)

PAVEL : Cite de astea ai pe zi?

LUNGU (ridicd din umeri): Oameni. Cu
problemele, necazurile si bucuriile lor.
Unde vrei s4 vind si sd se descarce,
daci nu aici ? Tu, tot aici al ajuns.

PAVEL : Pai, daca vor s-o taie...
LUNGU Ar mai avea ceva viatd in-
tr-insa ?

PAVEL : Sapte victi, nu una.

PUIU (intervine, cu ceva timiditate):
Dacd-mit Ingiduiti, in legiturd cu pro-
blema ridicatd de tovarisa Ciorpau,
i-as spune tovarisului Lungu ci si la
noi In comert...

PAVEL (il tntrerupe) : Nu-i nici un tova-
riis Lungu aici. Ce vezi tu e ceea ce-ti
povestesc cu.

PUIU TI-auzi, ma! Si-i si color! Adici,
ceea ce viad eu acolo, nu-i tovarasul
Lungu ?

PAVEL : Este si nu e.

PUIU : Z3u ? Daci i-as zice, asa, o vorba
mai tare, cc-ar fi?

PAVEL : Inccarca.

PUIU: He, he.. Uite ce e, mi, to'ar'su
stafie, ia mai... (Repede 1isi acoperd
gura cu palma.) Fi, cum o sd fac asa
ceva? M3 bagi in fincurciturile tale
si uite unde am ajuns.

PAVEL : Nu vrei, nu-{i mai spun.

PUIU Hai, lasa, lasa.. $i p-orma?

PAVEL P-orm4, tovardsul Lungu a vor-
bit la telefon cu seful de la noi. (In
acest timp, Lungu dispare.) Care i-a
promis una-alta. Iar eu nu m-am la-
sat. Pina aici e clar ?

PUIU : Clar.

PAVEL Vodca si cafeaua le pliteste to-
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vardasul Lungu.

PUIU (luat de wval): Clar. (la scama.)
Adaaaa...

PAVEL : Sticla, in contul meu. S-a ciobit
la gura.

PENSIONARUL (bate in geam si-i aratd
ceasul. Il auzim infundat, vorbind de
afard): E ora deschiderii, nca Puiu!
(Vinzdtorul se face cd n-aude. Pensio-
narul aratd, prin gesturi, cd n-ar dori
decit un fleac, o ,chestic micd“. La
rindu-i, Vinzdtorul ii aratd ceasul. In-
telegem c-ar mai fi citeva minute. Pen-
sionarul dispare.)

PAVEL : Dupid aia, m-am dus la tovarasa

Scurtu. N-o mai iau de la inceput.
To'ar’'sa a fost.. cum sd spun.. ama-
bila.

SCURTU (se asazd la masd, intrind in
rol) : Tovarase Pavel, dumneavoastra
sinteti un om deoscbit. Va stiu din
JCintarca Romanici*, ati luat menti-
unc, nu ?

PAVEL Pentru regie. Cu cechipa de tea-
tru.

SCURTU : Frumos, foarte frumes... inteleg
necazul dumncavoastrd. si mai ales mo-
bilurile lui intime, sufletesti...

PAVEL: 22 de ani nu sc jau din drum.

SCURTU Problema nu-i de resortul cul-
turii, insa...

PAVEL : Stati, c-am adus si-o poza. (-0
aratd.)

SCURTU : Oooo. ce grup [rumos!.. Si ce
oameni decoscbiti! Scriitori, nu? Uite-!
si pc Maestru. Foarte frumos! Asta-i
Florica. da ? Pitoresc, pitoresc! Poza a
fost publicatd ? Nu ? Pai e vorba de
istorie literard in imagini. tovariase Pa-
vel, o comoard, cind a fost facuta ?

PAVEL : Prin ’'64.

SCURTU Ei, poftim! Dac-ati fi de a-
cord s-o tiparim... Nici n-am stiut ca
Maestrul a fost pe frumoascle noastre
meleaguris!

PAVEL Eu v-o dau, dar puneti si dum-
ncavoastri un cuvint. Si n-o taie pe
Florica.

SCURTU O fi vorba de plan, tovarise
Pavel. Si-atunci, ¢ mai greu. Dacd i-a
snat ceasul...

PAVEL Ceasul sund cind il pui sd sune.

SCURTU Frumos spus.. Eu nu-i cunosc
pg¢ cei de la dumncavoastrd, de acolo,
banuiese, nu-i asa, ci-s oameni deosec-
biti. dar cum nu-i stiu personal, o si
vorbesc cu tovardsul Lungu.

PAVEL Am fost la tovardsul Lungu.
Mi-a promis...

SCURTU Da? Cu atit mai mult o si
vorbesc si eu cu el, sigur, tovarise
Pavel. va inteleg perfect, e-o chestiune
de suflet. o femeie pricepe mai usor,
o sd va tin la curent. (Pensionarul bate
in geam si aratd ceasul. Scurtu, mistu-
indu-se.) Da, da, e-o poveste frumoasai,
o poveste de suflet...
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PAVEL : De¢ [apt, aveam o propunere..
(Nu mai are cui s-0 spund.)

PENSIONARUL ‘Ziua ! Gata pauza de
prinz? (Se apropic de tejghea.)

PUIU (il asteaptd ca la corridd. Intre cei
doi are loc un scurt joc mut. Vinzd-
torul aratd ironic, prin gesturi, cd-i,
desigur, vorba despre ceva mic, ncein-
semnat, un fleac, tar Pensionarul zim-
beste intr-un pes): Cu ce va servim?

PENSIONARUL Doi litri de vin alb si
doud conserve de peste.

PUIU (neincrezdtor) : Asta-i tot ? (Bucu-
ros.) Vi servesc cu plicere. Poftiti. Vin
alb a 24, total 48, si conserve a 12,25,
total 24,50, total gencral 72,50.

PENSIONARUL (ii dd o bancnotd de 100) :
Poftiti.

PUIU: N-aveti doi lei cincizeci? Nu?
Nici 50 de bani ? (Scotoceste prin ser-
tar si, cu greu, incropeste restul):
Poftd buna si sdnatate !

PENSIONARUL  Multumese. (Dd s& iasd
si se intoarce din prag.) Dati-mi si-o
de-aia de deschis conserve.

PUIU (se innequreazd) : Cheie ?

PENSIONARUL De aia micia. De 50 de
bani.

PUIU (ofteazd) : N-avem.

PENSIONARUL (descumpdnit) :
Si-atunci eu... cu ce ?

PUIU : Cu cutitul.

PENSIONARUL : Se stirbeste. Un cutit
de 38 de lei. Tocilaria ¢-n oras. Auto-
buz, tramvai, o bere.. s¢ duce suta.

PUIU (exasperat): Dda-le-ncoace, ca le
deschid cu. (Scoate un cutit enorm din
sertarul tejghelei.)

PENSIONARUL Si ma duc cu ele oina
acasd, deschise, prin praf, doi kilo-
metri ? ‘

PUIU Vei fi vrind sa ti le deschid la
domiciliu !

PENSIONARUL : Nu. Eu vrecau o chelta.
De 50 de bani.

PUIU (amenintdtor) : N-am !

PENSIONARUL Atunci, fmi pare rau..
N-am ce face cu ele. (Asazd conservele
pe tejohea.)

PUIU: Poftim. (li dd o bancnotd de
25 de lei.) Da-mi 50 de bani. Si nu zici
cd n-ai, ti-am dat eu.

PENSIONARUL (se scotoceste) : I-am ga-
sit. (/i dd.) Sanatate! (Din prag, se
opreste si revine.) Ia si vinul.

PUIU Pa&i, de ce?

PENSIONARUL : Vin alb. la peste. Nu-i
peste, geaba vin alb. (Lasd sticlele pe
tejghea. Vinzdtorul ii dd banii inapoi.
Pensionarul se adrescazd lui Pavel.)
Seful si Contabilul. Negri de suparare.
Cica, tc-ai mutat la crisma.

PAVEL Concediul meu — mai amn o sdp-
tidmind. Si nu-i crigma, e Magazin mixt
Magazinul fabricii.

N-aveti ?



PENSIONARUL  Tin-te tare! Sinatatel

PUIU : Mal poftiti! (Dupd ce iese, izbuc-
neste.) Pensionarii sint plaga comertu-
lui rontdnmesc | (Schimbd tonul.) Auzi ?
Tu nu crezi c-ai intins coarda prea
tare ? (Priveste pe ferenstrd.) Uite-i ca
vin! Si nu te gaseascd la masid ! As-
cunide sticla !(Payvel nu are de gind
sd se conformeze.)

CONTABILUL Buni zida la toati lu-
mea !
SEFUL ‘ziua!

PUIU-: Sa traiti!

PAVEL (se preface cd examineazd ceea ce
i-a cdzut mai repede in mind — un
colac de salvare galben, din plastic) :
Sa traiti!

SEFUL (se instaleazd la masd. Citeste
»Spartul“. Scoate o ascufitoure si incepe
s ascutd crcioane. Crezi cd nu vede pe
nimeni in jur. Contabilul ii face semn
lui- Puiu, care, repede, schimbd fata de
masd. Seful priveste pe fereastrd i,
brusc, sare in sus): Ce fac aia cu
lemnul de mind ? Dc ce-1 amestecd cu
bile-role ? (Deschide fereastra si strigd.)
M3, Nechifor! Unde ti-am spus cu sa
descarci ? Credeai ci nu te vad ? (In-
chide fercastra si se cufundd, iar, in
lectura ,Sportului“.)

CONTABILUL (apropiindu-se de Pavel):
l{i cumperi colac ?

PAVEL Nepotu-meu...

CONTABILUL : 1la-ti si tiec unul. Nu
stricd. (Sc asazd la masd. Vinzdtorul
aduce ,.doud mici“). Ia-le, taici, de aici,
sintem in timpul serviciului! Apad mi-
nerala! (Desface ziarul local.) Poftim!
(li aratd Sefului.) ,S3 introducem ne-
intirziat tehnica noud“. Iar noi tinem
cu dintii de aia veche. Statul ne do-
teazd, noi ne striaduim, obtinem frumu-
scte de utilaj peste plan si stim cu el
pc rampi. Ba existi si de-iia care
umbli pe la toate usile cu reclamatii !

PAVEL : Fu va salut! (Dd sd iasd.)

CONTABILUL : Stai asa, stai asa, ci esti
in sedinta.

PAVEL : Ce scdinta ?

CONTABILUL : Birou executiv. Sintem
cinci, doi in delegatie, facem sedinta
pe loc, avem majoritatea, nu te prinde
nimeni.

PAVEL Eu.. Concediu...

CONTABILUL : Lasi, to’ar'su’!

SEFUL (intrerupe lectura ,Sportului“ gi
sare la fercastrd): M3, ala cu fes!
Unde ti-c remorca ? Nu iecsi pe poartid
farad remorci ! Inapoi!

CONTABILUL (cdtre Vinzdtor): Scrie
procesul-verbal. Astazi, ziua, luna...
Birou exccutiv... Prezenti, cutare. Adica

https://biblioteca-digitala.ro

Seful wunitatii, Contabilul si tovarasul
Pavel, membru.

PAVIEIL Demisionez!

CONTABILUL : Ce?! (Schimbd tanul.}
Maii, nea Pavele. eu te stiu de am se-
rios, model in toate, ce-ai patit, omule,
de ce ne scoti peri albi ? Drept dum-
neata nu pricepi mersul lumii ? Mai
esti si prapagandist !

PAVEL : Demisioncz !

CONTABILUL : Ei, nu, ca asta-i prea de
tot! ()i face semn Vinzdtorului — ,a
bdut ceva 7 — rdspunsul soseste tot
prin semne — ,asa si asa“.) Uite ce e,
dacd te afli asupra unui pahar, aminim
sedinta.

SEFUL (sare la fereastrd, o deschide, d&
sd spund ceva, apot face un gest de
lehamite si inchide fereastra la loc.
Desfdsoard un imens centralizator, se
cufundd in comparatia rubricilor ,Pla-
nificat” cu ,Realizat" si, intr-un tirziu,
intreabd) : La ce punct s-a ajuns ? Ei,
tovarise Pavel, ce pirere ai?

PAVEL (stringe pumnii): Cine-o taie, il
tai!

PUIU (se repede si-l inghesuie intr-um
coly) : Taci, ma, te-ai imbatat !

PAVEL (jipd): Nimeni nu sec-atinge de
Florica !

CONTABILUL (tipd s§i el): Da’ nu-i loco-
motiva lui tat-tu, e masina statului?
Esti mecanic, nu proprietar !

PAVEL : Sint si proprictar! Dupi lege!

CONTABILUL : Facem atita tevatura
pentru o amiiriti de mocinitd, bitrina
de 60 de ani, total depasiti moral, cind
ne-a sosit ditamai diseleta, nou-nouta,
toati numai nichel, faruri, claxoane..
laborator, nu alta! Baitrina e ca un
cline rapciugos in curte — face casa
de ris.

SEFUL (sare de la locul lui, deschide fe-
reastra si strigd) : Matei! Nu sc-aude ?
Ia vezi ce faci! (Inchide fereastra. Rd-
sund, lung, fluierul rdgugsit al unei lo-
comotive cu aburi. Toatd lumca, in-
stinctiv, isi priveste ceasul.)

PUIU S-a ficut de doui. Siraca Florica
¢ ornicul satului. Ea ne scoali, ca ne
adoarme...

CONTABILUL (il repede): Si tu incepi ?
(Cdtre Sef.) Chestiunea cea mal ciu-
data c ca am scos-o pe Florica din por-
tie de-acu o sdptamind si ea tot mai
are presiune!

PAVEL: N-are moarte, dom®' Contabil }
Merge si cu cioate. cu frunze, cu talas,
cu coji de nuci, cu urzici, n-am incer-
cat, da' cred ca merge si cu pietre.

CONTABILUL (isi urmeazd firul ginduri-
lor): O saptiamind intrecagad fiard car-
buni... Hm! (Cdtre Pavel.) Ai bagat
ceva in focar ?
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PAVEL Pii n-am fost doui zile la oras ?

CONTABILUL Da, da, in audiente, om
serios !

PAVEL Dac-am lucrat 22 de ani pe ca!
30 de kilometri in sus, 30 de kilometri
in jos, s-or fi adunat. Are suflet in ca,
dom’ Contabil !

CONTABILUL : Aia de la televiziune te-au
stricat. Cind te-au filmat si-au spus
pe post ca Florica a fost in luna.

PAVEL: C-ar fi putut ajunge in luna.

CONTABILUL : Taca, primul om pc luna
— Pavel al nostru, nu ala.. cum il
chema... ,Un pas mic pentru om..*

SEFUL (sare la fereastrd): Spiridoane!
Unde duci butucul? Ahal! Aha! (In-
chide fereastra si se adreseazd celor-
lalti.) Cum sa-si dea Florica sufletul,
daca tapinarii bagd-n ea, pe furis,
cioate si butuci ?

PAVEL De mild, dom'Sef. Au simtit-o
cd are suflet si viata-ntrinsa. Nu vor
s-0 vadd moartd. In primul razboi a
dirat tunurile peste munte si-a adus,
in vale, ranitii. In al doilea iar a carat
tunurile peste munte si iar a adus ra-
nitii la vale A ramas In puterc.

CONTABILUL Si-a trait traiul, si-a min-
cat malaiul. Avem fier vechi.

PAVEL : Giisesc cu o tond de fier si-o dau
in loc.

CONTABILUL : Da’ ce, ii ac de cusut?
Cine vine, o vede pe linie si-ntreaba
de ce n-am topit-o. Avem locomotiva
noud, to'ar'se Pavel, ai si calificare
de dieselist, in loc si te bucuri si sa
ne spui siru-mina, dumncata ne re-
clami !

SEFUL: La cec punct s-a ajuns?

CONTABILUL : Trimiterea locomotivei
Florica la topit.

SEFUL : N-o putem trimite la topit fiindca
ne-a rugat tovarisul Lungu si-i gisim
o treaba.

CONTABILUL : Si-atunci ?

SEFUL: li gisim o treaba.

PAVEL : Dom'Sef, e amortizatd din ’32.
Facem o comisie, 1i punem un pret,
acolo, si-o cumpdr eu.

CONTABILUL Si-o duci acasa?

PAVEL : Acasa.

CONTABILUL : Ai fi prinul proprietar
de locomotive din Romaénia. Ce-ar zice
lumea ? Cd ne-ntoarcem la capitalism !

PAVEL : Din, atita lucru...

CONTABILUL : N-am nevoie, la mine in

fabricd. de probleme ideologice. Ne-
ajung alea de plan.
SEFUL (Cdtre Vinzdtor): Ai telefon di-

rect ?
PUIU Numai din dla cu manivela.
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SEFUL (cdtre Contabil) : Hal! Sa-i dau
un. telefon tovar3sului Lungu. I-am ga-
sit Floricai de lucru. (Cei doi ies).

PUIU (din prag): Poftiti procesul-verbal.

CONTABILUL : Ce, asta a fost sedinta ?
Ai cu cine te-ntelege ?(Rupe foile.)

PAVEL (se apleacd si adund bucdtelele
de hirtie): Cumnate, cu le pastrez. Nu
se stie niciodata. (Se asazd pe prag.)

PUIU (se asazd lingd el) Pavele, Pave-

le...

PAVEL Un necaz l-aduce pe celilalt.
Filicd-mea... cea micd., Maria, cirna.
Vrea sa se faca de aia... cum 1i spune...
stoewardesi.

PUIU : Poate stenografa.

PAVEL As, stewardesd. S-a*nchis in

casd si boceste. !

PUIU : Neamul lui taici-siu. La urma ur-
mei, de ce n-o lasi ? )
PAVEL : Stii ce-i aia stewardesa'?

alea care umbla cu tava-n ccr.

PUIU : Unde, ma ?

PAVEL In avion. A-nvidtat cum se spu-
ne ,legati-va centurile* si alte bazaco-
nii in trei limbi. ,

PUIU: Apoi, cred c-ai cirpit-o cum se
cuvine.

PAVEL : I-a bdgat cineva In cap trdsnaia
asta, lasd ca-1 aflu eu!

PUIU : Si sord-mea ce spunc ?

PAVEL : Boceste si ca. Cicd s-o las sa se
ducid o datd cu avionul. S3 vadi cu
ochii ei ce fac alea acolo, sus. S& nu
strice viitorul fetei asa, ,pe neve®.

PUIU Las-o, ma.

PAVEL : Ce s caute nevastid-mea in avi-
on ? N-a pus nici un borcan de mura-
turi, a-nceput zacusca si-a lasat-o bal-
ti, acusi ies riscovii, iar dumneaei...

PUIU: C-o locomotivi pc cap sl doua
muieri bocitoare in casi, ajungi la ba-
lamuc. Eu zic asa — ii plitesc sord-mi
avionul, ca tu ti-ai tocat banii de con-
cediu...

PAVEL Dus-intors.

PUIU Ce, inapoi n-are tren ? Vede ea ce
vede, cd are ochi ascutiti si urma ale-
ge. Numai si n-afle satul, ci ajunge
de risul lumii — Tantica in avion !.. li
dau si-o listd de cumparaturi in Bucu-
resti, s nu facd drumul chiar degcaba.

PAVEL : Mai vedem, mai vorbim. Pinad
una-alta, ia tu servieta mea.. aia.
Grea ? Daca-i plind cu carbuni... Treci
pe linga Florica asa, din intimplare, si,
dacd nu-i nimeni pe-acolo, urci si ras-
torni carbunii in focar. Servieta, vezi,
mi-o aduci Inapoi

PUIU Si tu?

PAVEL : M3 duc la judet. Miine se tin
audiente.

PUIU Nu te lasi, Pavele ?

PAVEL : Nu ma las, mia, nu ma las!
(Lumina).

Din



Acelasi decor. In interiorul

~Magazinului

mixt* se afld Vinzitorul,

Seful si Contabilul. Contabilul ndsoard inciperea cu o ruletd, $eful se afld

in dreptul ferestrei deschise.

SEFUL (cdtre cineva din afard): Baga
opritorul peridocului'! Ce-astepti ? (In-
chide fereastra, se asazd la masd s§i
scoate din servietd ditamai vraful de
dosare, normative etc., etc. Se cufundd
in studiul hirtiilor.)

PUIU (cdtre Contabil) : Mi s-au facut zeci
de inventare, dar chiar asa, sd-mi.ma-
surati peretii! $i podecaua !

CONTABILUL : Nu-l inventar. e schimb
de locuinta.

PUIU Cine se mutd ?

CONTABILUL : Cine-ntreaba. Faci
schimb cu Seful... Ce-i, ma, asa de greu
de priceput ? Muti magazinul in bi-
roul Sefului, iar cl se instaleazd aici.
E vizibilitatea mai buni. Spargem inca
doud ferestre (aratd) aici.. si aici..

(Brusc, in fncdpere irump citiva mun-
cifdri ,imbrdcati“ doar cu cite un pro-
sop in jurul gsoldurilor. Se vor succede s$i
intretdia urmdtoarele replicl) :

Bitaie ‘de joc!
Ride de sdndtatea noastra |
Ce crede el ? Cine se crede cl?
Vi rog sd luati masuri....
Sanctionarea cxemplard...
O tin iIntr-un stranut...
— Am discopatie lombara...

[ ]

Lt

SEFUL El! Ei! Stati asa! Veniti de la
baia cea noud ?

(Toti, dirdiind, fncuviinteazd):

— A venit Pavel...

— ..de la judet...

— A rupt teava..

— Cic Florica nu-i facutd si dea apa
cald3 la baic !

— Cicia-i locomotiva, nu boiler!

— A plecat cu Florica...

— ..5i cu teava dupid el

SEFUL : Unde a plecat? (Toti ridicd din
umeri.) Hal, hai, hai, gata, la imbrica-
re, mai departe e treaba noastra !
(Bombdneli).

..mdsuri exemplare!
Ce crede ¢l ?

Bataie de joc!

Cu discopatia mea...
Cine se crede el ?

(Muncitorii ics.)

CONTABILUL : Va si zic3, nu iesim din
cuvintul tovardsulul Lungu, §i g&sim
Floricdi o ‘treabi, iar ‘Pavel tot nu-i

multumit |
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SEFUL Echipa de sudori trece miine la
tiiat. Ei dricie! Cinc se crede el?
(Aleargd la fereastrd) Ce crede el, Bo-
sinceanu, cd intrd cu trailerul pina-n
gater ? Bosinccanu! Inapoi la ramp4,
nu unde ti se nazare! Ei, si ce? Stai
c¢d vin acolo. (Incalecd pervazul feres-
trei si iese.)

CONTABILUL. (stringe hirtiile rdmase de
pe urma Sefului): E si inchidere de
luna...

PUIU Iese, iese ?

CONTABILUL Binisor la netd, slab la
fizic. Dacd nu mi-ar face Pavel al du-
mitale capul calendar.. Cind apare, il
trimiti la mine.

PUIU: Am inteles. Cu mutatul, cum ra-
mine ?

CONTABILUL Cine se muta ?

PUIU : Mi-ati spus ca cine-ntreaba.

CONTABILUL : A! Vin intii dia cu gau-
ritul peretilor, dia cu telefoanele, iia
cu caloriferul... Salut! (Iese.)

PENSIONARUL (intrd cu fereald ; se simte
c-a fost pe aproape): ‘Ziua. Scandal
meire.

PUIU : Ce, nu sc gaseste litd pentru sigu-
rante ?

PENSIONARUL A dispirut Florica.

PUIU E-o buturugd-n fin ? O vezi si din
avion.

PENSIONARUL Aia-i, ci nu se vede. Au
cdutat-o pe toati linia. Pind sus. Nu-i.
Hi, hi!

PUIU : Si ce te hlizesti asa ?

PENSIONARUL : Distractia de pe lume!
Auzi — s-a furat o locomotivd! Aia
cu taiatul s-au instalat la cap de li-
nie, dar le-a dispirut pacientul. Hi, hi!
Ride tot satul, hi, hi, hi!

PUIU (acru) : Doriti ceva ?

PENSIONARUL : O pila. De 4,65.

PUIU Triunghiulard ? N-avem. Avem set
complet de pile. (I-l aratd.) Patru sute
fir-un leu.

PENSIONARUL
traul.

PUIU : Ta setul: ascuti tot ce vezi. De la
briceag la gater.

PENSIONARUL : Gaterul si-1 ascuti dum-
neata ! (lese cu demnitate. Sund tele-
fonul.)

PUIU (ridicd receptorul): Da, magazinul.
Cine ? Militia ? Sa traiti, tovardse adju-
tant... Si ce daci mi-e cumnat ? N-am
vdazut, nu cunosc. Furt din avutul ob-
stesc ? Cum si nu stiu ce-i asta, stiu
foarte bine (isi plimbd ochii peste raf-
turile magazinului); eu sia nu stiu?
Da, da, din partea mea, tot sprijinul...
Aha, formati patrule.. Pionierii... gir-
zile patriotice...

Vreau s-ascut [cris-
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PAVEL (intrd, obosit si innegurat) : "Ziua |

PUIU (ii face semn sd tacd): Nu l-am va-
zut, tovarase adjutant.. Cum apare, va
sun... Inchid, c-a venit masina cu
piine.

PAVFL : Masina cu piline n-a venit nicl
ieri. E-n pana.

PUIU (ridicd din umeri): Asta-l situatia.
Ce trasnale ai mal ficut? Unde-i Flo-
rica ?

PAVEL: Habar n-am. O botezaseri ca-
zan de baie. Am mutat-o la locul eci.
Mai departe, nu cunose.

PUIU Nu cunosti, da? La judet, ce-ai
facat ?

PAVEL : Mmimm, asa si-asa. Am fost mai
intii la tovardsa Scurtu. Purta ie.

PUIU TI-auzi!

SCURTU (intrd in scend): le din fru-
nasa noastrd zonA etnagrafica. (Se
asazd pe scaun.) Spuneti, tovarise Pa-
vel, ce mal ¢ nou ? Poza ati vizut-o in
ziar, nu? N-am scris ca Maestrul mer-
gea la pastrdvi, sc minimaliza impor-
tanta momentului, am dat o legendi
mai cuprinzdtoare si mal exprosiva...
Ce face Florica ?

PAVEL : V-am mai adus o pazi. (I-0o d4&.)

SCURTU Tot Florica? Parci nu-i ea.
Si pe ce sta ?

PAVEL : Pe soclu. Monument.

SCURTU Monument? Da, asta ar intra
in_specificul nostru. Unde-i amplasat ?

PAVEL : La Sighisoara. Cind s-a desfiin-
tat linia fngusth Agnita — Sighisoara,
prin anii ’70, ultima locomotivd a fost
ridicati pe soclu. Monument. Si-acuma-i
atractia orasului, dupad turnul cu ceas.

SCURTU Mmmm.. parci m-ar bate gin-
dul ce-ati vrea si propuneti. Indriz-
net, curajos, nimic de zis!

PAVEL : Cu ce-i asta, de la Sighisoara,
mai breazd decit Florica mea?

SCURTU Nu-i simplu, nu-i deloc sim-
plu. tovardse Pavel. Ar trebui o docu-
mentare, o argumentare.. Un monu-
ment care sd ateste frumoasele perfor-
‘mante ale vechilor nostri constructori
‘de locomotive... O si mai sfituiesc si
cu tovardsul Lungu, este un om deose-
hit. s vedem ce spune sl cl. este inte-
legitor si cu apetentd pentru frumos...
Nu-mi lasi fotografia ?

PAVEL Nu cd mi duc la el .

SCURTU : Ati fost cindva colegi, nu?

PAVEL : Mincam din aceeasi conservi.

'SCURTU Da, tovardse Pavel, trebuie si
va ajutdm... (Schimbare de ton.) Cam
asta a fost tot. nu ? (lese.)

"PUIU : $I te-ai dus la Lungu.

PAVEL : M-am dus... La el era aia.. cum
o cheamai.. Ciorpiu. (Intrd Lungu si
Ciorpdu.)

‘CIORPAU (oblsnuitul ritm de mitralierd) :
Ci nu era si-1 las de capul lui, si
le-nvirtd el cum pofteste si si ramin
eu, femeie cu copii, si umblu prin au-
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diente si sa-mi reclam barbatul, ci
eu, tovardse Lungu, sint dintr-o bu-
cata si dacd cineva mi calcid In pi-
civare, apoi si stiti ca a terminat-o si
n-o sd-{i meargi, Aurele, degeaba crezi
tn cd ma cunesti, ew mi-s mielugel cind
te porti omeneste si sia te fereasca
sfintul si ai de-a fuace cu mine atunci
cind umbli cu tertipuri, ¢d mi-s insar-
cinatd $i nu-i varba numual de mine,
¢ vorba si de copiii nostri, care n-au
nici o vind, tovardse Lungu, ca ci..

LUNGU Gata, gata! Ajunge! Tar n-a-
duce Aurel leafa intreagi acasa ?

CIORPAU : Asta a fost la chenzina tre-
cutid. (/zhucneste in hohote.) Acum e
mai rau!

ILUNGU : Mali riu ? N-o aduce deloc ?

CIORPAU 'Mai rau, tovarase Lungu ! Do-
seste bani! Adunma la ciorap. Pentru
cine stie ce fufd, Aurele, intru In p3-
cat cu tine! Niciodatd nu i<am con-
trolat buzunarcle, tovarise Lungu, ci
mi-s femeie demnd, da-n situatia asta,
dupa lichidare, i-am dat un sip de vin
si, cind a adormit, i-am ficut mone-
tarul. Avea patru sute sai'z'sase de lei
in plus, tovardse Lungu, e¢i, de asta
ce mai spuneti ?

LUNGU (citeste de pe o foaie de hirtie) :
Stimati tovarasa Clorpdu, sectia lui
Aure] si-a depdsit planul si a primit o
retributie marita cu 18,4%,.

CIORPAU (dupd cuvenita pauzd de ui-
mire) Apoi, tovardse Lungu, dacd nu
v-am crezut cind mi-ati spus c-a luat
lecafa micsoratd, cum s§ va cred cind
ziceyi c-a luat-o mirita ? Tineti cu el,
asa cum fac toti barbatil, la o adica!
Imi pare ridu si pentru dumneavoastra
si pentru organul ce-l1 reprezentati.
Buni ziua! (Jese.) :

PAVEL : Dulce viatd are si Aurel astal

LUNGU : E din aia care scot doud vorbe
pe saptamind. Ce sa se osteneascd
sd-si ldmureascd nevasta cum e cu
noul mecanism economic ?... Mi-a tele-
fonat tovaradsa Scurtu. Ta si vid foto-
grafia... Mda, ideca n-a fost rea. Hai
sd-ncercdm si nei. Cind a fost fabri-
cati ?

PAVEL : 1924.

LUNGU La Resita, da?

PAVEL : Nu.

LUNGU Da' unde?

PAVEL : La Viena.

LUNGU Paii, de ce?

PAVEL : Asa s-a nimerit. Da’ nu mai are
nimic austriac in ea; incetnl cu In-
cetul, i-am schimbat toate piesele. Pini
si cazanul e de Resita.

LUNGU : Pe saslu, ce scrie ?

PAVEL : Viena.

LUNGU : Asta-i... Ia gindestete tu, Pa-
vele, ce s-ar Inthmpla dac8 toate loco-
molivele cu aburl scnase din uz le-am



urca pe socluri. Numai in ultimii ani
au tras pce dreapta vreo citeva mii. Nu
merge, crede-mda, nu merge.

PAVEL : Nu-i nici una ca Florica. A tru-
dit cit o viati de om In piadurile noas-
tre. si-a facut datoria cinstit, s-a mul-
tumit cu putin, si dacd-i nevoie, o ia
de la capat.

LUNGU Ceca cc-i valabil pentru oricare
locomotivi cu aburi. (Sund telefonul.
Lungu ridicd receptorul, ascultd si zim-
beste.) Bine, ¢ clar. (Cdtre Pavel.) Ce-ai
fiacut, md, cu Florica ?

PAVEL : Ce-am f{acut ?

LUNGU Unde-i®

PAVEL S-o caute. Au adus sudorii, ca
s-o taie.

LUNGU Telefonul era de la minister.
E singurul caz de furt de locomotive
dupa '44.

PAVEL Pind
resat de ca ?

LUNGU : Te cautd militia. Pentru relatii.

PAVEL Nu m-ai vizut.

LUNGU Nu te-am vazut.

PAVEL: Auzi? Tu, in locul meu, ce
faceal ?

LUNGU Nu ma intreba.

PAVEIL : Ba te intreb.

LUNGU : Nu ma-ntreba, cdi nu-ti pot ras-
punde. Clar ?

PAVEL : Clar.

LUNGU : Vezi, nu-ntinde coarda prea
tare; i-ati lasat pe aia rebegiti in baie,
treacd-mearga. Da’ sa péagubiti avutul
obstesc...

acu’, de ce nu s-au inte-

PAVEL: In acte, n-are valoare. In fapte
cicd tot n-are.

LUNGU Ti-ai vazut masina cea noui?

PAVEL Taini. D&’ nu mi sc lipeste de
suflet. Fa a osindit-o pe Florica.

LUNGU Lash, simt eu cd s-or aranja
toate. Pe-acasi, ce-i ?

PAVEL : Rau. Aia micd vrea sa se faci
stewardesa.

LUNGU Poate furd vreun avion. Atunci
st vezi tu ball

PAVEL (schimbare de ton): Dupa care
m-a chemat scful si a trebuit sa plec.
(l.ungu pdrdseste scena). Ei ? Ce-ai in-
teles ?

PUIU: ,Vei invinge, nu vei muri* — am
citit chostia asta intr-o carte cu greci.
Mai riu e ci te cheamd in fata Comi-
tetului comunal de partid. Eu mi-s

membru. Reprezint comertul.
PAVEL : Cind asta ?

PUIU: Simbita, si fic toti. Ce ai de
gind ?

PAVEL: Dorm aici. N-am chef si dau
arelatii“.

PUIU : Eu nu te-am vazut.
PAVEL : Da-i banii lui soru-ta. Si-a re-
zervat bilet de avion. Ptiu!

PUIU Iti las doui paturi.. Si-o sticla
de spumos.

PAVEL : Deschide-o tu. Cd eu le ciobesc.
PUIU : Noapte buna !
PAVEL : Noapte bund.

(Lumina).

Pavel viseazd. Ne aflim la festivitatea inaoguridrii monumentului dedi-
cat locomotivei Florica. Deocamdats, opera statuard este invelitd cu obisnuita
pinz3 alb3, Toate personajele cunoscute pind acam se agitd in jurul monu-
mentolui, Fata eea micid 2 hui Pavel, in costum de stewardesd, cu fusta chiar
mai scurtd decit pretind normele TAROM, circuld printre participanti cu o

tavd de bomboanre.
1

FATA Please, fasten the belts.. Nous
vous prions d'attacher les ceintures de
securité... Ne kurite!.. No smoking!
Defense de fumer ! (li serveste cu bom-
boana regulamentard, in ordine, pe Sef,
care citeste ,Sportul“ rezemat de soclul
monumentului, pe Contabil, care, inar-
mat cu un aparat de sudurd, pindeste
mefistofelic din umbrd, pe Pensionar,
care incearcd mereu sd vadd ce se as-
cunde sub pinza albd, pe tovardsa
Scurtu, ce poartd un enorm buchet de
flori specifice zonei etno-botanice in
care ne afldm, pe tovardsa Ciorpdu,
care, emotionatd, se plimbd brat la
brat cu Aurel al ei, pe Vinzdtor, care
poartd de ici-colo o ladd cu sticle de
sampanie. In fine, in aplauzele genc-
rale apar, de asemenea la brat, tova-
rdsul Lungu si Pavel. Amindoi arbo-
reazd costume inchise, de ceremonie.
Fata i serveste cu bomboane. Lungu
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stringe miinile tuturor. Pe mucrofon se
apropie tovardsa Scurtu.)

SCURTU : Traim o frumoasd si dcosebita
imprejurare si vd rog si-mi ingdduiti
sd dau glas emotiei noastre in mo-
mentul festiv al dezvelirii unui monu-
ment simplu si sugestiv inchinat hami-
ciei si modestiei de furnicd a locomo-
tivei de cale fingustd cunoscutid sub
numele de ,Florica“. Dau cuvintul re-
prezentantului Fabricii de cherestea.

CONTABILUL (se apropie de microfon):
Stimate tovardse si stimati tovarasi.
(Isi drege glasul, despdtureste o hirtie
st incepe, cu ton de sedintd.) Rezulta-
tele acestui trimestru sint elocvente.
Productia-marfd s-a depasit cu 1,2%,
productivitatea muncii se apropic de
cifra planificati, dupa cym si ceilalti
indicatori. Printr-o mai bund organi-
zare a muncii, s-au obtinut cu 0,3%
mai multe produse finite din aceeasi
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masd lemnoasd. La investitii, planul a
fost devansat cu trei trimastre, obti-
nindu-se o locomotiva diesel de eale
ingustd avind 500 de cai putere, sase
faruri, doui claxoane de serviciu si
unul de alarmad, stergatoare de parbriz,
semnalizatoare de pozitie si tabloul de
bord iluminat corespunzitor. Vi mul-
tumesc pentru atentic.

SCURTU Are cuvintul tovarisul Pavel.

PAVEL : Euy, tovardasi, nu-s vorbitor... Am
lucrat 22 de ani cu Florica si am a va
spune cd o masindric ca asta poate
avea suflet. Mda-nteleg cu ea si atunci
cind tac. Fisiie usor, dogoreste a viata
si toate miiruntaiele ei fierbinti alca-
tuiesc o fiintii de care ti-e tot mai greu
sd te desparti. Uitati-va, si fiici-mea,
care lucreazd pe uriase avioane de
transport international, adevarate uzine
zburdtoare, tovardsi, si ea spune ca o
masindric simpla si veche precum Flo-
rica ti sc strecoard in suflet ca un om
pc carc-l iubesti sI' care meritd cu
prisosintd dragostca noastrd. Vi mul-
tumesc.

SCURTU (stergindu-si lacrimile) : Are cu-
vintul tovarasul Lungu.

LUNGU : Stimati tovarasi, in acest mo-
ment festiv, adresdam felicitdrile noastre
harnicilor lucritori din domeniul trans-
porturilor foresticre. Mica lotomotiva
aflati pe soclu s-a nascut undeva, de-
parte, n-are importantd unde, si a trudit
cu bdrbatic 60 de ani, asemcnea atitor
altor locomotive izvodite de miinile
mesterilor nostri, pe care inca nu le-am
urcat pe soclu fiindcd nu s-au gasit
oameni cu suflet, cnergic si initiativa,
precum tovardsul Pavel, care si se
lupte cu daruire pentru o asemenea
idee. Numai cine luptd cistigd, tova-
rasi! Ura! (Il imbrdtiseazd si-l feli-
citd pe Pavel.)

PENSIONARUL (profitd si se instaleazd
la microfon): O asemenFfa masina, sti-
mati tovarasi, este compusd din mii de
piese mici, unele mici cit unghia. Una
singura dacd se defectcazi, intreg. acest
ansamblu complicat.. (Vinzdtorul a la-
sat jos lada cu. sampanie si, fdcind
semne disperate cdtre cineva din cu-
lise, cerindu-i sd inchidd microfonul,
izbuteste sd taie avintul oratoric al
Pensionarului. Care continud sd vor-
beascd, dar nu-l mai aude nimeni. Din
gesticd, intelegem cd-i vorba despre
piese mici, mdrunte, adevdrate fleacuri,
insd...)

FATA (circulind cu tava): E pericoloso
sporgersi... Nicht hinauslehen.. Posle
polozvania,, potianuti za rukoiatku...
Ogni abuso vera punito.. Dopo l'uso,
tirare la maniglia.. Interdit d’utiliser

pendant Uarret du train en gare...
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SCURTU (reia microfonul): Declar monu-
mentul deschis. (Trage de sfoard, dar
pinza nu cade. De partea ccalaltd a
soclului, Contabilul time cu amindeud:
mbintile. Dupd o prelungitd S$ncercare
de forte, tovardsa Scurtu renuntd.) O
micd defectiune tehnicid. Pind se re-
zolvi, propun sii deschidem BALUL
LOCOMOTIVEIL Muzical (De undeva,
de sus, se revarsd o 'muzicd dulce si
ircald. Incepe dansul. Din prima clipd,
tofi bhdrbatii se reped s-o invite pe
F'atd, care, inspiratd, il alege pe tova-
rdsul Lungu. Seful se fndreaptd hotd-
rit cdtre tovardsa Scut®u, o invitd si se
avintd la dans. Ciorpdu danseazd, in
transd, cu Aurel al ei. Pensionarul cer-
ceteazd sforile care trebuiau sd co-
mande cdderea pinzei §i descoperd de-
fectiunea.)

PENSIONARUL : Tnelul dsta de: plastic e
de vind! Arc mustiti si agatd sfoara.
(1-l aratd Vinzdtorului, care numai cd
n-o ia la goand.)

VINZATORUI (revine cu o sticld de bere.
I-o dd pensionarului) : Na ! Numai taci!

PENSIQNARUL (rdsucind sticla) : Cu ce se
deschide ?

PUIU: Eu il omor!

SCURTU (dansind): Vai, tovardsi, e sir-
bitoare, s-auzim numai vorbe frummoa-
se, si vedem numai zimbete, numai
flori !

SEFUL (dansind): Ai auzit ? Executarea!

(Vinzdtorul zimnbeste timp.)

SCURTU (aprindu-se din.dans): Si acum
— dati drumul la artificii !

(Rdsund. felurite trosnete si. bubuituri.
Moment in care intreg tabloul se destra-
md si dispare. Il zdrim- pe mecanicul Pavel
sdrind in sus din somn, speriat, gifiind in
pragul opanicii. Isi roteste privirea fin
toate directitle, afld sticla' de vin fdrd dop
si intelege c-a visat §i cd l-a trezit poc-
netul dopului.)

PAVEL : Ci nu putea cumnatu-mecu si-rai
lase decit vin spumos! S&-i sard dopul
si sA mi bage pe mine in boale!

PUIU (vird capul pe usd): Te-di sculat?

PAVEL : A sarit dopul. Pacat de vin.

PUIU Ti l-am scos asa, usurel, un pic,
sd nu stirbesti gitul sticlei. Asta-i de
aia de 3 lei... Si3-1 porti sanétos.

PAVEL : Ce ?

PUIU : Votul de blam.

PAVEL : Nu ma pot sanctiona in lipsa.

PUIU Cicd, anume n-ai' venit.

PAVEL: Concediul mcu. Am cerereca
aprobatd, banii luati.. si dusi.. Cum
a fost ?

PUIU Cel mai tare a tras Contabilul. Eu
nu stiu sid povestesc, si nu lasi alt-
ceva,



PAVEL : Hai, incearca.

PUIU : Va sa zici, acolo stitea Conta-
bilul... (Contabilul intrd in rol.) Avea
niste ochti...

‘CONTABILUL : Ce fel de ochi aveam ?
N-aveam nicl un fel de ochil

PUIU : Poltim, ti-am spus cd nu stiu po-
vesti...

PAVEL Zi cum poti, c& md dumiresc eu.

PUIU A-nceput zicind cé totu-i o chesti-
une de orgoliu personal.

‘CONTABILUL : Ba am finceput cu cali-
titile tovarasului Pavel, ci atita pri-
ceperc politici am si cu.

PUIU :Asa-i. Adevirat.

CONTABILUL : Tovarasul mecanic Pavel
lucreaza la noi de 22 de ani. A fost
fntotdcauna un exemplu in munca. In-
treaga lui familie este...

PUIU N-al spus .,intreaga lui familie“,
c-as i retinut, insemna cd te-al refe-
rit si la mine. '

CONTABILUL Adicd eu nu stiu ce-am
spus ?

PUIU : Habar n-ai.

CONTABILUL : Atunci, descurca-te sin-
gur ! (Dispare.)

PUIU: Nal Nu stiu povesti si gatal.. In
linii mari, s-a mal zis cd asa si pe din-
colo in ,Cintarca Romaniei* cu echi-
pa' de tcatru, ca ti-ai platit contributia,
cd ai facut zilcle de munca, ca te-ai
fnscris cu partile sociale—adicd, nu-i
.asa, de bine. Dupa care, da-i : cd ne-am

‘facut de risul lumii, cd& unde s-a mai,

auzit s se furc locomotive; cd presti-
giul fabricii, ci onoarea comunei i tot
asa. S-a propus vot de blam, dar Adu-
narca n-a fost de acord pind ce nu
te-ascultd si pe tine. Simbata ailalta.

PAVEL : M3, e cinstit s3 omori pe cineva
cind stii cd are zile ?

PUIU : Stai blind, nu tc-omoara nimeni.

PAVEL : Vorbeam de Florica...

PUIU  S-a-ntors soru-mea. Cica fetele
alea din avion sint tare dragute si In-
datoritoare — de doud ori i-au dat
punga.

PAVEL : Ce fel de punga ?

PUIU: Nu mi-a spus... Iar fiici-ta n-are
ce-i trebuie. E prea mica.

PAVEL : Din astea mici ar trebui s caute,
sd faci economie de carburant, ca la
canota), n-ai vazut la televizor, aia de
cirmeste e cit un pisoi.

PUIU: De ani e prea mic3, ma. Mai tir-
ziu, s-o vedea.. Auzi, Pavele, tot satul
pune pariuri — unde-i Florica. M-as
bdga si cu dacd-mi vinzi un pont.
P-ormi, facem juma-juma.

PAVEL (plictisit): Nu stiu, ma, habar
n-am.

PUIU: Am pariat pe galeria de la mina
veche. El ?

PAVEL : Plerzi banii.
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PUIU Retrag si-i bag dincolo, la Zica-
toarea lungi. Spune drept, ai acoperit-o
cu cetind ?

PAVEL : Pierzi banii.

PUIU: Asa? li trec la Risipita, cid-n tiha-
rdile alea...

PAVEL : Pierzi banii.

PUIU S&a nu uit — ai de plati vodca
de data trecuti, cafcaua si sticla de
Spumos.

PAVEL : Pii s3 nu uiti. (Vede ceva pe fe-
reastrd; fuge si se¢ ghemuieste dupd
tejghea.) Nu-s aici !

CONTABILUL (intrd belicos, cchipat cu
cascd, ochelari de motociclist, binoclu si
alte alea) : N-a apéarut ?

PUIU Cine, Pavel ?

CONTABILUL : Nu, ala cu telefoancle. De
Pavel, ce stii ?

PUIU (ridicind din umeri): Ce sa stiu?

CONTABILUL Da-i un sfat prictenesc,
asa, ca intre rude — sa n-o [facd pe
mortul, ca iese rau.

PUIU (aratd cu degetul o piesd din echi-
pamentul Contabilului): Aia ce-i ?
CONTABILUL : Busold. Plecim. Pe cchi-
pe. Cu drezina de¢ mind. Linie cu li-
nic. Nu putea intra o locomotivd in
pamint. (Schimbd tonul.) Auzi.. Cum-
natu-tdu nu ti-a zis nimic ? (Vinzatorul
ridicd din umeri) Eu am pariat ci-i
intr-un stog de fin.. Ei? Chiar nu

stii ? Pacat. (Iese.)

PAVEL (iesind de dupd tejghea}: Noroc

. ,de-busola ! )

PUIU :- Era sd uit — ti-a trimis nevastii-ta
mincare. Na! (li dd un pachet.) Marfa
de: Bucuresti. Salam de vard. Si-a mai
zis cd, de cind a mers cu avionul, ,si-a
deschis orizontul“. Vezi tu despre ce-i’
vorba, cd mie nu-mi suni a bine.

PAVEL : Deschis, ceschis, da’ cit?

PUIU : N-a precizat.

PAVEL: S3 vezi cd asta nu mai pune
murdturi! Si numai tu esti de vind!
(Il imitd.) ,Plitesc eu drumul“. Poate
se face Tinca stewardesa, ca virsta o
are, cu virf si indesat.

PUIU : N-are limbi striine.

PAVEL : Norocul mecu!

PUIU: JTa ascultd! Tu, .de fapt, cc as-
tepti? Dc ce tragi de timp?

PAVEL : Am socotelile mele. Clar?

PUIU Clar. Ora inchiderii.. n-am clienti,
am plecat, vezi ci ai doud paturi dupa
tejghea.

PENSIONARUL : Buni... Am alergat... (gi-
fite) sa nu-nchideti. (Isi priveste cea-
sul.) Mai sint patru minute.

PUIU (revine la tejghea): Pentru dum-
neata, oricind -la dispozitie !

PENSIONARUL (aratd cdtre Pavel): Eu,
pe tovarasul asta, nu-l cunosc.

PUIU: De la ORACA. Achizitor.

PENSIONARUL : Inseamni ci-s mai ti-
ndr cu 20 de ani, pe-atunci s-a desfi-
intat ORACA.
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PAVEL (se prezintd) Popescu.

PENSIONARUL Bucuros de cunostint{a.
Am vesti. Treaba s-a-ncurcat. Au de-
raiat doud drezine. Sclul ¢ cu mina
legatd de git.

PUIU : De unde le alli pe toate ?

PENSIONARUL : Releul pensionarilor.

PUIU Cu ce va servim ?

PENSIONARUL : Nu vicau nimic — dar
cu o conditie. Eu nu vreau nimic, deci,
nu-t{i stric ziua, iar dumnecata il rogi
pe tovardsul de la ORACA sa-si dea
cu pirerea cam pe unde poate fi Flo-
rica. (Soaptd.) Am pariat pe Zicatoarca
lunga.

PAVEL (se infierbintd): Ce-am ajuns cu,
ma ? TOTONERO ? Pariuri clandestine,
ca scria si-n ,Sportul“... Va doare-n cot
de Florica si de viata ei! Pe mine ma
credeti nitelus sarit de pe linie si-mi
cintati in struni ca si durczec repre-
zentatia si sd aveti distractie asigu-
ratd ! E-o chestie de viata si de moarte,
iar dumncalor pun pariuri !

PUIU : O modalitate de participare — lu-
mea se inplica. Citd vreme au ghiftu-
it-o cu cioate, pe furis, sd nu-si dea
Florica cuwhul, t{i-a convenit ! Dupa ce
ca le-ai tdiat apa de la baie, lasi-i ma-
car sd pariezc!

PENSIONARUL : Au schimbat gazeta de
pcrete.

PAVEL : Ce gazctd ?

PENSIONARUL : Are un caracter mu't
mai concret. Asa cum subliniati si
dumneavoastrd necesitatea, la sedinta.
Pacat cd baiatul ala n-are talent.

PAVEL. (hé&nuitor) : Care .baiat ?

PENSIONARUL Desenatorul.

PAVEL: Si cec ma intereseazd pe mine
daca are sau n-are ?

PENSIONARUL : Pai una e si te dese-
neze tovarasul Ghita si alta Rembrandt,
nu?

PAVEL : Pe cine sa desencze tovarasul
Ghita?

PENSIONARUL : Pc cine-ntrcaba... Asa,
ca idee, caricatura merge, dar ca rea-
lizare artistica...

PAVEL : Pe cine a descnat, ma, tovarasul
Ghita ?

PENSIONARUL (se face mic si aratd cu
degetul cdtre Pavel): Hi, hi!

PAVEL : Pe mine, ma ?

PENSIONARUL : Nu va iafuriati, cd nu
semanati deloc.

PAVEL (face eforturi sd se stdpineascd):
Si cum m-a facut ?

PENSIONARUL : Desenul are, intr-adevar,
un caracter foarte concret — e aratat
unul cu o locomotivd in buzunar, i se
viad numai tampoanele, cu ochelari de
cal si cu palmele astupindu-si urechile.

PAVEL Scrie ca-s eu?

PENSIONARUL : De ce sid scrie ?
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PAVEL  Pai, daca nu scrie, de  uande-
stii 2 Cv nu-mi seamana.
PENSIONARUL Eece... Pii
PAVEL Awnzi ? Ce-ai spune
face bucdatele  mici,  mici,
Vite-asa ! (Aratd.) Vad c-am  ajuns
ciuca batailor de joc! Ce-s eu, ma?
Bunicul locomotivelor hodorogite 7

(lese.)

PUIU Asta-i el! Niciodatd nu stii coe-i
trece prin cap. (Ca:re Pensionar.) Cu
ce vit servese ?

PENSIONARUL Cu c¢e st ma servesti ?
Ca tot n-al ce-mi trebuie. Dacd si
asta-i magazin... Chiar ma gindeam sa
coer ,Condica de reclamatii®...

PUIU Nu tinem.

cine altul
dacd le-as
mici 7

PENSIONARUL (nu-l duci cu und-cu
doud): Atunci, dia-mi ,Jurnalul cum-
paratorului®.

PWU (i-l dd): Pofltim.

PENSIONARUL (nu-si crede ochilor):

Chiar mi-l dai ?

PUIU 8Sia vad ce scrii. Ca cdupa aia, tot
la mine vii.

PENSIONARUL (isi schimbd ochelarii,
desurubeazd stiloul): O s3a scrim ca
n-avet{i piesa din plastic... aia care se
pune in capatul furtunului...

PUIU (i-o aratd): Asta?

PENSIONARUL (nu-si crede ochilor, drept
pentru care schimbd ochelarii): Chiar
asta caut.

PUIU: As putea sa ti-o dau. Adusd cu
avionul.

PENSIONARUL Ca n-aveti
ghiulare...

PUIU : Da’ asta, ce-i ? (/-0 aratd.) Ce niai
scrii ?

PENSIONARUL Ca n-aveti chei de des-
chis conserve.

PUIU (i-o aratd): Asta nu-i cheie?

PENSIONARUL : Le¢ aveai pe toate?

PUIU Magazin serios !

PENSIONARUL : Inseamna, stimate tova-
rise Puly, cd dumneata dosesti marfu-
rile care au cautare.. ia sa scriem noi
aici... si le scoti numai cind.. asa.. la
insistenta... si cu amenintarea ,Condi-
cii“.. Buuun. Acuma, semnatura. (Sem-
neazd. 1i dd condica.) Trebuie si pu-
nem, odata si odat3, ordine in comert !
(Se uitd cu jale cum Puiu adund jindu-
itele piese §i le dd drumul in sertarul
tejghelei.) Cit despre...

PUIU Ale mele. Ml le-a adus sord-mea,
de la Bucuresti Comandd speciala.
Dumneata ramii cu ordinea in comer{

PENSIONARUL : Povestea asta sa i-o
spui lui mutu’'! Le-avcai sub tejghea,
cunoastem. noi! (Rdsund puternic, tot
mai puternic, fluierul rdgusit al Flo-
ricdi.) I-auzi! Florica! Inseamn3 cé&
cra undeva pe aici ! (Amindoi se reped
la fereastrd. Pe usd intrd Pavel.)

pile triun-



PAVFL  V-am adus-o. Bucurati-va. Ta-
iaf{i-e ! Faceti-o span. Pulbére! Vint!

PUIU (isi pocneste palmele a uimire).
Unde era, ma?

PAVEL : In remiza pomplerilor.

PUIU : Da’' nu intrd linia in remiza.

-PAVEL : Mare lucru sid pui cap la cap
doua panouri de decovil si p-ormd sa
le iei inapoi!

PUIU : Ia uitati-va la ea, fratilor ! Tot ba-
toasa, tot focoasd, mina-o-ar tatal
Brave, Florical (Se repede afard.)

PENSIONARUL : Bravo | (Acelasi joc.)

PAVEIL. (rdmas singur, se asazd pe un
scaun si-si prinde capul in miini. Vede
sticla de spumos, o ia, o examinenzd
atent, apoi o aruncd pe fereastrd. Vin-
2dtorul revine): Ce-i ?

PUIU Te cheama la sedinta.

PAVEL : Nu ma duc, ca-mi dau vot de
btam.

PUIU Sddinta de-ailalti, de  preductie.
La sef.

PAVEL : Concediul legal.

PUIU Mai duc sa le spun. (lese. La fe-
reast’-d apare cdpsorul zburlit al. Fetei.)

FATA : Pst| Psti

PAVEL : Ce, ne pregatim de aterizare?
Ce-a zis maicid-ta, cind s-a dat jos din
avion ?

FATA A zis ci uade-I umbrela. Si-o
uitase... Tatd, nu md mai fac stewar-
desa.

PAVEL : Da’ ce, Fata tatii ?

FATA Ma [ac restauratoare de obiccte
de arta.

PAVEL : Ar avea ceva nea Puiu de lucry
pentru tine — un morman de sticle
ciobite la buza.

FATA Am vizut la televiziune. E o me-
serie, ehci ... Tl-a trimis mama min-
care. (li intinde un pachet.) Parc-ar fi
pe front, la partizani.

PAVEL : Spune-i malci-ti sd termine za-
cusca si murdturile, cd ma iIntorc acasa
si-i inchid orizontul la loc!

FATA : Chiar, de ce nu te-ntorci ? Daca
tot te-al predat ?!

PAVEL : Cine s-a predat, mi, cirno, cu?
Las-cd mai vedem noi.

PUIU (intrd gifiind): Hait, vin incoace.
{Schimbd fata de masd. O vede pe Fatd
la fereastrd.) Cari-te, nu-i treaba ta!

(Capul Fetel dispare. Intrd Seful. Are
o mind legatd de qgit si plasturi temcinic
lUpitt pe frunte. Contabilul aratd si mai
rdu.)

SEFUL : Salut, dragi Pavele.

CONTABILUL : V3 salutim, va salutim...
Lasi, lasd, gdsim noi un locsaer. Nu te
deranja. Nea Pulu, pune ceva pe masa.

PUIVU : Nu-i sedinta ?
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CONTABILUL :
amicali.
SEFUL : Chiar aya, amicald. (Ride forjat.)
He, he, buna isteria cu remiza pompie-

rilor |

CONTABILUL (ride si el): Daaa.. exce-
lenta ! Dom'le, ce-am ris cind am aflat !
La cinspe metri de noi !

SFFUL : Ziteam c-a venit vremea sa in-
cheiem, asa... un pact. Ca prea am por-
nit-o cis, de parcd eram in razboi. Ce
rost are, oamenl buni, s3 nu ne inte-
legem intre noi, care lucrdm la aceeasi
fabricuta, traim in acelasi sat, ba mai
sintem si neamuri | Va sa zica, asa — o
lasam pe Florica sd fisiie... pe baza de
cioate, ceva carbuni, ce s-o gasi.

CONTABILUL S-a facut atita tevatura!
E si unul de la ziar — cica l-a trimis
tovarasul Lungu.

SEFUL (il fulgerd cu privirea): Ssst!
Lasa! Fu vorbese !... Lucrezi si pe dise-
leta si pe aia batrina.

CONTABILUL Da’' mai mult pe Florica.
A venit cota de motorind... si..

SEFUL (il fulyerd cu privirea): Ssst! Eu
vorbesc! Iti faci si tu o autocritica
asa... voluntarism... chestii de-astea.. ca
sii lichiddm si istoria cw sanctiunea..
Ei?

PAVEL : Nt.

SEFUL Ce nu-i in regula?

PAVEL : E masa goala.

CONTABILUL : Hai, ma Puiule, ce faci,
mii ? (Vinzdtorul se executd si asazd
tot soiul de pahare si sticle.) Oricum,
ziua de lucru s-a terminat, asa ca...
Multi ani! (Toti clocnesc.)

PAVEL (cdtre Se¢f) Unde v-ati lovit asa ?

SEFUL (plpdindu-se): A dcraiat drezina.

PAVEL : Pdi, de ce?

SEFUL : Se-ntimpla.

PAVEL (cdtre Contabil) :

CONTABILUL : Tot asa.

PAVEL : Sc-ntimpld, nu?

CONTABILUL : Pai nu, pai nu? Hai, to-
vardsi, vedeti de paharele alea'!

PAVEL : Se-ntimpla fiindca ati pus in
plan refacerca si consolidarea liniei In
trimestrul II anul viitor. Si-n trimes-
trul III venea discleta. Acu’ v-ati 13-
murit ¢d n-o puteti biga pe unde
umbla Florica, asa-i ?

SEFUL : Adeviru-i cd ne-am pomenit cu
caruta iInaintca cailor.. da’ de ce ne
apucim noi sd discutim probleme teh-
nice la un pahar de vin ?... (Sare si se
repede la fereastrd.) Costandine, ia
curba mai mare, cd dai in Florica si-o
zuirii ! (Revine.) Ei ?

PAVEL Cum stiam cu stocul ?

SEFUL : De busteni ? Ar mai fi, asa...

CONTABILUL : Pe drojdie, nea Pavele.
Patru-cinci zile.

PAVEL : S$i dupi aia, stau gaterele ?

CONTABILUL : De ce si stea? Aducem.

PAVEL : Cu Florica.

Nu, di-aga, e-o discutie

Sl dumneata ?

4T



CONTABILUL Pdi nu? S-a schimbat
ceva ?
PAVEL S-a schimbat. Florica nu-mi mai

placc.

CONTABILUL Vai, sirdcuta de ea, da’
ce-i lipseste ? Parcd-i un pisoi care
toarce, n-am vazut masind mai blindd
de cind ma stiu.

PAVEL: E uwritd! Scorojiti! Felinare
sparte ! De la nationalizare incoace, n-a
atins-o picdturd de vopsca.

CONTABILUL : Si nu exageram... Cine a
spus ca-i urita ?

PAVEL Cine-ntreabda. Caomnate, da-mi
procesul-verbal. (Puiu ii dd niste foi
lipite bucdticd cu bucdticd.) Iote! (Ci-
teste.) ,Tovariisul Contabil apreciaza
cid locomotiva Florica nu aratd cores-
punzator si n-arc aspect comercial".
Clar ? Pe-o asemenca cpavi, nu mai
urc. Ati compromis-o moral. Si estetic !
La minc  conteazd, cd-s la cchipa de
teatru!

SEFUL : Mai, nea Pavele, ai intors-o fru-
musel, tot ca la teatru, numai ca
acuma-i vorba de plan, de productic,
de leafa oamecnilor. N-avem busteni,
stau gatcrele.

PAVEL : Bagati nichelata, ce, 1i cad ga-
loanele ?

CONTABILUL Pe linia noastrd, ii
tampoancle.

PAVEL: Si cind v-am spus, in sedintd,
sd facem iarna car si vara sanie, dum-
neata, tovardse Contabil, cum m-ai
luat ? )

CONTABILUL : Te rog si nu-mi atribui
vorbe pe carc nu le-am spus !

PAVEL: M-ai facut retrograd. Si inamic
al noului. Sd te vdd pe dumneata,
amicul noului, cum te descurci!

SEFUL : Ssssst! gata, gata! Sa discutam
gospodédreste. Ai ceva conditii ?

PAVEL Una singurd — contract pe viata.

SEFUL Cu cine?

PAVEL : Cu Florica. Scris. Nu de alta,
dar consolidati linia, gasiti motorind si
iar vd vine gindul s-o tdlati. Contract
scris !

CONTABILUL (se apleacd si sopteste
ceva la urechea Sefului): Pc cuvint,
am verificat !

SEFUL (cdtre Contabil): Checami-l in-
coace. (Cdtre Pavel.) Pe viatd, da ? Ma
rog, s ne mai gindim. Morgi si tu
acasa... Culca-te...

PAVEL (badnuitor):
cale ?

SEFUL : Doar nu vrei sd ludm asemenea
"hotariri fird sd consultdm organul co-
jectiv si st cercetdm cadrul legal.
Noapte bund! (Pavel iese.) Puiu!
(Apare Vinzdtorul.) Ce mai ai pe -a-
colo ?

PUIU De toate.

cad

Iar puneti ceva la
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SEFUL  Zau ? Punce pe masit — in contul
meu. (Intrd Pensionarul.) Bund secara,
stimate tovarase Pensionar.

PioNSIONARUL : Nu-i sedinta ?

SEFUL : De¢ unde, draga, sedinta la bu-
fot? Cine a mai vazut?.. Cum va
simtit{i in comuna noastra ?

PIENSIONARUL  Asa si-asa. Dacd si co-
mertul...

SEFUL : Da, da, mai sint ceva probleme...
Sc rezolvd, s¢ rezolvd. Aveti rude pe
la noi ?

PENSIONARUL : Noru-mea.

SEFUL Cum o cheamd ? Poate-i stim.
PENSIONARUL : Dupd familie, Ciorpau.
SEFUL  Aha, o tine Aurcl.. Unde ati

lucrat pind acum ?

PLNSIONARUL (suspicios) : S-a intimplat

"oceva?

SEFUL : Nu, stimate tovarisc Pensionar,
fntrebam si cu. (Sare, brusc, la fereastrd
st strigd.) Dormidoanc ! Daca lasi trac-
torul acolo, ‘pc unde mai icse Florica ?
(Inchide fereastra.) Ei ?

PENSIONARUL : Pii am lucrat la fabrica
de cherestea din valea ailalta.

SEFUL : Ce meseric ?

PENSIONARUL : Mecanic.

SEFUL : Locomotivd cu aburi ?

PENSIONARUL : Cu aburi.

SEFUL : De care ?

PENSIONARUL  Resita. Fabricatd-n ’21.
Au tdiat-o anul trecut. Si nici acu’ n-au
dat-o la topit. Zace-n capul liniei, bu-
cati-bucati. In camera de fum si-au
facut cuib niste gugustiuci. De cite ori
treceam pe-acolo, imi ziceam : acusi-
acusi imi vine rindul si mie. Ma apu-
casc un fel de.. ce sd8 mai vorbim!
M-am mutat la noru-mea, micar sd nu
vdd In ficcare zi fiarcle, alea rasucite.

SEFUL : Cit ai iucrat pe ea?

PENSIONARUL : De cind ma stiu.

SEFUL : Frumoasd meseric! Nu ti-e dor
asa, din cind in cind ? .

PENSIONARUL: Ei, ba nu! M-am pen-
sionat la cerere. mai puteam sta doi
ani, insd trebuiau cursuri de dieselist.
Pentru ce? Pentru citeva luni?

SEFUL Stimate tovardse Pensionar, va
fac o propunere serioasd. Dupd lege,
puteti lucra citeva luni pe an.. De
miine, o luati pe Florica.

PENSIONARUL : Pii, e masina lui Pavel.

SEFUL : Pavel face nazuri. ‘

PENSIONARUL: Dom' Sef, locomotiva
nu se-mprumutd. Ficcare are sufletul
si hachitele ei.

SEFUL Terminati cu sufletele astea, o

sd cidem in misticism! Al inceput s&
vorbestl ca ndzurosul nostru.

PENSIONARUL : Dacd asa std treaba.
Nu cunosc nici linia...

SEFUL: O s-o-nvetl, toate-s ‘la fel. Ne
dai si- dumneata un ajutor in munci,
nu de alta, sti fabrica, n-avem stoc.
Te vad in putere.



PENSIONARUL Asta asa-i.

SEFUL :Dac-ai iesit la pensie, nu inscam-
na c¢a ai inchinat steagul. nu? Cind
¢ vorba de greu, ne suflecam cu totii
minccile si-i ddm bataie ! A ! (Junghiuri
in mina legatd de git) Trebuie s
terminam odatd cu istoria asta.. Si
o sa ajutdm si noi cu una-cu alta..
Spuneai cad ai ceva probleme pe linic
de comurt ?  (Pensionarul face din
mind a lehamite. Seful strigd.) Nea
Puiu! (Puiu apare .imediat.) Tovarasul
dare probleme cu aprovizionarea.

PUIU Mici probleme mici.-Foarte mici.

SEFUL : $Si nu poti rezolva niste probleme
mici ? Ce te uiti asa la mine ?

PUIU (fdrd entuziasm): Ba pot. (Asazd
pe tejghea piesa de plastic, pila triun-
ghlulard si cheia de conserve.) Poftiti!

PENSIONARUL (se lumineazd): Oooo0!'!
Multumesc mult, tovaraisc Puiu!
Si-mi dati sa rectific si ce-am scris in
.Condica.* :

PUIU (bosumflat) : Sapte lei si zece bani.
(Pensionarul pldteste.)

SEFUL : Ei? Batem palma ?

PENSIONARUL Si vdd cum c masina.

SEFUL : Ca-n prima tinerete. O sa te In-
drigostesti de ca.

(Pensionarul iesc.)

PUIU : Pisalogul asta e mecanic ?

SEFUL : Mecanic, baicte, mecanic. (Rdsu-
nd fluierul Floricdi.) I-auzi-l!

PUIU Asta pot si eu. (Face gestul trage-
rii sirenei.)

S=FUL: Ai sampanie ? (Puiu incuviintea-
2d). Bem o sampanie. Am avut trei zile
grele, Puiule, gata, totu-i bine cind se
sfirsqste cu bine!

PENSIONARUL (intr& dezamdgit): Nu
morde,

SEFUL : Cum s nu mearga?

PENSIONARUL : li lipseste o piesi

PUIU : Una mic3, nu? Atitica. (Aratd.)

PENSIONARUL : Ceva mai mare. Trime-
rul convex.

SEFUL : Ce-i aia?

PENSIONARUL : Trimerul convex. N-are.

SEFUL : Si unde-i ?

PENSIONARUL : De unde sa stiu eu?

SEFUL : Fara chestia aia...

PENSIONARUL : Nici vorba! Nu dia voie
protectia muncii. Intrd capul pistonu-
lui in coada bielei si te dai de-a dura.

SEFUL : Inseamnd ci l-a ascuns Pavel!
(Pensionarul ridicd din umeri.) Puiule!
Du-te acasa la Pavel si spune-i s adu-
ca aia.. (Pensionarul {i sufld.) Trimerul
conveX, ca altfel trimit militia, cu or-
din de perchezitie !

PUIU: Am inteles (Aratd sticla de sam-
paniec.) Cu asta, ce fac?

SEFUL : Arunc-o-n piriu.

PUIU : E rece si-asa.

SEFUL : Arunc-o-n Dundre. Arunc-o-n
Baical. In lacul Titicaca. In strimtoarca
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Magellan ! (Cdtre [PPensionar) [I‘ccioru-
meu dd admniiterea la geogralie.

PENSIONARUL Calduroase uriari de
succes... lmi pare rdu ci nu va pot
ajuta.

SEFUL : Trimere de-asted.. se gisesc 7

PFENSIONARUL CGreu, tot mai greu.

SEFUL  La nevoie, il trimit pe -Paiu. Asta
scoale orice din piatrad seaca. Faee, dre-
ge, aduce, combina... Stii, noi, pe aicea,
noi avem uncle posibilitati... fructe de
padure... afinc... pastravi de hirzob...
n-o-fi trimerul asta un capat de lumet

PENSIONARUL : Concave, s-ar mai gasi.

SEFUL : A stiut Pavel ce-sd doseascar
Tot ma rafuiesc cu- dinsul ocita i
odatd ! Nu-l jert! M-a bagat in gura
lumii !

PAVEL(intrd frecindu-se la ochi): Ce tri-
mer, ma, ati deraiat de tot ? Dupa trei
zile si trei nopti, adorm si eu acasa, ca
oamenii, 1ingd nevasta, iar voi ma scu-
lati ca sa-ntrebati dec trimer!

SEFUL :Lasd vorba si pune-l pe masa !

PAVEL : Daca vi s-a facut de joaca, si
stiti ca nu vd merge. Mi-a ajuns pina
aici ! Ce-i aia trimer?

PENSIONARUL (asazd o palmd cdus
peste cealaltd) : Chestia aia. ([i face cu
ochiul.)

PAVEL : Si unde vine ?

PENSIONARUL : Dedesubt. (Din nou it
face cu ochiul.) Aia, fird de care intria
capul pistonului in coada bielei si te
dai de-a dura.

PAVEL (in sfirsit, se dumireste): Pai
aflati cd eu sint*singurul mecanic din
Romania care stie sa circule fara...
fara.. fara ce?

PENSIONARUL Trimer.

PAVEL Fara trimer.

SEFUL Mai, nca Pavele, nu ne mai freca
atita, ia-ti-o naibii oe Florica, pune-o
ifn capul trenului, du-te-n lund cu ea.
cdacid vrei, numai ada busteni, ca eu,
unul, nu mai rezist. Imi ifau cimpii!

P.AVEL : Daca nu ma trezeati, scipati mai
usor. Asa, mai pun o conditie: o vop-
siti voi.

SEFUL : Care noi?

PAVEL Dumneata si Contabilul. Care-ati
spus ca-i hidi, bearcid si beteaga. Ja-
vra ripciugoasi ce uriteste curtea. Si
nu vopsea — picturd vreau! Cu flo-
ricele !

SEFUL (cintd incetisor): Foaie verde foi
si-un {rimer... Tra la la... (Cdtre Pen-
sionar.) N-ai o rima la trimer ? Hai
s-o ciutam. (Il insfacd de brat pe Pen-
sionar si ies amindoi.)

PUIU (cu grijd): Vrei ceva?

PAVEL : S3a dorm. Si dorm, s& dorm si
dorm. (Cade cu capul pe masd.)

PUIU (ofteazd trist): Pe mine m-au tri-
mis dupad trimer. Cicd sa-1 aduc de
unde-o fi. Chiar de la capatul lumii.

(Lumina.)
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Utmeard cel de-al ‘doilea vis al Mecanicudlui. Un meliv muvical — de-
sigur inferpretat la celestA — ne avertizeasA c¢a firul real $i obi‘ectiv al po-
vestirii s-a subtiat si incilcit, cApatind irizarile stranil ale fantasticdlui. Pavel

este maestru de ceremonii.

PAVEL
mine !

PENS{IINARUL (gpare cu un soi de ha-
rapnic in mind) : La ordin !

PAVEL Ce fac baietii. picteaza,
teaza ?

PENSIONARUL : Mai au de terminat coa-
da 1a floricica a patra de pe tender si
fluturasul de pe cutia nisiparului.

PAVEL : Merge incet, acusi vine luimea la
vernisaj! Cheama-i la mine.

PENSIONARUL Am inteles! (/ese.)

(Se aud citeva pocnituri de bici si in
scend tntrd Seful si Contabilul. Amindot
poartd bdsti tmense, de pictor, bdrbi, de
asemenen ‘de pictor, trag din pipd si agitd
paletele pe care au amestecat culorile.)

PAVEL : Ia si vad! (Cdtre Sef.) Care-i
nuanta de bazi ?

SEFUL : Asta,

PAVFL Baga portecaliu! Nu vrcau cu-
lori reci pe o locomotivi calda!

SEFUL : Am inteles!

(strigd) : Supraveghetorul, Ila

pic-

PAVEL (cdtre Contabil): Ce-i cu rosul
ista ?
CONTABILUL Ziceam sa vopsesc flu-

lerul.

PAVEL Fluier, rosu ?

SEFUL Asa 11 vede el! (Infelegem ci
intre cei doi pictori au apdrut diver-
gente de opinii si o usoard antipatie
de breasld.)

PAVEL Dumncata, cum l-al face ?

SEFUL : Negru. S3 cxprime forta meta-
lului.

CONTABILUL : Rosu. Victoria focului.
convertit in lucru mecanic.

PAVEL (cugetd si hotdrdste): Bun. 1l
faceti rosu si negru. Executarca! (Pen-
sionarul plesneste din Dbici. Pictorii
dispar in pas alergdtor. Pavel se duce
dupd ei, pentru un supliment de sfa-
turi. In scend, in liniste, intrd invitatii.
Se asazd pe un sinqur rind. Sint cei
pe care i-am cunoscut in scenele pre-
cedente, inclusiv muncitorii de la bale
— mai putin tovardsa Scurtu, care,
probabil, vizloneazd erponatul £nain-
tea vernisajului.)

PUIU (apare echipat de drumetii lungi, cu
rucsac enorm in spate, bocanci de
ski s.am.d. Se asazd extenuat): Am
cilatorit peste vdi si munti. Am ajuns
la capatul pamintului si, acolo, am ga-
sit trimer convex. Iati-l. (Despacheteazd
victorios un flotor din acelea utilizate
la instalatiile sanitare.)

PENSIONARUL (ia ohiectul §i-1 erami-
neazd meticulns): Aici lipseste o piesd
mica din plastic. Un stut.

PUIU (jalnic): Un stnt ?

(Apare Pavel. Pensianarul dd o camandd
greu inteligibild si toti rdxpund in cor
ceva la fel de neinteles. Pavel saluld cu
nonsalanjd si se @orapie de wmicrofon.)
PAYEL VA multumesc tuturor pentrv

prezenta! (Cdtre Fatd, care tine pe

palme un soi de mind de gips.) Ce-i
aia ?

FATA : Mina Selului. Restauratd os cu as.

SCURTU (eaxuberantd) : Am vazut locomo-
tiva, tovarasi! E de-o lrumusete cv
totul si cu totul deosebitd. Mai ales
tenderul, unde a fost amplasata com-
pozitia ,Cintd padurile“. (Se asazd fn
rind cu ceilalti.) Splendid, tovarasi!

PAVEL (bate din palme): Hai! Aduceti-o
incoace ! (Pictorii apar, trdaind la edec.
Din cite pricepem, locomotiva nu are
de gind sd se urneascd din loc.)

PUIU (fi explicd, doct, tovardsului Lungu):
Merge greu fiindcd nu i s-a montat tri-
merul convex. (Face, cu palmele cdus,
gestul care desemneazd complexitatea
si importania piesei.) Altfel intri ca-
pul pistonului in coada hielel si te dai
de-a dura!

PAVEL : Hai, bhiieti! (Toatd lumea scan-
deazd ,Hai bd-ie-tii, hai bd-ie-1il 1)
Diva, locomotiva !

CIORPAU Aurcle, du-te si di-le o mina
de ajutor! ’

(Cu un gest, Pavel stopeazd elanul
lui Aurel. In acest moment incepe sd
apard Florica. Teatrele dinspre munte
pot aduce in scend o locomotivd auten-
ticd, Teatrele dinspre vale vor construi
una din carton. Teatrele din alte tdri vor
proceda dupd specific s posibilitdti. Flo-
rica aratd ca o sorcovd — e toatd numai
fluturasi, floricele, puisori, brdduti, iar
pe tender se desfdsoard o compozitie cu
arbori, ape si cerbi. Pictorii zimbesc a
modesie deplind. In aplauzele generale,
Pavel urcd in cabina locomotlvei si apaesd
de trei ori maneta fluierului.)

PENSIONARUL (cdtre spectatorl): Trei
fluiere scurte inseamna ajuns cu bine
la capitul drumulul. . V& mulfumim ca
ati fost aldturi de nol. La revedere!
Noi mai rdminem pentru o fotografie.

(Toate personajele se asazd in jurul lo-
comotivei pentru obisnuita pozd de grup-
(Muzicd.)

CORTINA

aygust 198§
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participa :
® prof. univ. dr. ILEANA BERLOGE\
@ . con{. univ. dr. VICU MINDRA
@® prol. univ. dr. ION ZAMFIRESCU
® VICTOR BIBICIOIU

din partea redactiei : PAUL TUTUNGIU

La PAUL TUTUNGIU : Punem astdzi in-
discutie volumul Teatru romaénesc inedit:

din secolul al XIX-lea, ingrijit de un co-

lectiv de cercetatori condus de prof.

masa univ. dr, Paul Corneca si aparut in
v dcest  an la Editura Minerva. Cum
rotunda stiti, revista noastri urmaireste atent
aparitiile editoriale importante (legate

de viata sSi cultura teatrala, f{ireste),

maj ales cele capabile si puna in-

VO/UITIUI tr-o lumind noui dramaturgia Si, na

fn wltima instanta, cultura ramana.

Ne intereseazad deci, acum, in ce masura

aceastd antologie de teatru inedit ar pu-

t{ea s3 reaseze ierarhiile stabilite de cri--

tici, sA modifice perspectiva noastra asu--

Teafru pra secalului trecut in materie de lite-
/) raturd dramaticd si nu numai, in ce ma-
surad cultuna teatrala a cititorului de. azi
ar pulea si se imbogiteascd astfel incit
A el si finteleagd mai .qmofund deceniile-
rorrlanesc care au urmat Revolutiei de la 1848,
mentalitatea si obiceiurile semenilor nos-

tni 'de atunci...
Sigur, lansez aceste ipoteze de lucru
8 9 cu scopul vidit de a sublinia ca oridind’
|ne I (de cele mai multe ori, datoritd vitre--
giilor istanice) literatura romania ne poa-
te oferi surprize, e posibil adica si des-
copenim, intr-un miine, la Istanbul (ma--
] - nuscrise dialogate semnate de.- Cantemir),.
In SeCO u sau la Cracovia (hu mumai cazul Miron
Costin), sau in ‘alte capitale, mai mari
sau mhai mici, ale lumii, scrieri necunos--
cute care me-ar putea reformula perspec--

({ tiva asupra inceputurilor (si ‘chiar asal-

turilor moderne) ale literaturii noastre-

a P = dramatice si asupra culturii romane in.
general.

5%
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Trebuie subliniat de la bun inceput ca
in cazul de fatd nu avem de-a face cu
situatia manuscrisului Tiganlada al lui
Ion Budai Deleanu (virtualmente, aceas-
ta este un mare speotacol epic, o fresci
dramatici anume ce-sii astcaptd mizan-
scena si mai intii de toate dramatizato-

rul), care n-a putut avea o viati nor-
mala in rindul ocititorilor decit dupi
aproape un secol. Teatrul publicat in

antologia coordonatid de Paul Cornea este
inedit in sensul propriu al cuvintului,
adicA nu a fost tiparit intr-o carte, in
schimb el a- circulat, a fost viu in con-
stiinta vremii sale, fiind jucat si deseori
facind ,scoald™ pe scenele secoluluil
trecut.

Va propun si discutim.nu numai au-
torii antologati; restituirea unor texte
uitate pune azi nu putine ‘probleme de
tehnica a editérii. .

ION ZAMFIRESCU : Incontestabil, ne-
aflam in fata unei lucrari importante.

Mai intii, sub raport filologic: tran-
scricrea textelor este ficutd dupd regu-
lile stricte in materie. Aparatul critic, de
asemenea. Bibliografia- este- pus3- la punct.
Revin asupra tramscrierii. Aceasti ope-
ratie implicA o seama de conditii, de la
unele de tehnicA asupra documentului
pind la altele presupunind ‘cunostinte de
istorie literard, de stilistici, de grama-
tici istoricid. In cartea de care me ocu-
pam, aceste conditii se afld la locul lor;
are, sub acest raport, valoare exemplara.

Din punct de vedere documentar,
aceastd carte ne ajuti si intelegem ci
fondul documentar al dramaturgiei ro-
manesti este departe de a fi epuizat. Cer-
cetitorii mostri, deci, .au incd mult de
ficut in aceastid directie. Chestiunea nu
priveste numai istoria teatrului; intere-
seazd, deopotrivi, atit istoria vietfii tea-
trale, cit si a vietii noastre culturale in
general.

Tin si observ c3 aceastd carte poate
insemna un document util si revelator
pentru cunoasterea lui Caragiale. Imi
iau curajul si spun: noi vorbim mult
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despre Caragiale ; clunoastem bine anec-
dotica vietii lui ; facem mumeroase spe-
culatii pe marginea operei. sale ; totusi,
o sintezd cuprinzitoare ‘4supra acestei
opere — de exemplu ca aceea intreprin-
si de G. Cailinescu asupra operei lui
Eminescu — nu avem inci. Este vorba
de o sintezid pe care cultura romaneasci
o asleaptd. In aceasti directie, carteade
care ne ocupadm aici poate fi o contri-
butie reali. Pentru cj, este clar, nu-1 pu-
tem dezlipi pe Caragiale de inaintasii sii.
Iorgu si Costache Caragiale nu i-au fost
numai rubedenii ;' i-ay .fost, dcopotriva,
mentori §i precursori. Am gresi socotindu-1
pe Caragiale o aparifie singulari, spon-
tand. Este produsul ‘unui. proces de inte-
grare evolutivid. Prin aceasta, opera-rluf
Caragiale, departe de a pierde ceva din
prestigiul ei, dimpotriva, si-1 amplifica.

Volumul de care - me ocupadm vine cu
lumini si confirmiri noi intr-un impor-
tant capitol privind istoria teatrului ro-
manesc.

Tegtrul nostru, stim, a jesit in bund
parte din gindirea si actiunea pasoptisti-
lor. Imbind in el, deopotrivi, elemente
iluministe si elemente romantice. Era,
intr-o anume masura, un teatru ideolo-
gic, avind in datoria lui si sprijine pro-
cesul social-politic si procesul cultural al
redestepldnii noastre mnationale, in cadrul
unei societdti moderne. Dar, trebuie si
recunoastem, actiunea initiatd de citre
scriitorii, Invatdtorii si patriotii nostri
pasoptisti nu ar fi avut risunetul si
eficacitatea cunoscute, 'daci nu ar fi exis-
tat o lume actoriceascd in mdisuri s-o
intuiascd, s-o infeleagld si si i se devo-
teze. In aceasti chestiune, volumul fngri-
jit de Paul Cornea si colaboratoril sii
aduce dovezi si preciziri menite si fie
inscrise- in istoria noastrid literari.

Costache lsi Iorgu Caragiale, Matei
Millo si altii toti acestia s-au
bucurat de increderea §i silmpatia publ-
cului roménesc. Acest public si 1-a insu-
sit, i-a integrat. Erau greci, in originea



lor mai mult sau mai putin indepartati;
dar ce conteazi, fundamental, este ca
s-au asimilat, cA au inteles spiritul socie-
talii romanesti, cd s-au confundat sufle-
leste cu miscarile epocii. Faptul ci tea-
trul roménesc nu a pornit numai din
ratiuni ideologice, ci gi din stiri de spi-
rit, din simtiri comune, ca acelea cirora
actorii in cauzd le-au dat expresie, con-
ferd Inceputurilor noastre teatrale o au-
tenticitate sporita.

Notele, comentaniile, reconstituirile din
<carte aduc noi informatii si dovezi pri-
vind viata boem3 prin care acesti actori-
autori au trebuit sid navigheze : lipsumni,
greutdti materiale, impasuri, imprejurari
previzibile si imprevizibile, ceea ce atit
de sugestiv poate evoca sintagma ,,ciru-
ta ou paiate“. Boemia aceasta intrd in
partituna operei. Isi are rostul si farme-
<ul ei. E posibil teatrul, mai ale$ in pe-
rioada de pionierat, fird o anume cu-
loare si un anume entuziasm, de esenti
boem3 ? SA ne gindim la citA boemie a
existat in viata 1lui Moliére si a lui
Shakespeare, pentru ia -nu pomeni decit
despre acesgtia. Ceva din naturaletea teu-
trului romanesc incepator, din sinceri-
tatea lui, din omenescul si umorul sau,
cred, poate fi pus, bineinteles intr-o anu-
me mdisurd, si pe seama boemiei amin-
lite.

Dupi cite inteleg, textele pind acum
inedite, acum scoase la luminid prin
striduinta cercetitorilor amintiti, au si
valoare literard. Nu sint numai improvi-
zatii, adaptari ori intocmiri de circum-
stantd pentru a asigura repertoriului o
continuitate. Sint si opere scrise cu ta-
lent, cu vioiciune, cu spirit de observa-
tie, cu intentie satirici, in cele mai mul-
te cazuri indeajuns de bine dozati. Ce
soartd trebuie sd asigurdm acestor texte?
Ar fi o pierdere si le ldsAm numai pe
seama cercetitorilor, a unor seminarii
universitare, eventual a unei materii de
examene. E necesar si fie cunoscute si
in sfere mai largi, ale publicului instruit,
ale elevilor de scoald ; si cunoscute, mai
ales, prin demonstratii dramatice efec-
tive. MA gindesc, de aceea, cit de nece-
sar ar fi si se instituie un teatru de stu-
dio in care si poatid fi prezentat, artis-
tic si pedagogic totodatd (rmnatinee sco-
lare, scurte interpretdri si comentarii),
acest repertoriu.

Mai vreau sid fac o remarcd. Printre
cuceririle de seami ale ‘teatrului roma-
nesc, bineinteles pind- acum, trebuie si
numaram spiritul satiric. Incepind de la
Alecsandri gi pind in zilele noastre (Vic-
tor Ion Popa, Tudor Musatescu, Mircea
Stef&dnescu, Mazllu, Baranga, Everacs.a.),
spiritul satiric s-a dovedit tn teatrul ro-
manesc o constanti. Lucru cu atit mai
vrednic de subldniat, cu cit stim cite con-
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ditii de ordin psihologic gi estetic recla-
ma un spirit satiric care si nu alunece
in exagerari ori ostentatii.

In sfirsit — fac aceasta cu franchete —
trebuie si-i omagiez pe autorii acestei
lucrdri. Paul Cornea este o figurd repre-
zentativd a vietii noastre universitare si
a stiintei noastre literare. Este un desi-
virsit cunoscitor al secolului al XIX-lea:
perivada preromantici, perioada roman-
ticd, pagsoptismul, prelungirile iluministe.
Aceleasi sentimente de apreciere pentru
cei doi colaboratori, cercetitorii Andrei
Nestorescu si Petre Costinescu. O echipi
perfect sudatd; colaborare bine distri-
buiti si bine armonizatid. Nu este usor
sd se transpund din scrierea chirilici in
cea actuald, in asa fel incit sA nu se
stirbeascd nimic din partitura, coloritul
si expresia generali a textelor.

VICU MINDRA Pe buni dreplate,
profesorul Ion Zamfirescu a relevat im-
poftanta muncii filologice ce a stat la
baza acestei antologii care, de fapt, nu
este o simpli antologie. N-avem in- fatd
o selectie de texte apiarute in alte volu-
me sau in periodice. Selectia a operat,
de aceastd datd, asupra manuscriselor

inedite, impunind o cunoastere speciali-
za!l a cdilor de investigare a mate-
riatului.

Cel cintli merit al culegerii despre

care vorbim este prnfesionalitatea extre-
mi a travaliului- filologiz. Au mal existat
initiative- laudabilet de a -"publica texte
dramatice vechi (de -cele mai* mulie- ori
publicate anterior, dar disparute din cir-
cuitul lecturilor curente) si care au vi-
zut lumina tiparului in conditii filolo-
gice precare, editorilor lipsindu-le sti-
inta transpuneril exacte gi corecte a unor
texte ocare prezintd numeroase §i variate
dificultati de intelegere.

Paul Cornea, care a condus munca de
selectie si intreaga striddanie textologica
aflatd la baza acestui volum, este fira
indoiald unul dintre cel mai buni cunos-
citori- ai literaturii din primele sase de-
cenii ale secolului al XIX-lea. Intreaga
suiti de comentarii, de note, de adnotari
pe care le gasim in volum respird aceas-
ta familiaritate sobri, bazatd pe comu-
nicarea, dinlauntru cu stirile epocii.

Pe parcursul acestei activitidt{i indelun-
gate, Paul Cornea s-a apropiat in mai
multe rinduri de avatarurile dramatur-
giel. El a realizat, cu mult{i ani in urma,
primul studiu important despre Nicolae
Istrati, autorul dramei Mihul, de la 1850,
dramd care a fost considerati multa
vreme prima drami istorici, pind a se
gdsi textul Petru Rares, al lui Asachi,
de la 1837. La acestea se adaugi studiile

privind teatrul lui Alecsandri si — mai
ales — cercetarea relativ recentd privind
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receplarea teatrului lui Alecsandri. Asa-
dar, volumul pe care il avem acum in
fata noastra se asazd in continuarea unei
activitdti indelungate si beneficiaza de
o particulard cunoastere a terenului, cu
toate posibilitdtile pe care aceasta le
creeazd precizirii filiatiilor, influentelor
si evaludrii istorico-literare.

Dupa cite stiu, ceilalti doi cercetatori
care au participat la realizarea: acestei
antologii au mai colaborat cu Paul Cor-
nea la alte culegeri de texte inedite.
Acesta este, mi se pare, al cincilea volum
dintr-o serie de documente si textie lite-
rare. Unul dintre coautorii editiei, Andrei
Nestorestcu, a mai publicat, in ,Revista
de istorie si teorie literara“, texte dra-
matice care nu se afld in aceastd cres-
tomatie : o piesd ocazionalid a lui Matei
Millo si una dintre incercirile teatrale
de tinerete ale lui Asachi. El pare si
mamifeste: o oarecare tendintd de specia-
lizare in editarea textelor vechi de tea-
tru. Intregul colectiv de editori (P. Cor-
nea, A. Nestorescu, P. Costinescu) se re-
marcid printr-o reald acribie filologica.

Timpul indelungat pe care-l1 cere, ne-
cesitatea de a adduga cunostintelor de
istorie literard romaneascd o informare
carespunzitcare cu privire la literatura
universali, cunoasterea profundia a pro-
blemelor: de istorie a limbii fac destul
de dificild pregitirea de cadre pentru fi-
lologie ca stiintd a textelor. Tocmai de
aceea sint relevabile stiruinta, seriozita-
tea cu care s-a lucrat la acest volum,
in pofida faptului cd pretuirea de care
se bucurd editorii de texte este incad
nemrespunzitoare importantei, responsa-
bilitadtii si volumului de munca pe care
aceastid activitate le implica.

Este 2devarat ca in ,Romania li-
terari“ apare de la un tirRp o cronicd
specializatd a editiilor, care prin sin-
gulanitatea sa evidentiazd si mai puter-
nic necesitatea unui front larg de- desfa-
surare a acestei preocupdri, Teatru ro-
ménesc inedit din secolul al XIX-lea mec-
ritd un asemenea comentariu critic atent,
si nu unul singur.

Fireste c3, Intr-o intreprindere atit de
camplicatd, putermn s3 descoperim si pa-
sagere inadvertente. Asa, de pildi, mi se
par discutabile unele evaluiri cuprinse
in ,Notele“ introductive, cum ar fi
subestimarea in plan literar a Chiritei la
carantind de Matei Millo, piesd care re-
cepteazid in climat balcanic voga euro-
peani a atentatelor anarhiste printr-un
transport neasteptat al wunui personaj
adecsandrinian fntr-o ambiantd caragia-
lescid (in atmosfera schitelor de tipul
Boris Sarafof).

In schimb, o apreciere exageratd pozi-
tiv este acardati unei localizdri de serie
(Doi dascidli pricopsiti), irelevanti, infe-
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rioari oricum nivelului general al co-
mediografiei de dupa 1850.

Unele trimiteri la surse posibile sint
contestabile (ca in cazul .feeriei* Pa-
purid-Voda), dar, in ansamblu, avem de-a

face cu un volum [oarte important, rea-
lizat sub auspicii stiintifice remarcabile,
si care largesie considerabil unghiul de-
cercetare a dramaturgiei noastre din se-
colul trecut.

PAUL TUTUNGIU Intr-adevir, cer--
celdtorii amintiti au apelat la o tehnica
a editarii capabild sd pund in lumina
toate ,,ungherele" textelor de teatru an-
tologale ; si — poate este o iluzie — am-
avut impresia cd toomai conditiile aproa-
pe ireprosabile de restituire catre publi-
cul de azi a acestor texte m-au facut.
sd-mi dau seama de o (sd-i spunem stira-
nie 7) actualitate a lor. Sigur, m-am in-
trebat de unde vine aceastd senzatie de:
actualilate, acest acord cu simtirea citi-
torului de azi, cu atit mai mult cu cit
nu avem de-a face cu [oarte cunoscute-
nume de literati, oi, in principal, cu
maestri ai histrionismului, cu specia
aceea de efemeride despre care vorbea
atit de adinc Albert Camus. Poate ca
practica scenei dezvoltd o perspectivd pe-
rend asupra secundei. Poate tocmai me-
diul acesta perpetuu viu care este scena
de scindurd dezvoltd la marii interpreii
simful acela special de a desena carac-
tere, de a ridica la rangul de aur al
strategiei finfruntarea dintre caractere.
Or, dacA nu ma ingel, este vorba de:
acele caractere care definesc permanent
fiinta wmand, este vorba de acea infrun-
tare de ocaractere care isi pastreazi via-
bilitatea secale de-a rindul. Si, de aici,'
actualitates despre oare aminteam, si
despre care profesorul Paul Cornea des-—
chide intr-o frazd o anume -sugestie : si-
gur c& cititorul contemporan are posi-
bilitatea de a gusta, de a-gi apropia si a
simti aceste texte din mai multe un-
ghiuri, vorbind despre un fel de poli-
semantismn si polideschidere catre actua-
litate a persanajelor, a timpului s§i a
substantei literare a, acestor piese. Cred
cd, si din acest motiv, propunerea lan-
satd aici, ca aceste texte de teatru s&
canstituie un manunchi de subiecte ia
atentia autarilor de mizanscenid de az,
este, fird indoiald, binevenita.

VICTOR BIBICIOIU : Cu drept cuvint
se aratd, aici, cd piesa inediti poate con-
stitui o ,surprizd“ fn masurd sd recti-
fice ori sd contureze cu mai multid preg-
nan{d perspectiva asupra literaturii dra-
matice roménesti in ansamblu, a penioca-
dei de genezd a operel, cu deosebire. De-
sigur, existi sansa ca manuscarisul ine-
dit si sprijine cercetarea in sensul ster-
gerii zomelor albe de pe harta unei in-

tregi epoci de travaliu literar, de arti a



spectacolului ; sa contribuie, fundamen-
tal, la o mai temeinicia judecare a crea-
liei unui autor si, implicit, la o mai
realistA asezate a avestuia pe tabela de
valari nationale. Exista §i riscul unei
+surprize* de semn contirar, textul des-
coperit nepurtind defel germeniji nouté-
tii ; nota de originalitate absenteazi, alit
sub raportul ideatiei cit gi, mai ales, ar-
tistie. In ceea ce priveste ceplliria lite-
raturii, se plie, sansa de a aduce la
lumind o aperd de semnificatii §i conse-
cinte majore pentru istoriografie este din
<e in ce maj rara.

Pornind de la acestea, voi aminti de
existenia Bibliografiel consacrate litera-
turii dramatice romanesti de la incepu-
turi si pina la 1945, importantd lucrare
documentarid elaboratd, cu un deceniuin
urmd, la initiativa Directiei de speciali-

tate din cadrul Cansiliului Culturii i
Educatiei Socialiste, de cétre serviciile
Bibliotecii Centrale de Stat. Difuzatad

secretariatelor literare din t{ard, se pare
cid a fost consultata incidental, odatad ce
un numdr infim de texte au cunoscut
dumina rampei. Existd, prin urmare, pre-
mise ca §i alte texte semmadate in Bibllo-
grafle... si constituie obiectul uner to-
muri de asemenea intentiie gi care, fiind
puse la dispozitia omului de teatru, a
iubitorului de teatru, indiferent de na-
tura profesiunii sale, ar valida ideea céi
literatura dramaticA a fost eronat jude-
ocatd a fi ,cenusireasa“ literelor romé-
nesti. In Mucréri de sintezd, in tratate,
cel putin pind la jumaitatea deceniului
saple, dramaturgia nu s-a bucurat de un
tratament adecvat, probabil din lipsid de
informatii ori datorild interesului scizut
al universitarilor si cercetatorilor de la
institutul de profiil, care au avut mult3
vreme alte prioritati.

O conoluzie se desprinde din practica
repunerii in ciroulatie a pieselor vechi
care au cunoscut voga odinioari sau si-au
aflat echivalentd scenicd intimplitoare :
paradoxal, intimpini rezistenta, din par-
tea celor ce ar trebul si le acorde, in
primul rind, atentie — regizoril. S-ar
cuveni, astfel, ca directorii de scend sa
stiruie mai serios In actiunea de valori-
Yicare a Ilucririi bune de dramaturgie
romaneascd. Ei sint, indeobste, tentati de
a proceda la adaptarea textului, ca si
folosesc un eufemism, prin operatla de
mutilare a acestuia si copioasid colabo-
rare (postumi) cu autorul. In afari de
versiunea scenicid a cuplului de piese tre-
cute in spectacol de citre Al Tocilescu
(Occisio Gregorii..., si Barbul Viacares-
cul.., la Teatrul ,Bulandra“) sl a ver-
siunilor semnate (la Botosani) de prof.
Ton Olteanu la dramaturgia lul Eminescu,
persanal nu cred ci s-au justificat mon-
tirile din ultimid 1015 ani cu piesa
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veche i ,uitata (exceptingd Danten de
Cami] Petrescu gi Iligemia de Mircea
Eliade, la Nationdlul bucuresteun).

Aga cum a remarcat in interventia sa
profemorul Ion Zantlfireseu, o piesa, daca
nu cunolgle acea innobilare a tran$pu-
nerii in spectacol, cu alte cuvinte daca
nu i se lumineazd virtutile spectacolo-
gice, rimine ca o limba moartd care este
invatata “gi folositd in sine, TAra legaturi
cu stiinta, cu viata contemporana si cu
marea culturda a lumii. Altfel s-ar dovedi
a fi o gindire si o activme neimplinite
in rosturile lor, dacd fondul veohi al dra-
maturgiei ar rimine numai la dispozitia
celui interesat exclusiv de fenomenul li-
terar. Revine, agadar, tuturor celor oare
se ocupa de teatru, ridspunderea de a
determiina, in mod exigent §i operativ,
trecerea textului dramatic din editia cri-
ticA In varianta de spectacol. De aceeq,
cred cid sugeslia ca, in-cadrul studiouri-.
ler, si se abordeze sistemiatic piesa ve-
che, este demni de luat in seami. Cum,
tot astfel, unele manifestiri de culturéd
teatrala — privind piesa seurtd (Oradea)
si restituirile (Botosani) — gsi-ar putea
asuma textul inedit, fAri prejudecati si
fara falsa ipotezd ca publicului nu-i plac
asemenea scrieri.

Indiscutabil, cimpu]l de investigare al
istoriografului si al slujitorului scenei
este departe de a-si epuiza resursele. In
catagrafia amintith, larg cuprinzitoare,
farA prelentia de a fi exhaustiva, sint
trecute nume de autori de o diversitate
exceptionald si, in pofida eroziunii pro-
duse de trecerea timpului, o bunid parte
din ele isi mentin pozitia in fondul ac-
tlv al literaturii. Citeva sute nu depisesc
conditia de articol inventariat. Din pa-
cate, o serie de titluri indicate in biblio-
grafii, in aceasta si in ailtele, de propor-
tii limitate, in sinteze (Olldnescu, Burada,
Massoff), in lucrani monografice aparute
in ultimele decenii (V. Braditeanu,
M. Vasiliu, V. Mindra g.a.), in istoriile
(G. Cailinescu, in primul rind, Al Piru,
G. Ivascu) si dictionarele dedicate litera-
turii romane etc.,, nu pot fi redate publi-
cului din acauza lipsei imprimatelor, a
cditlilor prime si, mai ales, a manu-
scriselor. Dificultiti legate de editarea
unei antologii consacrate piesei vechi
(epoca 1840—1860) jucate pe scena Tea-
trului National din Iasi, de pilda, fac sa
fie aminat un proiect peste dorinta ini-
tiatorului.

Nu pledam, se intelege, pentru desco-
perirea cu orice pret a ineditelor si pen-
tru punerea lor in circulatie cu ostenta-
tie de maniac ; tipul cercetitorului ridi-
col — aflrmat odinigari persoana
,legendarulul“ plastograf Octav Minar —
nu-gi are locul intr-o culturd de aseme-
Nea iIntentii 31 propertil cuih exte cultura
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noastrd de astdzi. Vrem, insi, a arita
ca Dbibliotecile -— municipale, universi-
tare, ori apartinind teatrelor (Nationale,
cu deosebire) — nu conservd si nici nu
valorificA asa cum s-ar cuveni ilezauiul
de literaturd dramatica, iar posesorii par-
ticulari nu se aratld cu toiii in stare a
pricepe cd orice manusonis — cu pater-
nitate explicitd (sau controversabila!) —
intereseaz8 -istoria culturii, a literaturii
nationale, si aceasta fara a supralieita,
intr-un fel, ‘faclorii de protocronism.

ILEANA BERLOGEA : Vazind si mai
ales ocitind acest frumos volum editat de
Paul Cornea si colaboratorii sai, consa-
crat teatrului inedit, pieselor incd necu-
noscute din veacul trecut, am ajuns la
concluzia ca trebuiesi fim mai modesti,
mai umili atunci cind avemn impresia ca
stim totul.

Datoritd multiplelor cercetdri, datorita

unor studii serioase, solide — si buna
partc dintre ele apartin profesorului
Vicu Mindra, Aunoscidtor fin si avi-

zat nu numai al dramaturgiei, ci si al
artei speotacolului —, volumelor editate
de Institutul de Istoria Artei despre is-
toria tcatrului roméanesc, lucririlor atit
de bogate in date ale lui Massoff, isto-
riei teatrului romanesc scrise de Virgil
Braditeanu, am capatat falsa certitudine
cd nu mai putemn avea surprize in ceea
ce priveste trecutul artei noastre scenice.
Dar sintem incid departe de adevar.
In 1978, la Saptamina teatrului scurt de

la Omnadea, Ion Olteanu a adus pentru
prima datd in fata publioului, intr-un
speatacol de tinutda, Occisio Gregorii

Vodae... ; Antologia piesel roméinesti in-
tr-un act, editatd de Valentin Silvestru,
in patru volume, cuprinde, aldturi de
texte cunoscute, si altele inedite ; publi-
cind lucririle dramatice ale lui 1. Val-
jan, Despina Valjan si Ion Potopin au
demonstrat cd nu toate erau stiute sau
fuseserid jucate — si iatd cd acum acest
volum ne arati, din nou, ignoranta.
Profesorul Zamfirescu a vorbit atit de
frumos despre valoarea pieselor redes-
coperite ca izvor al comicului si modele
pentru I. L. Caragiale, dumneavoastra,
tovarise Paul Tutungiu, ati subliniat va-
loarea lor literard. M-am gindit si ma
gindesc cit de importante sint si ce
luminid arunci mai ales asupra intele-
gerii artei acotorului roman. Nu o datj,
actorul roman a fost apreciat (si ma re-
fer si la numeroasele laude ale criticilor
si comentatorilor striini) indeosebi ca
actor de comedie, ca admirabil interpret
al ‘personajelor ridicole, ca detinatorul
unui umor inimitabil. Ne-amm explicat
adeseori acest inegalabil talent prin in-
clinatia poporului’ nostru spre glumaj,
prin acel nativ simt al umorului, dar,
iat3, cu acest volumm ni se demonstreazi
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cu claritate ca este vorba despre altceva:
despre o awla elaboratda cu grija, despre
profesionalitatea actorului roman ca re--
zultat al unei munci indelungi, al asou-
tirii spiritului siu de observatie, al acu-
mularii treptate a procedeelor, al desa-
virsirii mijloacelor de expresie prin stu-
diu, prin cunoaslerea spectatorului, prin.
asimilarea creatoare a experientelor
strdine. Piesele lui Vasile Alecsandri,
binecunoscute, au fost considerate, cert,
ca o0 scoald pentru arta interpretativi.
romaneascd, si nu o datd s-a vorbit des-
pre influenta benefici a acestui scriitor
.asupra interpretilor sai. Dar iatd ca aces-
te- texte, sarise chiar de actori, de Cos-
tache Caragiali, de Iorgu Caragiali, de
Matei Millo, cunoscut de altfel ca ac-
tor-autor, ne relevd si un proces invers :
influenta interpretilor asupra dramatur-
gilor. Faptul cd actorii au pus mina pe
condei nu se datoreazd faptului cd nu
existau texte sau cd dramaturgii nu erau
in plind activitate, ci unei nevoi interne,
unei legitd{i organice a artei teatrului de
a se afirma pe sine si in afara poetului.
Textele inedite din acest volum, mai ales
cele ale lui lorgu Caragiali, demonstréa-
z3 limpede cd, pamalel cu dezvoltarea
dramaturgiei noastre — care asocia ar-
monios asimilarea procededlor si a teh-
nicilor literar-dramatice din antichitate
si pind la autorii romantici cu observa-
tia vietii §i functia formatjv-educativi —
si actorii f3ceau acelasi lucru. Invitau
si 1i Invatau pe ceilalti. Asimilau si
desidvirseau mijloacele de expresie ale
profesiunii lor si isi formau totodata pu-
blicul, dezvoltind la acesta spiritul cri-
tic fatd de tot ceea ce nu corespundea
unui inalt ideal moral si civic. As lua
ca exemplu al acestui complex si fin
proces chiar prima piesd, Doi dasciii
priceputi sau Asinus asinum fricat, pre-
lucratd dupd Scribe, Nu sintem in fata
unei simple adaptari, ci a unei prelucrari
creatoare, a unei piese in care se vede
cum au fost studiate procedeele pentru
a fi ulterior umplute cu substantd au-
tohtonad si cu spiritul critic necesar unei
epoci dc tranzitie. Si in piescle lui Torgu
Caragiali se simt modelele, dar, dincolo
de ele, originalitatea, personalitatea crea-
torului.

De la marii autori ai lumii au fost
luatie mijloacele cu ajutorul ciarora pot
fi puse in lumind discrepantele dintre
aparentd si esentd, pot deveni fapt artis-
tic critica si condamnarea defectelor —
mijloace asociate insi si cu cele exis-
tente in folclorul romanesc, cu vorba de
spirit popularid; din sinteza lor reiese
originalitatea romaéineasci. Pentru ca
ceea ce trdieste, este viu, emotionant .de
viu in aceste piese este realitatea 'noas-



trd, realitatea societdlii
veacul al XIX-lea.

Am descoperit in aceste piese, mai ales
in cele ale lui Iorgu Caragiali, un Bucu-
resti adevarat, pitoresc, -amuzant, un
Bucuresti ce pulseazi de viata, o viata
in transformare, ou multe elemente ridi-
cole, cu oameni care nu stiu inca decit
sd imite, dar adevarati, firesti, sinceri.
Este adevarat ca acest Bucuresti fl vom
#asi mai  colorat si mai  suculent 14
1. L. Caragiale, in O noapte furtunoas3,
in D’ale curnavalului, si mai ales in schite,
cdar el cxista, colorat cenergie, si la lTorpu
Caragiali.

Volumul meritad din plin, dupd cum s-a
aratat aici foante frumos, toate elogiile,
datoritd modului in care a fost™ ingrijit,
Nu avem foarte multe carti de acest fel,
exceplie facind bincinteles volumele de
teatru comentat de la FEditura Emincescuy,
dar cle apartin mai ales autorilor con-
temporani. Mai existd Incd multe picsc
care ‘au trecut prin acest proces de inno-
bilare atit de neccesar pentru cunoasterca
si intelegerca lor completa.

Datoritd selectiei facute de autori, da-
toritd comentariilor lor avizate, putem
intelege si complexitatea si valoarea ar-
tei interpretative a veacplui trecut, o
artd capabild si aducad in fata spectato-
rului multiplele fatete ale madiestriei in-
terpretului. Piesele din volum nu au fost
destinate lecturii, ci au fost vizute de
spectatori, cuvintele au fost auzite, cin-

ramanesti  din

tecele urmarite. Dominad vodevilul, dar
wvreau st subliniez cd accasta forma cste
extrem de dificila pe scend si pre-

supune o senioasd profesionalitate din
partea realizatorilor, care trebuie si stie
sd danseze, s& se miste, si vorbeasc],
.83 cinte, s4 dea expresie convingitoare
fiecirui gest si fiecdrui accent. As dori
sid subliniez valoarea acestor texte, in-
deosebi a celor create de Iorgu Cara-
giali. Sint texte de teatru in intelesul
adevirat al cuvintului. Propozitie scurtj,
«dinamica, formatd din subiect §i predi-
cat, farad adjective si farad prea multe
complcmente, replici incitante, ce cer si
presupun numeroase mijloace paraverba-
le : mimica, gest, miscare, atitudine.
Cuvintul, in comedie, este diferit de cel
din drami sau tragedie, este un cuvint
‘scurt, expresiv, care indeamna la actiune
si este actiune. Existd in aceste piese un
-extraordinar simt al ritmului comic, o
artd a dialogului si a monologului co-
mic ce ar srebui studiatd cu atentie.

Publicarea acestor texte mi-l descopera
mai ales pe Iorgu Caragiali. El este ade-

virata mnoutate. Costache <Caragiali era
deia cunoscut ca autor dramatic. Este
adevirat ci Fiul paduril sau Moartea

haiduculul Tunsu ne arati o fatetid nouj,
aceea a legiturii cu baladele populare,
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dar nu putem afirma ci am redescoperit
un autor. In ceea ce-l priveste pe Matei
Millo, piesele publicate ni-1 dezvaluie
mai bine, mai ales pe intérpretul Chiri-
tei, capabil s-0. redea si ca autor’ in
Cucoana Chirlta la carantind in vagoa-
nele de la Virclorova, continuindu-l ast-
fel pe marele Alecsandri, dispiarut din
viatd la data scrienii piesel, dar nici
acest lucru nu-l putem socoti o contri-
butie extraordinard — spre deosebire de
redarea in .oircuitul atentiei @ lui Iorgu
Caragiali. El este cu iadevarat o- moutate
si am convingerea cid multi oameni de
teatru il vor juca. Este un dramaturg
in intelesul adevirat al -cuvintului, un
autor de texte pline de mijloace para-
verbale, de sugestii ce pot deveni arta
'Scenica.

PAUL TUTUNGIU : Apropo de faptul
cad multe dintre partitunile propuse de
Iorgu Caragiali (prin intermediul Jui
Paul Cornea, fireste) pot intra in circui-
tul repertorial de azi, ma gindesc 1la
acest monolog, Bal mascat, incitant, cu
mult simt scenic, cu mun limbaj foarte
viu, pe .alocuri aotwal i avind sanse de
actualizarc., Ce bine j-ar sta pe o
scend de azi! Participind in juriu fa
Festivalul tindrului actor de la Costi-
nesti din acest an (vreau si spun ca
am vazut tot ce a putut fi prezentat pe
scenele concursului), m-a izbit, in primul
rind, la aceastid wultimi editie, siricia
repertoriului roméanesc. Iatid de ce, lec-
turind textele lui Iorgu Caragiali, m-am
gindit ce surprizd ar fi constituit ele la
Festivalul tinarului actor...

VICTOR BIBICIOIU: Observatia lui
Paul Tutungiu este la obiect. Intr-adevar,
orizontul de lecturi ‘al tinerilor actori
— al celor mai multi dintre cei care se
prezintd la Gala de la Costinesti — s-a
dovedit a fi la o cotd.. joasd. As adiu-
ga cid, pind acum, nici Gala nationald a
recitalurllor dramatice de la Bacdu nu
a impresionat prin repertoriul propus de
participanti. Cauzele sint multiple si le
rezervam umnei discutii viitoare. Este nor-
mal si ne intrebdm, insi, de ce secreta-
riatele fliterare privesc cu indiferenta
aceastd deloc multumitoare stare de 1lu-
cruri, cind este in joc, in fond, ,cartea
de vizitd“ :a teatrelor i1eprezentate ?!

In ceea ce priveste piesele incluse in
antnlogia supusd discutiei. de remarcat
oralitatea dialogului, calitate esentiali,
pentru cd di nota de maturitate a scri-
itorului de teatru, maturitate fundamen-

tatd, in mod nemijlocit, pe practica sce-
nei. Nu numai la Iorgu Caragiali, ci si
la ceilalti, la Millo, mai ales. se sesizeazi
aceastd imbinare fericitd intre cuvinte si
semnale teatrale “continute in text sau
cdezvoitate in spectacol.

X
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Textele — {ard exceplie — sint strabi-
tute, cwn se preciza ma inainte, de un
puternic sapirit safirie ; ele vorbesc des-
pre actualiéatea psiho-sociald a timpului
in care au fost cohtepwte. Si, totodatd,
jiau atitudine si indicd, in tecmeni exacti.
temperitura spiritului public, care igi
Sunea-ﬂ!cete!a, fntr-o epocd de tranzitie

¢ la starea de paupertate a statutwlui
de intelectual, de pini pe la 1830, la
epoca modernd, care isi atduce toate :achi-
zitille — ideatice, tematice, anecdotice,
tipologice —, le etaleazi si le confrunta
cu receptivitatea, cu sensibilitatea con-
temporanilor. In principsl, camenii tineri
aveau contact cu Occidentul, cu preci-
dere si — TIasindu-i deoparte pe bon-
juristi si pe cei ocare trecegau ,ca gisca
prin apid*“, curtind cultura Europei, la
sursi — se podte aprecia ci acele con-
tacte s-au distins in ceea ce a avut mai
bun eultura roméni; la Kogdlniceanu,
Alecsandri, Maiorescu, Emminescu, Hasdeu
au prins radaaini dintre cele mai fertile
peniru temeliile Romaniei moderne din
a4 doua jumatate a secolului al XIX-lea

si de miai tirziu.
In general, textele incorporeazi ver-
suri din .abundenti, tentatia nemartu-

risitd de a inculca piesei un caracter,de
practicd*, stilul (imprumutat de la ope-
retd) de vodevil avind capacitatea de a-I
convinge pe spectaior inir-un grad (par-
ticipativ) superior, implicindu- fin actul
receptdrii, de a-1 ,,pedagogiza” putin, de
a-]1 face si memoreze, pentru a nu pleca
intoamai cum a venit, cu o imagine am-
bigud sau gtearsa. Prin acea oralitate

amintitA mai inainte. autorul incerca
sd demonstreze  asertiunea  potrivit  ca-
reia, incd de la inceputurile ei, drama-

turgia romani a cautat si se ,delitera-
turizeze“, ca o reactie, indirectd, la abun-
denta metaforicd din poezie. ,
Impresioneazd calitatea mestesugului, a
punerii in pagind a subiectelor, chiar si
a celor imprumutate, cum se intimpld cu
Doi dascali priceputi sau Asinus asinum
fricat, localizare (dupd E. Scribe) care
marcheaza debutul lui Iancu '(Ion) M. Bu-
joreanu {1853). Bucurd, deopotrivd pe fi-
lolog si pe omul de teatru, modernilatea
limbajului, subtil .,amestec” intre stilul

oral — cultivind imperecherile de cuvin-
le. desemnind fara ocol ginduri si senti-
memte — si stilul literar de sorginte li-

vTescd, in Fiul padurii sau moartea hai-
ducalui Tunsu, atribuit lui Costache Ca-
ragiali, Chirita in provincie sau Hotii
drept hoti, Revizorul firi leafd sau Frica
de iad de Jorgu Caragiali, Cucoana Chi-
rita 1a carantind in vagoanele de la Vir-
ciorova de Matei Millo, prin excelenta.
Toponimia evocd, de cele mai multe ori,
spatii vitale cu semnificatii nu oarecare :
astfel, un boier are mosie la Pustieni si
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proprietate la Bucuregti, a inireprins o
cilitorie la Giurgiu si a urmat scoala la
Raris (vic 1) s.a.m.d. Onomastica fixeaza:
o tipologie pestritd, ,vizudlizZind“ aarac-
tere : apelative comune (Floarea, Iancu,
Ilie, CHirila, Anica,.Licd), linga savuraase
scorniri de nume §i poreule (Napirstoe,
Tic&-Papuc, Flutureasca, Spircsonvil, Cu-
cutd, Chrp-gol-casi-n-are, Ca-te-tai, Cot-
carovici-cavaler, Pungasevski-baron, Hoa-
tancovici-eontesa §.a. Indicatiile autorilor
— insotind un ‘titlu sau altul — ofera
cheia pemtru virtuala interpretare: ,,Co-
medie intr-un act, amestecatd cu cin-
tece”, ,Melodrami originald“, ,Sansonetd
comica“, ,Farsi origimala“, ,Comedie in-
tr-un aat si jumitate, compusi de tnsusi
actorii armgtii camedii, ,,O prostie mare:
in trei acte mici, cu cintece rigugite si
coruri zbierate“ d.e. Punerea in tema
— vypreflatind textul — are rolul de a sta-
bili un viu contact cu cititorul (si spec-
tatorul), incilzindu-i imaginatia, peniru o
rapidd intimizare cu spatiul si timpul :
»,Scena se petrece in Roménia, la mosia
lui Napirstoc“, ,Bucuresti, iarna, in ziua
plecérii, in anul cind au fost trei ierni
si o vard*, ,Teatru reprezintd piata unui
sat“, ,Patrioti, mul{ime. de n-ai s te-n-
torci, oameni de ‘rind“..

Lucrare scoasd de sub teascuri in urma
unui laborios proces cle editare, imbinare
de sliint3d si arti, de competenta si... ape-
tentd pentru fapta durabila, volumul
wTeatrul roméinesc inedit din secolul ar
XIX-lea* este, in fine, o carte necesara.

Comentariile autorilor antologiei — ale
fostului nostru dascidl Paul Cornea, in
special, — si ale domniilor-voastre, con-

stituiti intr-un festiv tribunal al pasteri-
tatii critice, sint argumente care ne inti-
resc convingerea.

ION ZAMFIRESCU : Vreau sa subli-
niez o idee a tovarasei Ileana Berlogea :
cea cu privire la actorii nostri comici-
Intr-adevar, teatrul romancsc a excelat
— si, socotesc, exceleazd mai departe —
prin actori comici. Imi amintesc de multiz
lancu Brezeanu, N. Soreanu, Ion Manu,
V. Maximilian, G. Timicd, Ion Ianco-
vescu, Birlic etc, etc. Socotesc ci faptul
nu este intimplator. Sint in joc mai multi
factoni, unii dintre acestia, de insemna-
tate nationalid. Fac o legiturd organici
intre actoria noastrid comici si existenta
spiritului satiric, despre care am vorbit
mai inainte. Spiritul nostru satiric a fost
o bund gi inteligentd arma in diferite
procese 'ale dezvoltdrii noastre moderne.
Actorii nostri au inteles acest lucru. In-
tr-o istorie a civilizatiei romane moder-
ne, neaparat as include si o seama
de actori. Si precizez: nu numai
actori din generatia lui Millo, ci si dip
generatii mai recente, ajungind pind la
cele de fata.



VICU MINDRA Plecind de la ceea ce
s-a spus aici, as vrea si formulez un
punct de vedere cu privire la raporiul
.dintre textele vechi de teatru si specta-
colul de astazi. Nu putem in nici un caz
sd descurajdm inovatia regizorald, ex-
tremmn de necesara in stabilirea unei co-
municari ertistice inire piesele de inceput
si publicul din zilele noastre. Pe de alta
parte, nu putem admite utilizarea piese-
lor vechi drept simple pretexte pentru
spectacole mai mult sau mai putin inge-
nicase, cu exceptia acelora care se pre-
zintd ca atare. S3i luim un exemplu.
Ceea ce s-a facut la Teatrul ,Bulandra“
cu Occisio Gregorii... nu mi se pare, cul-
tural vorbind, coreot. Aproximativ o trei-
me din text a fost prezentati drept pie-
'sa integrald. Struotura paradoxd a tex-
tului original, farmecul vervei sale libere
au fost inlocuite cu aparenta (falsid) a
unei drame istorice. Deci, pantru a se
realiza punerea in scend a unui asa-zis
text de drami istorici, ceea ce Occislo...
n-a fost niciodati, s-a abandonat valoarea
literard autenticd a acestui text, releva-
‘bil prin satina baroca.

In ceea ce mi privegte, am fost intot-
.deauna de partea regizorilor novatori, de
partea regizorilor care au incercat si au
glsit solutii remarcabile de retdlmaicire
scenicd la Caragiale, la 'Alecsandri si la
-alti autori, dar mi se pare absolut ne-
cesaT ca aceasti revizuire si nu piarda
pe drum -valorile textului vechi, disponi-
‘bilitatile lui autentice de a provoca vi-
ziuni teatrale noi.

Revenind la obiectul discutiei noastre,
volumul de Teatru romdnesc inedit,
putem obscrva o deosebire de stil intre
comediografia munteand si cea moldove-
neascd. Piesele li Iorgu Caragiali tipa-
rite in volumul de Texte inedite aduc o
mZrturie suplimentari in sprijinul de-
‘monstratiei care distinge, in evolutia co-
‘mediei satirice romanesti din primele
-sase decenii ale secolului al XIX-lea,
«doul scoli : scoala moldoveneascd, domi-
natd de Alecsandri, o scoald predominant
idilicA — in care accentul este pus pe
farmecul vodevilistic — si o scoald co-
mediografici bucuregteani, mai apropia-
td de realism decit de clasicism, prin ti-
pologia sa precitadind. Picsele comice si
‘monologurile lui Iargu Caragiali tin de
linia Facca, Balcesou, Costache Caragiali,
investigind mahalaua bucuresteani, popu-
‘latd de negustori, de meseriasi, de func-
‘tionari publici, si cultivind o portretisticd
‘mult diferentiatd de cea din comediile
snoldovenesti.

PAUL TUTUNGIU Deci, vreti s spu-

neti cid este mult mai sensibild comedia
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valahi la mutajiile si prefacerile sociale
care au avut loc in secolul treocut, decit
cea moldoveneascd, mai degrabd oanto-
natd in patriarhal.

VICU MINDRA : Cert este ci Bucu-
restii sc aflau maj aproape do¢  struc-
tura avansati a orasului modern, decit
lasii. Sa& nu uitdm ca incipientele roma-
nului nostru citadin apar tot in capitala
Munteniei. Faptul c3 antologia de care
ne ocupdm ne procurd argumente pentru
dezbaterea istorico-literard de fond este,
oricum, un punct cigtigat. Dar ar fi o
greseald si restringem valoarea culegerii
la piesele lui Iorgu Caragijali (nu toate
de un rbal interes) Editia in discutie in-
troduce in circuitul larg un text remar-
c.bi! din jurul lui 1840—1850. Ma refer
la actul fragmantar intitulat de editori
Guraleiul si atribuit lui Alecu Danici, de
citre eminentul cercetitor iesean N. A,
Rusu. Atrage, de asemenea, atentia bas-
mul dramatizat Papur#-Vod#, mai curind
o ,fiaba“ decit o ,feerie“, miraculosul
fiind covirsit de luciditatea monalista.
Punctul de plecare ar putea fi un libret
de operad italiani, dar ambianta roma-
neascd a citorva tablouri atesti un con-
dei inspirat.

Pamfletul dramatic atribuit lui Ion
Heliade Radulescu, dramatizarea unei
nuvele despre haiducul Tunsu, Pr3pas-
tille Bucurestilor si alte doud compozitii
ale lui Matei Millo, care reiau, in noi
ipostaze, personaje ale lui Alecsandri,
merit3, fiecare in parte, un atent comen-
tariu critic. Unele texte din culegere se
relevd ca momente de adevarati crea-
tie original3, altele adaugi pagini intere-
sante la istoria unor personaje comice
(Chirita, Paraponisitul) sau aduc noi pie-
se la dosarul ,cinticelului comic“, specie
care a jucat un rol considerabil in dez-
voltarea oaracterologiei noastre dramati-
ce. Ar fi de dorit ca succesul binemeri-
tat al acestei antaologii si deschidi drum
si altor volume de texte teatrale inedite,
penfru ci numeroase manuscrise de tea-
tru isi asteaptid rindul. '

ILEANA BERLOGEA Piesele cuprin-
se in acest volum oferd serioase ar-
gumente pentru sustinerea a doui pro-

bleme : 1) succesul comediei, datorat le-
gaturii cu realitatea imediatd ; 2) inter-
dependenta dintre comedie si arta in-

terpretativa.

Comedia nu are succes dezit atunci
cind se referd la evenimente si probleme
ce preocupd direct publicul spectator. Se
poate vorbi si despre suoccesul comediei
lirice sau al comediei poetice, care nu
are asemenea relatii imediate, dar aceas-
ta este o alti temi. Comedia satirici, co-
media prozaica, realistd, 1i intereseaza
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pe spectalori si acestia sint atrasi de
comedie, irebuie s-0 recunoastam, vrem-
nu vrem, mai ales pentru faptul cid cei
prezenti in sala de spectacol vad eveni-
mentle cunoscuie de ei, descoperd o po-
zilie care este si a lor. De aici motivele
sociale si oivice, extraestetice, care-i aduc
pe oameni la reprezentarea unei comedii,
la fel ca si in jocurile carnavalesti, unde
auzeau comentarii pe marginea faptelor
traite, stiute, vazute.

Spectatorii veacului irecut au iubit tea-
trul si au invatat sa-] iubeascd tocmai
pentru cd actorii le vorbeau despre ei
insisi, despre ceea ce ii preocupa, satiri-
zau defectele morale sau civice pe care
le voiau si ei condamnate. Se amuzau,
in fond, pe seama aproapelui binecunos-
cut, uneori pe seama lor ingigi, dar nu-si
dideau seama de aceasta sau li huleau
pe actori atunci cind se recunosteau pe
scena.

Comedii nu se scriu in sine, ci pentru
a fi jucate, si intr-o strinsi interdepen-
denta cu mijloacele de expresie actari-
cegti, influentate si adaptate la acestea.
In fond, creatia Jul Vasile Alecsandri
este strins legatd de arta lui Matei Millo.
Coana Chirita, acest personaj exceptio-
nal, s-a niascut paate initial independert
de arta lui Matei Millo, dar in conti-
nuare a existat, s<a desidvirsit datorita
modului in care a fost realizat de acest
urias actor. Vasile Alecsandri a reluat
personajul, l-a completat, i-a dat noi tra-
situri, influentat de arta lui Matei Millo,
de succesul’ datorat interpretéarii.

Din nenorocire, acest lucru s-a pierdut,
astdzi, la noi. Dramaturgii nu mai scriu
si nu mai oreeazd personaje pentru mi-
nunatii actori de comedie pe care-i avem,
si acest lucru se simte. In lume se scriu
multe scenarii de film pentru anumiti
actori, pentru vedete. Faptul ci scenaris-
tii nostri nu se gindesc la personalitatea
si la datele artistice ale umor interpreti
este o lipsd a filmului roménesc.

Un alt merit al acestui volum il gisim
in inmultirea pieselor romaénesti in care
ni se vorbeste despre viata actorilor,
aceasta nefiind o simplad temi, ci una cu
semnificatii adinei, actorul si destinul
sdu devenind, intr-un fel, un simbol al
creatorului,

As dori s mai vorbesc despre inca un
aspect, despre un argument pe care mi-l
dia volumul in legatura cu dreptul creato-
rului scenic de a interpreta textele intr-o

60

https://biblioteca-digitala.ro

alth modalitate decit aceea propusa de
seriitor. Acest lucru este valabil mai ales
atund cind avem de-a face cu piesc scrise
intr-o althl cpocd. Modul in care actorii-
autori clin veacul trecut au prelucrat teme
sau subiecte gisite in dramaturgia straina
corespunde pe deplin, in epoca noastri,
unei viziuni regizorale. Astazi, regizorul
esle acela oare preia un text si-1 desci-
freazd conform opticii sale, care este st
optica cpocii noastre. Sint de acord ci
un specialist in domeniul literaturii, bun
cunoscitor al acestor texte, ar fi dorit
o viziune mai apropiatd de text, dar pen-
tru marele public acest lucru nu spune
aproape nimic. Sa nu uitim ca, de pilda,
datoritd unui spectacol ca Occisio
Gregorii... 5i Barbul VAcidrescul, primele
noastre texte dramatice au fost cunoscute
de mii si mii de spectatori, ¢a s-a intim-
plat un fenomen extraordinar, acela de
a nu se gisi bilete la o montare cu piese
considerate de multi neinteresante, vechi,
prafuite.

O comedie, mai ales o comedie, traind
prin aotualitatea ei, trebuie interpretatd
tocmai prin aceastd dimensiune, actuali-
tatea f{iind potentatd prin punerea in:
luminid a subtextului si nu prin respec-
tul formal al literci. Pledez  pentru
ajungerea pe scend a pieselor cuprinse
in acest volum, dar sid nu ignordm, in
acelasi timp, dreptul regizorilor si al ac-
torilor de a le materializa asa cum con-
siderd. Nu ne intereseazid satira ficuta
de Iorgu Caragiali contemporanilor sai
decit in masura in care el a putut sur-
prinde moravuri ce mai existd si azi.
Pledez nu pentru reconstituirea muzeis-
ticA a atmosferei din veacul trecut, ct
pentru forta de demascare, in spectacol,
a acelor slabiciuni care nu au dispirut
fnca.

PAUL TUTUNGIU : Problema recepti-
rii textului dramatic peste generatii este
desigur complicatid. Cred c3 profesorul
Viou Mindra a vrut sd sublinieze faptul
cd generatiile de azi au dreptul sid cu-
noascd un text asa cum a fost conceput
el, inainte de a ajunge, prin intermediul
unui spectacol, in starea 1lui revizuiti
critic de directorul de scena.

Consider cd ati adus contributii impor-
tante, care pun intr-o lumind adecvata
volumul Teatru roménesc inedit din seco-
lul al XIX-lea, aparut sub ingrijirca pro-
fesorului Paul Cornea §i a colaboratorilor
siii. Va multumesc.



Orice test la care este supus un fapt de creapic artisticd, indeosebi, isi pro-
pune sda cexploreze spiritul public; are — pe lingd caracterul de reper stiintific —
partea de neprevdzut, nota de originalitate. Intre locurile comune ale teoriei pri-
vind calitatea receptdrii se plaseazd, cu alte cuvinte, jocul probabilitdtii st cal al
hazardului. Vor fl, se intelege, cu atit mai surprinzdtoare rezultatele confruntdrii
spectacolului realizat cu piesa Niste tirani de Cdtdlina Buzoianu (dupd opera epicd
« lui Dinu Sdraru), ,la izvoarele inspiratiei”. Si, indiscutabil, mai interesante.
F.xperienfe de acest gen se intreprind extrem de rar, ele sint unice i refuzd, de
reguld, comparajiile. Prezent, in octombric trecut, la Sldtioara, judetul Vilcea,
pentru a asista la o reprezentatic jubiliard (175), am sesizat uncle amdnunte
care nu scapd cimpulul de observatie al sociologului culturii, bizuit pe un anume
fler gazetdresc.

Neincdpdtoare, cocheta sald a Cdminului cultural oferea imaginea cazanaului
fierbinte al reactiilor necenzurate, participarea publicului (localnici, vecini, admi-
ratort, din Rm. Vilceca ai Teatrulul Mic), in majoritatea cazurilor inteligentd, fiind
atinsd de aripa scntimentului de posesiune a adevdrului migcat pe scend. Repre-

La izvoarele inspiratiei

zentajia — parcd alta §i totusi aceeasi de la premiera absolutd —, impletire de
,.document* si [icjiune, este privitd si ascultatd cu emotie tensionatd pind la expre-
sia biologicd a acesteia. Memoria afectivd a scriitorului se nutreste incidental din
Lprizarea“ [ragmentclor, a unor .felii de viatd“, ,copii dupd naturd“ sau, mai
erxact spus, scene dintr-o realitate epuizatd si recreatd. In fond, ,fotografierea“ tre-
cutului cste o utopie. Avem certitudinea cd metoda antropologului Gherasimov,
folositd prin erxtensie, nu s-ar justifica decit pentru marcarea efectelor secundare.
Doar, teza reflectdrii in estetica marxistd — asa cum insusi Lenin o dezvolta
intr-o propozitic-aforism (,niciodatd arta nu si-a dorit ca operele ei sd fie recunos-
~ute drept realitate”) spulberd orice echivoc. Picsa, spectacolul — rod al profesio-
nalitdtii de necontestat a regizoarei numite $i a trupci — au prins ceva din atmo-
ifera anilor ’50, din psihologia colectivitdtii dintr-un spatiu §i timp datate istoric.
Insd culoarea locald nu mai constituie punctul de reper forte al receptdrii. Vesti-
mentatia, decoratia deseneazd, ce-i drept, spatiul social, dialogurile — indicibil
cdle dupd limbaiul unora dintre cei prezenti hic ¢t nunc — #npun cu pregnanid
vremea desfdsurdrii actiunti, timpul cind se alegcau apele, efortul de adaptare la
Torme ¢ propuse de Revolutiec la inceputurile sale. Proces in aparentd, redus la
hinomu' puterea si adevirul, care se cuprinde intr-un singur concept, odatd ce, in
plan social, ,.puterea detine adevdrul”, deci sint termenii consubstantiali ai unei
ecuatii cind adevdrul nu poate [i1 relevat ca atare decit in ipostazd de act al puterii,
al fortei de decizie. Timpul preseazd — de unde si érorile sdvirsite (pripeala in
aprecierea oamenilor si faptelor, violenta, apelul la ,masina fericirii“, numitd astfel
de D. R. Popescu in Mormintul calaretului avar..) — si determind tehnica ,ldmu-
ririi“, indepdrtatd prin scop si felul de actionare de programul politic general, de
spiritul adevdrat al Revolutiei.

Acestea toate — descoperite in anecdotica plesei si transgresate in spectacol
— capteazd atentia receptorului mai pugin familiarizat cu teatrul ,pe viu“ si care
se manifestd la modul zgomotos, incendiar, fdcind abstractie de mmediu si conditiile
de existen}d a atmosferei normale a impactului scend-spectator. Risul tonic (,la
uite, md, al dracu’: i-auzi ce zice..”) ii domind reactiile, semn al confruntdrii pro-
priei blografii cu biografia personajelor. Recunoasterea tipului de situatii si intim-

plari (,...cam asa a fost..“), a tipologici personajelor — unele prototip (precum
acest, de-acum trecut in legendd, Nditd Lucean, interpretat cu o naturalete, sesi~
zatd pe potrivd. de Miticd Popescu) — se face cu operativitate si autoritate in

materie de cdtre virstnici, ,cel de-un leat“ cu evenimentele si ,figurile insemnate.
Tineretul <o aratd mai putin receptiv la ideile ,,anilor aceia“, la dramatismul con-
fruntdrii dintre cei pusi sd-si ,schimbe rosturile“ si unele metode de ,,a face ordine*,
profund dendsite de natura si finalitatea intentiilor politice. Copili-scolari se aratd
interesali de «ubiect si de asemdndrile dintre felul de a se manifesta si »worhi al
personajelor si consdteni (rude, vecini); adolescentii gi fratit lor mai mari fncearcd
un wacut sentiment de detasare, pind la a se amuza copios. Astfel, incit, de pe
portativul receptdrii nu lipseste nici o notd.

wLa izvorul inspiratiei" — de-acolo de unde au pornit Niste tdrani spre cterni-
tate — drumul de la operd la public este impregnat cu sensuri pe care, probabil,
aiurea, nu le-am fi bdnuit.

Victor BIBICIOIU
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Cu

MIHAELA
TONITZA-IORDACHE,
directoarea

Teatrului ,,Tanddrica

— In perspectiva discutiei noastre,
mi s-a pirut firesc si iau din nou in
minid cartea dumncavoastrd apiruti in
1980 la Editura Junimea si intitulatd
.Despre joc. Probleme ale mimesisului
in arta actorului“. Este o mare bucu-
ric s3 afli c3d la conduccrea unui re-
putat colectiv artistic a fost numit un
om de teatru multilateral... Intr-ade-
var : sinteti teoretician si istoric al fe-
nomenului teatral universal, un fin
analist, dar si un practician cu expe-
rientd de pedagog, sccretar literar, di-
rector artisticc mai nou si dramaturg..

— Pregitirca mea teoretica, activitatea
pedagogicd (am fost timp d+ 13 ani cadru
didactic la Institutul de teatru. speciali-
tatea teatrologic), faptul ca am fost scere-
tar literar, apoi director adjunct artistic
la Teatrul Mic, din nou sccretar literar

la Teatrul pentru copii si tineret ,Ton
Creangid*, pot sa reprezinte — la prima
vedere — o garantic pentru noua me:

muncd, aceea de director artistic al Tea-
trului  ,Tandarica“. Lucrurile sint, insd,
mai complicate, atunci cind te apuci efec-
tiv de treabd, si mai ales cind ai sansa
sd rdaspunzi de programul, cde directiile
de dezvoltare ale unui teatru cu un pro-
fil aparte printre institutiile de arta ale
Capitalei teatrul de papusi si marionetc.
Si, asta, cu atit mai mult cu cit am
gisit aici un foarte serios colectiv artistice,
cu personalitati puternice, care s-au im-
pus de mult in viata teatrald nationala
si internationald, ccca ce inseamnd $i ¢a
porneste de la o certitudine, dar si cd va
fi nevoie de un plus de efort in orice in-
cercare de modificare, de adaptare a unor
foarte bine consolidate si verificate mij-
loace si modalitati la rcalitateca social-
culturald in perpctua schimbare, in abor-
darca unor noi forme de expresie,
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— Teatrul ,,7T3nddricd* poate fi con-
siderat in esalonul de frunte al mis-
carii teatrale romanesti. In primul rind,
prin rolul ce-i revine in educarea, nu
numai esteticd, a spectatorilor de mii-
ne, dar si prin locul ce si l-a cucerit
cu montdrile adresate publicului matur.
Din unghiul relatiei traditie-continui-
tate-actualitate, as dori sd vd rog si
definiti programul pc care urmeazd si
va structurati politica repertoriald,

— FEvident, grija aledtuirii unui reper-
toriu, care reprezintia baza programului
artistic al unui director si al unui teatru,

personalitatea  colectivului si a sa, este
peatry mine problema fundamentala.
Tcatrul nostrn  functiioncazi cu doudi
sectii (papusi si marionete), repertoriul
trebuic deci gindit pentru ambele cate-
gorii de mijloace de expresie, dar — in
primul rind — penteu copii, Pentru ei am

ambitia maximei cxigente, Deci, nu . pic-
sute, o piese din literatura de mare va-
loare, romancascd si universali, scrisd
pentru copii, alese cu grija si emotie, cici
sti si in miinile noastre (folosese cuvin-
tul la propriu si la figurat) alcituireca
profilului moral si social al spectatorului
matur cde miine, care e copilul cde azi.

Si acum, concret la papusi — o pre-
mierd absoluti, pe un text al unui tindr
seriitor, Tudor Vasiliu. Vitejii  cetatii
Badebade, in regia lui Cristian Pepino ;
Baronul Miinchhausen, textul de specta-

col si regia Stefan Lenkisch ; si — in
colaborare cu Asociatia  Oamenilor de
Artd din Institutiile Teatrale si Muzicale
(ATM) — un recital de’ actor dupi
Surisul Hirosimei de Fugen Jebeleanu. La
marioncte vom incepe cu... o reluare, Este
vorba de refacerca unui mai vechi succes
al teatrului, care s-a jucat prea putin 1a
vremca premicrei — Till Eulenspiegel de
De Coster, dramatizarca de Theodor M-
nescy, in regia Catalinei Buzoianu si sce-
nografin lui Mihai Madescu. Apoi, pre-
micrele Cartea cu jucdrii dupi Tudor Ar-
ghezi, Farse populare romdnesti — texte
de spectacol comandate, primul, Doinei
Papp, cel de-al doil@a, lui Mihai Crisan.
Si... un pariu important, pc¢ care ne am-
bitioniun de pe acum sid-1 cistigflun  Visul
unei nopti de vard dec Shakespeare. Cu
acest titlu, inauguridm un ,ciclu Shake-
spearc”  vor urma, Iin stagiunile care vor
veni, Furtuna, Poveste de iarna, Pericle.
adicd ceca ce numim ,povestile* shake-
speareene. lar in prima parte a acestui
an, un spectacol ,de cabaret“, cu actori,



papusi si marioncte. Vom relua s<eria de
succes a ,nocturnelor*, intr-o formuli
mai apropiati specifivului nostru, si anu-
me spectacole pentral maturi cu papusi si
marioncte. Inaugurdm si un alt ciclu
~Muzica secolului XX*“, in care, de ase-
menea, vom {ncerca vizualizarea sunetu-
Iui prin punerea in valoare a virtutilor
cxpresive ale papusii si ale marionetei.

Incepind cu acest an, mai cxact in peri-
oada 26 mai—1 iunic, cu prilejul Zilei in-
temationale a copilulul, vom organiza,
fmpreundt cu Consiliul Culturii si Frluca-
tici Socialiste, Comitetul de Cultura al
Municipiului Bucuresti si A.T.M., .Sipta-
mina teatrelor de¢ papusi si marionete.
Vor avea loc spectacole in ambele noastre
sili, dezbateri. mese rotunde, Intilniri intre
creatorii din teatrele de papusi si mario-
nete din Intreaga tard, profesori, educa-
tori, psihologi, sociologi, scriitori, repre-
zentanti ai organizatiilor de  pionieri  si
solmi ai patriei si — nu in ultimul rind —
copii. Vom punc in discutie probleme ac-
tuale ale artei papusiresti si marionetis-
tice, necesitatile noastre repertoriale re-
ale, modalititi si forme moi de expresie,
si, sper, multe, multe aitele. Vom deschide
o expozitie cu caracter permanent —
«Salonul papusii* — in care vor figura
personaje celebre din spectacolele teatru-
lui, papusi din patrimoniul nostru, Vom
codita, in colaborare cu Teatrul .Ion Crecan-
ga“, un ,Almanah al artelor si jocurilor
pentru copii®, Vom continua editarea su-
plimentului caietelor-program ale Teatru-
lui . Tandarica“, ,Recrcatia mare*.

Am gasit In  Teatrul [Tandaricd* o
cchipda puternica si dornica sii munceascit.
li doresc si imi doresc fortd, ambitie, exi-
gentd, hotdrire si solidaritate in indepli-
nirea programulul pe care vi l-am pre-
zentat $i care — recunose — nu e deloc
usor.

— Din cite stiu, Teatrul ,,Tand#rica"
are la activ numeroase turnce in lume,
fiind considerat, pe buni dreptate, un
veritabil mesager al artei roménesti
contemporane. Cum se conturcazi, pen-
tru viitor, materializarea contactelor
cu publicul strdin, 1a nivelul celor mai
inalte exigente ale genului pe care-1
practicati 7

— Cred ¢d avem obligatia morald de a
fi, ca si pina acum, la nivelul, si — de
ce nu? — in avangarda miscdrii mon-
diale a teatrului de papusi si marionete,
ca trebuie sd fim, adicdi. nu numai com-
petitivi, ci si deschizatori de drumuri —
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mui intli de toate, pentru noi $i pentru
publiaul nosteu, Asta e o convingere fer-
mii, Restul va veni, sint sigurd, de la
sne.

— Avind in vedere complexitatea
modalitifilor teatrale specifice, cit si
noufatea formulelor preconizate, binu-
iesc cd veti inifia §i un pregram de
perfectionare profesionali.

— Decocaindata, forma de pecfectionare
cea mai eficientd la care ma gindesc se
hizuie pe folosirca experientei maestriior.
Cred In arta si in virtutile pedagogice ale
celor care, prin forta Imprejuririlor, nu
mai fac efectiv parte din acest colectiv.
Pe cei mai valorosi dintre ei, care au
acumulat tehnici, procedee, un intreg ba-
taj de ,artifex*, ce duce la adevarata
artd, tin sa-i avem tot tinrpul lingd noi.
Apeldm la cunostintele s5i la talentul lor
nu prin intermediul unor cursuri organi-
zate, ci In mod practic, pe parcursul lu-
crului la spectacol. Intr-o etapd ulterioara,
desigur, nu indepdrtati, vom fincerca sa
gisim o formd mai coerenta si mai temei-
nica de pregatire psiho-fizica a artistilor
teatrului nostru.

— Veti lucra numai cu regizori spe-
cializati in teatrul de papusi, sau veti
lansa invitatii Si altor regizori intere-
sati de posibilitdtile genului ?

— Teatrul JTiandarica* are doi
artistici © Stefan Lenkisch — un
al artei  teatrale romancsti, si Cristian
Pepino — un tindr de mare valoare,
proaspat intrat in colectivul nostru, odata
cu scenograful Mircea Nicolau — si ¢l o
personalitate autentica in rindul creatori-
lor de papusi din tara. Cred, insa, ca,
pentru o permancntit revitalizare a artei
noastre, colaborarca cu regizori din tea-
trele de drama va duce la un cistig reci-
proc. Astfel, Catalina Buzoianu, Alexancdryu
Tocilescu, Silviu Purcarete, Dragos Galgo-
tiu, Alexandru Darie si-au si manifestat
dorinta de a veni sid lucreze im Teatrul
oTandaricd". Fste de pe acuin un mare
cistig pentru noi.

regizori
maestru

— Se vorbeste despre o crizd a dra-
maturgiei pentru copii $i tineret, Cum
vd ginditi s vd inbogatiti portofoliul
— si ma refer atit la literatura autoh-
ton3, cit si la cea universala ?

— Fiste adevarat, nu se prea scrie pentru
copii, mai exact — teatru pentru copii,
si in special pentru cei mai mici. Vrem
sd depdsim si acest impas — cautind si
provocind. Am si lansat invitatii si — nu
ma feresc de cuvint — chiar ,comenzi®
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unor scriitori  importanti, carora le-am
sugerat sioceea co ne preocupd, problema-
tica pe care vrem si trebuic — cu pre-
cadere — s-o0 acoperim, Asteptim...

— Teatru] ,,Tindiricad" si-a ficul un
bun obicei din a-i vizita ‘pe cei mici
in gradinite, in scoli. Aceste intilniri
— in functie de spatiul de joc exis-
tent — pot genera insolitc formule de
dialog cu publicul oricarei virste...

— Este adeviwat, actorii nostri joaci in
«iverse spatii ,neteatrale® — in gradinite,
scoli, vara’ in  parcuri, In gradini, in
curtile  scolilor, Dacd oamenii  maturi
— fie c¢i parinti sau nu — ar vedea $i ar
auzi mai des cum reactioneazi copiii la
spectacolele neastre, dacad  ar  impartasi
bucuria, entuziasmul acestora, ar deveni
si ¢l mai buni, mai frumosi, mai generosi
s5i — de ce nu? — mai fericiti.

— Cum considerati ¢3 ar trebui sd
se ‘exercite concret, in raport cu spe-
cificul genului, actul de ecvaluare, al
criticii de specialitate ?

— Criticul de teatru care vine la un
spectacol pentru copii trebuie si stie de
la bun inceput ¢ Vvine la un spectacol
pentru copii. Asta nu  inscamnd ca
asteapta de la el o concesie, c¢i ci i sc
cere o ,punere in situatic“. Copilul ¢ un
teren relativ liber si dosehis, pe care s
poate implanta orice element valoros. Tste
incredibil ¢it de usor acceptda copilul va-
loarca, Instinctul si intuitia actioncaza la
¢l aproape matematic. Copilul nu arc
prejudecati, complexe culturale. Tl e, pur
si simplu,. disponibil si apt pentru joc.
Tocemai aict apare responsabilitatea noas-
trii. Prin imagine si cuvint, prin intim-
plari si personaje, prin forme si culori,
patem sa-i ghidam si instinetul si intuitia,
devina sentiment, imaginatic
creatoare, rationament, de-izie, Si, va asi-
Lur, asta nu e nici usor, nici putin,

ca ele sa

— Nu e usor, dar e un scop pe cit
de nobil, pe atit de datitor de satisfac-
tii, de aceea meritd oricit efort. Vi
doresc succes si imi permit sA ma con-
sider invitatd la toate premierele dum-
neavoastrd, impreunid cu cit mai multi
€opii si cu parintii lor.
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Cu
LUCIA OLARU NENATI

directoarea Teatrului
,,Mihai Eminescu‘’
din Botosani

La Teatrul ,Mihai Eminescu* din
Botosaui a fost numit3 directoare Lu-
cia Olaru Nenati. Felicitind-o si urin-
du-i succes in aceastd frumoas3, dar
dificilA munci, am invitat-o s3-sl ex-
pund punctul de vedere asupra pro-
gramului artistic al colectivulul boto-
sdncan, acum, la inceput de stagiune.

— Stagiunea Teatrului ,,Mihai Emines-
cu“ din Botosani s-a deschis cu premiera
piesci Romeo si Julleta la Mizil de Geor-
ze Ranctli, in regia lui Mihai Malaimare.
Fa a {fost montatd cu intentia de a se
face racordul cu o traditie maj veche a
teatrului, ce s-a bucurat de un bine-
meritat in'teres din partea publicului si
a animatorilor vietii teatrale din tara —
si anume, restituiiile dramaturgice, ini-
{iativd pe care inlentionim s-o reluam,
continuind investigatiile in zona dramma-
turgiei romanesti de altaddati, pentru a
descoperi cventuale valori care sid capele
,haine noi“. Organizarea manifestirii in-
chinate aceslui scop depinde insa, in ma-
re masurd, de patrimoniul restituirilor
aflat in repertoriul celorlalte teatre din
tard. Vom urmdri ca stagiunea care in-
cepe s cuprinda o paletd cit mai varia-
1a de titluri din dramaturgia romaéaneasca
actuala si clasicd, dar si din cea univer-
sala. Ca atare, intentionim si oferim pu-
bliculuj titluri semnate de Teodor Ma-
zilu, Paul LEverac, dar si de Vasile Alec-
sandri (pe cate noi, cei din Moulilova, a-
vem datoria de a-l explora si exploata
mai temeinic), de Tudor Popescu, dar si
de Carlo Goldoni si Bernard Shaw, pre-
cum si unele reluiiri ale spectacolelor de
succes din stagiunile trecute. Ne gindim,
desigur, si la premiere absolute, sperind
cd vom putea convinge autori cu har si
ni le incredinte.we.

— Inteleg c3 tindeti spre un reper-
toriu echilibrat, conferind totusi prio-
ritate comediografilor. Care este obiec-
tivul dumneavoastrad principal, in mo-

mentul de fati ?

— Vom juca in accastid stagiiine pen-
tru public. Indriznesc s afirm aceasta,
desi sintagma ,,a juca pentru public4 «a
inceput si capeie, din picate, o acceptie



peiorativi, insemnind, uneori, Incropeald
si compromis. Nu aceastd acceptie o am
in vedere, ci aceea potrivit circia un
produs artistic autentic, realizat cu pro-
fesionalism ¥i ddaruire, cu responsabili-
tate sl seriozitate (chiar cind e vorba de
comedii), cu talent si har, place oricui si
crecazd bucurii estetice celui mai etero-
gen public, cici se adreseazd sensibili-
tatii general-umane.

— V3 propuncti, deci, s3 atrageti
spre teatru un public cit mai nume-
ros, cdruia si-i oferi{i nu numai spec-
tacole agreabile, ci si ocazia de a-si
deschide noi perspective de receptare,
c3utind totodatd si-i formati gustul,
s3-1 modelati, sa-1 educati.

— Mutatis mutandis si pdstrind pro-
portiile, muzica lui Becthoven si poezia
eminesciani, de exemplu, reprezintd arti
pentru orice fel de public, nu numai pen-
iru initiati. Desigur cd aceasta constituie
o aspiratie, un ideal, In ultim3 instanta,
in scopul apropierii de public, pentru
cire sint necesare atitea conditii...

— V3 rugédm si enumerati citiva
dintre factorii de care depind reusi-
lele artistice catre care tindeti.

— In primul rind, este vorba de trupa.
Actualmente la Botosani existd o trupa
putin numeroasd, totusi se poate afirma:
non multa sed multwn. Sint actori de toa-

[ ]

te virstele, dar tineri, sufleteste Inci
nerutinatl, avind, din fericire, puterea de
diruire si entuziasmul care-i sudeazd in-
tr-un puternic spirit de echipi, lipsiti de
atit de diunitoare vedetisme ; au, deci,
capacitatea si dorinta de a face teatru
adeviratt. Alaturi de cei doi regizori,
care nu si-au epuizat nici pe departe re-
sursele creative, vom incerca sia atragem
colaboratori in vederea realizdrii specta-
colelor dorite. Desigur, vom Iincerca si
experimente, atunci cind timpul dintre
turnee ne va permite, vom ciuta si fim
prezenti la manifestirile teatrale din
tard, insistind ca mai ales cei tineri si
incd nu foarte cunoscuti sd se exprime
cu aceste prilejuri. Premisele unor rea-
lizdri existd deci. Incercind si& ne atra-
gem publicul, potrivit vechii ziceri latine
»audaces fortuna juvent“, incepem noua
stagiune cu dorinta de a dovedi cd sin-
tem si cu speranta cd vom reusi.

— Ca s3 pastrAm aceeasi tonalitate,
walea jacta est, Urmeazd ca spectaco-
lele 1a care ne Si considerdm invitati
s3 constituie acoperirea in fapte a cu-
vintelor dumnecavoastria, ,Acta, non
verba" ! Vi mul{umesc.

Convorbiri realizate de
Irina COROIU

® Teatrul Dramatic din
Baia Mare a prezentat re-
cent Pygmalion de George
Bernard Shaw (regia —
Calin Florian; rolurile
principalc — Dan Astilean
si Cerasela Stan). In pre-
gatire : Goana dupa fluturi
e Bogdan Amaru (in re-
yia actorului Marius Oltea-
wu), Politica 1 de Theodor
Mdinescu, Montserrat de
Emanuel Roblés, Concurs
de imprejuriri de Adrian
Dohotaru, Cind vine barza
de André Roussin (in re-
gia actorului Cornel Miti-
telu).

Sectia de pdpusi repetd
Buzunarul cu povesti de Li-
vin Steciuc (regia Eugenia
Ciotldus, scenografic Ido
Grumaz).

Sectia de estradd are pe
rol doud premiere : un mu-
«ical pentru copii si tine-
ret, Ochiul babei de George
Vasilescu — dupd Creangd,

in regia lui Cornel Mititelu,
si revista Hazul, dansul,
muzica §i ardelenii — tex-
tul si regia — Mihai Maci-
milian, muzica — Vasile
Veselovschi si Toan Feche-
te, scenografia — Teodora
Dinulescu.

*

® Uncle  caiete-program
ne oferd cu discretie — sau
cu ostentatie — o serie de
date : tirajul, titulatura si
~hiar emblema publicitard a
tipografiei (cu toate cd teh-
nica graficd nu cinsteste
totdeauna firma...), numada-
rul de serie al exemplaru-
lui (raritdti bibliofile ? ! ?).
Din pdcate, lipsesc uneori
elemente importante, atit
pentru prezent cit si pen-
tru posteritate: data pre-
mierei, nuwmdrul de ordine
al titlului respectiv pe sta-
giune (eventual, s-ar putca

https://biblioteca-digitala.ro

CGaeiidOf'[OP CO&EiidOﬂOP

mentiona a cita stagiune si
premierd de la infiintarea
teatrului), cine a intoemit
caictul (redactare, prezen-
tare graficd) etc. FE drept
cd anonimatul redactorului
¢ justificat citeodatd, dupd
cum semndtura acestuia pe
o simpld foaie de distribu-
tie e cu totul inutild.

*

® Teatrul Dramatic ,Ma-
ria Filotti" din Brdila are
In perspectivd titluri inte-
resante ; Plimbare cu tele-
scaunul de Dinu Grigorescu
(regia — Constantin Codre-
scu), A douasprezecea noap-
te de Willium  Shake-
speare (regia — Dragos Gal-
gotiu), Constructorul Sol-
ness de Henrik Ibsen (regia
— Alexa Visarion), Vlaicu-
Vodi de Alexandru Davila
(regia si rolul principal —
George Mottoi).



oy

Are aerul unei figuri de provd si
mersul plutit al unui mdret galion carc
strdabate Mdrile Sudului, spdargind cu li-
niste uriase valuri in permanentd aqi-
tatie... Marea Teatrald.

Rdasstrdnepoata popili Bondoc — cel
care in timpul revolutiei Domnului Tu-
dor i-a fost acestuia sprijin printre pan-
durii sdi —, cu injeleapti liniste pro-
fesionald, cu tocmitd ordine mentald
si cu un talent atit de divers — face
tot! Tot ceea ce profesia, meseria pe
care o adord, i cere!

Aria pe care ea azi se desfdsoard cste
la polul opus al ariei teatrale pe care
era pregdlita §i pe care un timp, la
inceputul caricrei, a incercat si a reu-
sit, uneori cu real succes, sid o abor-
deze. S-a pregadtit pentru tragedie, iar
astdzi joacd comedie, uneori chiar co-
medie extravagantd. In tinuta, in fizi-
cul et de o reald, falnicd frumusete,
aduce, parcd, cu o inaintasd de-a ei,
care, ca §i ea, a inceput prin a juca
Cleopatra, impdrdatese bizantine, eroine
corneliene, si in sfirsit dind strdlucire
pind la adinci bdtrinetc unor caractere
comice de puternicd vitd romdneascq,
in Alecsandri, Caragiale, Musatescu,
Levinescu : Maria Filotti.
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Simona

Bondoc:

,,Cu infeleapta
modestie,..

— Anul acesta, Simona Bondoc, ciici
despre tine este vorba, implinesti 32
de ani de cind slujesti Teatrul Na-
tional din Bucuresti.. (am ai trecut
acesti treizeci si doi de ani ?... Ras-
punde-mi sincer, fari modestii, lucida,
obiectiva !

— Cum sa-i trec! Repede! Au trecut
atit de repede acesti 32 de ani.. Parcd
ieri, in 1954, am absolvit clasa admira-
bilei profesoare care a fost si rdminc
Beate Fredanov.. Am intrat in Teatful
National si anii au trecut, ma repet,
repede...

A absolvit Institutul de teatru
I. L. Caragiale in 1954 la clasa prof.
Beate Fredanov, fiind apoi angajatd
la Teatrul National din Bucuresti.
Dintre rolurile jucate in decursul
anilor : Maria in Blestematele fan-
tome de Ed. De Filippo, Ximena in
Cidul de Corncille, Aretia in Dezer-
torul de M. Sorbul, Abbie in Patima
de sub ulmi de E. O’Neill, Maria
in Maria Stuart de Fr. Schiller,
Madame Vintild in Jocul de-a va-
canta de M. Sebastian, Mdtusa in
Casdtoria de Gogol, Generdleasa in
Insemnarile unui necunoscut dupd
Dostoievski, Iulia in Romulus cel
Mare de Fr. Dirrenmatt, Pulcheria
in Ciruta cu paiate de M. Stefd-
nescu, Simone in Cavoul de familie
de P. Chesnot, Doamna Koltay in
Papa Dolar de Gdabor Andor.




— Nu te intrebam cum au trecut
anii, care repede trec pcntru noi toti,
ci cum ai treeut tu prin acesti ani,
la Teatrul National, in mescria pe care
o iubesti atit...

— Cu fruntea sus! Fard hiatusurl pro-
fesionale, cu frunteca sus din punct de
vedere artistic, moral-profesional, si de
ce nu as spune-o acum, cind am, din
pacate, si perspectiva istoricA — chiar
dacd unii, nccunoscindu-md  indeajuns,
si-au formulat despre mine pdareri con-
trarii : cu Inteleaptd, da, da, cu intcleaptd
si cu deloc ipocritd modestic !

— Cei care au avut pireri contrarii
despre tine s-au lidsat bineinteles in-
fluentati de fizicul tiu, de statura ta,
de aparenta ta siguran{i de sine...

— Si au gresit.. Cum si eu am gresit

inchistindu-ma fn accastd uncori ncfolo-
sitoare carapace a modestiei... de care a
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Rolul titular in ,Maria Stuart* de
Schiller (1964); in ,Blestematele
fantome*" dc FEd. de Filippo (1957) ;
aliturj de Geo Barten, in ,Intilnirea
cu ingerul* de Sidonia Drigusanu
(1963)




Madame Vintild in ,Jocul de-a va-
canta* de Mihail Sebastian (1971):
in ,Casatoria® de Gogol (1976); in
»Ciruta cu paiate* de Mircea Ste-
fanescu (1980)

cam venit timpul, acum, cu trecerea
anilor, s8 scap...

— Crezi cd ai sciipat ?

— Nu!

— Cu toate cd ai statura unui port-
drapel, nu ti-a plicut si te bagi in
primele rinduri, ai asteptat si {i se
ofere locul, acolo...

— Da.. Am asteptat, demonstrindu-mi
pe scend, nu in birouri, utilitatea...

— Ai avut totusi la National satis-
factii...
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— Mari... Pentru cd acolo am avut
prilejul de a juca lingd marii actori de
icri si de azi.. lancovescu, Vraca, Barton,
Maria Botta, Toma Dimitriu, cei de ieri,
Beligan, Dinicd, Marin Moraru, Carmen
Stinescu, Misu Fotino, cei dc azi... Tot la
National, am avut prilejul sd abordcz ma-
rele repcrtoriu — de la antici, la clasicii
francezi, rusi, spanioli...

— Dar si pe modernii Diirrenmatt
si De Filippo...
— Nu mai vorbesc de pilonii de re-

zistentd ai literaturii noastre dramatice :
Alecsandri, Delavrancea, Kiritescu, Sebas-
tian, Baranga, mai recent Paul Everac...

— 8i, de fiecare dati, ai ficut-o cu
un brio demn de personalitatea si de
darurile tale native... In cinematografie
ai activat ?

— Nu-mi vorbi dcspre asta | Nu-mi des-
chide o rand !

— Totusi.. spune acum cu sinceri-
tate ceea ce crezi...

— Am avut un singur rol.. principal...
in ccranizarea dupi Europolis a lui Jean
Bart.. Mi-a iesit bine.. si din punct de
vedere fotogenic si din punct de vedere
al jocului.. Nenorocirea mea a fost ci,
fiind comentat prea favorabil, in loc si-mi
aduca si alte roluri, a stirmit gelozia si...
am stat, din punct de vedere cinemato-
grafic... acasi...

— Si astfel ecranul romanesc a fost
vaduvit de deosebita ta personalitate
fizicd si actoriceasci.. Picat! Si pen-
tru cariera ta si pentru atit de foto-
genica-{i falnicA frumusete si de ce
nu... pentru ecranul si publicul roma-
nesc...

Bdnuiesc c¢d acum, dupd 32 de ani de
carierd, incd viguros tindrd st profe-
sionalizatd pind in virful unghiilor,
actrita Simona Bondoc va mai avea
multe de spus! Un repertoriu vast, de



L )

Scend din ,,Cavoul de familie" de
Paul Chesnot, cu Olga Tudorache si
Mircca Albulescu (1983); aldturi de
Radu Beligan, in ,,Romulus cel
Mare* de Friedrich Diirrenmatt
(1977) ; in ,Papa Dolar* de Gdibor
Andor (1984)

la duend de comedie pind la forta eroi-
nelor clasice $i pind la autenticul per-
sonajelor teatrului contemporan au-
tohton si strdin, o asteaptad.

Poate cd un regizor scormonitor si
indrdznet va descoperi in ea — poate,
spun — o admirabild Vetd din Noaptea
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furtunoasid ! Simona Bondoc a stiut si
stie sd astepte cu rdbdare indrdznelile
regizorilor, pe care fndrdzneala sa pro-
fesionald va sti sd le sublinieze cu ta-
lentul ei atit de divers, de tenace si

de autentic.
Mihai GIRNITA
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CRONIGH

DRAMATICH

PIESA  ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL ,NOTTARA*

ULTIMUL BAL
de lon Brad si Dan Micu

dupii ,,Pidurea spinzuratilor”
de Liviu Rebreanu

Fveniment  asteptat  de public 51 de
critied, premicra  dramatizirit dupa
wPadurca spinzuratilor* dce  Liviu  Re-
breanu pe scena Teatrului ,Nottara“ s2
inscriec ca a doua incercare de anvergurd
infaptuitd aici de a pune in circuitul
teatral capodopere ale prozei modern® —
prim:a fiind Karamarzovii, duplt romanul
dostoicevskian. =i se edifice o:xre un pro-
gram dcopotriva cultural si estetie, ur-
marit de directia artistica a teatrului ? Nu
sint un partizan al dramatizarilor, nu atit
pentru ¢ azi se practicd cxcesiv si fara
discernamint in unele teatre, dar intr-un

sens mai adine — am mai spus-o Si cu
alte ocazii — nu'trese convingerca cii fe-
nomenalitatea vietii romanesti, con-
strinsae 1 parvind  la necesitaten meca-
nicii dramatice, da productii deformate,
suferind un [irese proces de amputare.

Nu mai putin adevarat c¢a s-au inre-
gistrat si dramatiziri viabile, cu un mare
grad de  complexitate, atunci cind ro-
manul insusi e construit dupid normcle
dramaticului, mai cu scamda atunci
cind dramatizatorul ecste inzestrat cu
acel spirit de finete in a distinge cle-
mentele cu valoare dramaticd implicate

dar
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Daia premierei: 26 septembric
1986.
Regia: DAN MICU. Costumele:

RADU CORCIOVA.

Distributia : MIRCEA DIACONU
(Apostol  Bologa); STEFAN KA-
DOF (Klapka); DRAGOS PASLA-
RU (Gross);: VALLRIU PREDA
(Varga) ;. VALENTIN TEODOSIU
(Cervenco) ;. ION  SIMINIE (Gene-
raiul Karg): VIORLEL COMANICI
(P’rctorul) ; DORIN MOGA (Docto-
rul Mayer); GEORGE PAUNLESCU
(Paul Vidor): MIRCEA JIDA (Ro-
leanu) ; GLEORGE BUZNLA

(Domsa); VICTOR STRENGARU
(Palagicsu) ; RADU DUNAREANU
(Groza) ; ELENA BOG, SANDA

BANCILA (Maria Bologa) ; DIANA
LUPLSCU (Ilona); EMILIA DO-
BRIN BLESOIU (Marta); DOINA
SIN (Rodovica); ADRIANA MOCA
(Doamna Botcanu) ; VASILE LUPU
(Petre) ; VALERIU ARNAUTU
(Plutonicrul) ; SERBAN CANTACU-
ZINO (Tohaty); ION PORSILA
(Soldatul) : DAN PROFIROIU (Un
locotenent) ; MIRCEA STOIAN
(Un prizenier). In alte roluri:
LIVIU GIIEORGHIU, OVIDIU
IVANESCU, MAGDALENA RADU-
LESCU, RAIMONDA CRUTU.

niateriei romanesti si, desigur, cu darul

constiructici — si citim reconstructiei —
pentru scend.
Ca si in cazul Karamazovilor, rcgizo-

rul Dan Micu a apclat la colaborarea
unui scriitor de profesie, In cazul de fata
Ion Brad. Cei doi coautori s-au comple-
tat in mod fericit si au rcusit nu numai
sa extragd din roman filonul dramalic



al situatiilor, dar si si le organizeze ast-
fel incit rezultatul si devina o piesd de
teatru in sinc, trdind parcdi alaturi de
roman Si totusi rezumindu-lI cu fideli-
tate, asa cum un desen dupd o picturd
releva obiectivitatea formelor sub jocul
incert al subiectivitatii culorii.

Asa fiind, prin dramatizare ni se ofera
un Aposiol Bologa mai putin nuantat,
dar mai ferm conturat. Introspectiile
atit de bogate in roman, cu adincurile
lor de clarobscur, cu revelajiile in gust
dostoievskian care i dideau personaju-
lui acel aer de om bolnav de absolui
ce-si descoperd instinctul profund al
apartenentei la neam si i1 urmeazd in
starea de ,absenti* a unui somnambul,
lipsesc, cum era si firese, din dramati-
zare. Eroul existd fn situatii §i prin si-
tuatii si in fata lor trebuic si ia ati-
tudine.

Nehotaritul Bologa din roman Ssopteste
pentru sine alungarea logodnicei usura-
tice, aici, in dramatizare, el o alunga fara
menajamente. In roman, fsi descoperd cu
greutate instrdinarea fatd de prietenul
siu maghiar, locotenentul Varga, in dra-
matizarc, pare rece 5i Instrdinat chiar
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dupa primele scene. In fata umanitaris-
tului Klapka se exprimd cu reticentd,
iar pe verbiosul anarhist Gross aproape
cd il ignora. Aceastda transformare a
croului se petrece tocmai prin faptul ca
in dramatizare el ne este aratat in con-
text social. Nici o miscare interioard re-
levanta. Din Apostol Bologa-omul ramine
comportamentul sdu, cu alte cuvinte,
configuratia sociald, un mulaj. Eroul de
roman a fost transformat in erou de
teatru.

Cineva trebuia si-i reinsuflctcasca mu-
lajul, reficind prin mijloace specific
teatrale, adica prin mimica si gest, omul
de la care se plecase. Alegerea lui Dan
Micu s-a oprit la Mircea Diaconu, aclor
inzestrat si inteligent, dar care nu pulia
raspunde §i corespunde acestei sarcini.

Mai intii, in dramatizare, in limitele
unei anume atitudini ferme si ale rectli-
tudinii de caracter, personajul ramine un
interiorizat, si, de ce sa n-o spunem,
acelasi Dbolnav metafizic. Incertitudinea
cautarii si obstacolele constiintei dau va-
loare adevarurilor revclate, iar pretul
suprem platit pentru ele, moartea, le
conslinteste. In limitele configuratiei so-
ciale, eroul exprima un adevar univer-
sal cu rezonan{d mitici apartenenta la
etnie. Combustiile sufletesti, in cautarea
luminii constiintei, sint fapte ce se pot
exprima scenic de catre un actor cu vo-
catia tragicului, valentd ce-i lipseyte lui
Mircea Diaconu. Neavind-o in misura
ceruta de rol, el a mers pe linia carac-
terologicad a acestuia. Cu alte cuvinte, re-
venind la comparatia Joastra dintre de-
sen Si picturd, el nu a umplut golul
formei cu culoarea afectivd proprie, ci
a Ingrosat si apasat contururile. Fermi-
tatea atitudinilor capata astfel uneori
accente de duritale, framintarile sufle-
testi iau aspectul nervozitatii. Nu, Apos-
tol Bologa al 1lui Mircea Diaconu nu
stirneste in noi reactii simpatetice. 11
priviin cu raceala pc care actorul ne-o
transmite. Tulburitoarca sa drama o in-
registrim doar intelectiv si trecerea sa
in moarte — finalul spectacolului, atit
de impresionant realizat de regizor —
ne pare rupti de dramdi, ca o rezolvarc
in sine.

Regizorul 1-a vizut pc Apostol Bologa
ca arestat in propria-i constiintid. Sa se
observe ¢i nu iese niciodata din scena,
carce iInfatiscazd o incipere de casa ar-
deleneascd delimitata de ziduri groase,
ca de cetate (sau de inchisoare), cu ten-
cuiala in parte cazutd; sus, in dreapta,
sc distinge, pictati a fresco, silueta unui
om legat de stilpul unei spinzuratori,
intre niste labe de fiara — fragment
dintr-o  imagine monstruos terifiania.
Mobilierul auster si simplu este usor de
Inlocuit, pentru ca sa foloscasca diverse-
lor locuri de joc. Simbolul, deopotrivd
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plastic si teatral, e realizat de Dragoy
Georgescu. Ca spatiu al constiinici, scena
acumulecaza fapte, oamcni, idei, inclusiv
padurea — concrete trunchiuri de copac.
Asadar, avem de-a face cu o conceptic
regizoral-scenografici naturalist-onirica.

Spectacolul se desfiasoara cu o anunie
ritualitate a scenelor marcind revelatiile
ideii in constiinta tulburati a eroului,
pina la iluminare s$i moarte — aceasta
din urmd, de o mare 'tensiune dramatica
si intru totul originala. Gol pina la briu,
Apostol Bologa este condus, brat la brat.
de camarazii dezbracati de vestoane, calre
spinzuratoare, considerata a se afla
dincoace de rampa. Se simuleaza dcopo-
trivd un mars fortat si o bitaie a talpi-
lor aproape pe loc, ca in'tr-un dans in-
daratnic si aspru si zguduitor chiar si
la propriu, intrucit, literalmente, scena
se cutremurd sub talpile celor ce bat
intr-un ritm ce ne sugereazd ideea ine-
vitabilului.

Din picate, nu toate interpretdrile acto-
ricesti sint pe masura creatiel regizorale.
Din numeroasa distributie, de-abia daca
pulem distinge citeva interpretdri mai
personalizate, Mai Intii, din grupul ofi-
terilor, se remarca prin profesionalilate
Stefan Radof in Klapka si Ion Siminic
in Generalul Karg. Primul reuseste un
Klapka bonom si conciliant, purtind uni-
forma cu nonsalanta si usoara neglijenta
specifica civilului, cel de-al doilea infa-
tiseaza pe ofiterul de cariera, uscat, mar-
tial si sever. Apoi, Dragos Paslaru, un lo-
cotenent Gross reverberant si agitat si
Viorel Comanici, un pretor infailibil.

Dintre civili, notabile sint interprcti-
rile lui George Buznea (Domsa), Victlor
Strengaru  (Palagiesu) si  George Paa-
nescu (Paul Vidor). Dintre fcmei amintim
jocul subtil si inteligent al Emiliei Do-
brin Besoiu in Marta si cel plin de
vioiciune al Doinei Sin in slujnica Rodo-
vica. Diana Lupescu, avind rol princi-
pal (Ilona), nu reuseste sa transfigureze,
actrita platind tribut unei dispozitii su-
fletesti dec care trebuie sa@ se dispenscee :
cochetiara.

In rest, interpretiri in limitele corce-
titudinii, cind nu de-a dreptul sterse, care
Impieteazd asupra caliti}ii spectacolului,
gindit si conceput totusi ca o mare mon-
tare, de la decor si pind la costumele
realizale de catre Radu Corciova cu o
buna cunoastere a epocii Si a catego-
riilor sociale ardelene din zilele acclui
an de razboi, 1914,

Constantin RADU-MARIA



CLASICII NOSTRI

TEATRUL NATIONAL
,VASILE ALECSANDRI“
DIN IASI

= O NODPTE
FURTUNOASA

de . L. Caragiale

Data
1986.
Regia: OVIDIU LAZAR (student
anul V LA.T.C.).

Decorurile: LAURIAN ONIGA.
Costumele : RODICA ARGHIR.
Distributia: TEOFIL VALCU
(Jupin Dumitrache); EMIL CO-
SCRU (Ipingescu) ; DIONISIE
VITCU (Chiriac); SERGIU TU-
DUSE (Rica Venturiano); DORU
ZAHARIA (Spiridon); VIOLETA
POPLSCU (Veta); CARMEN TA-
NASE (Zita).

premierei: 3 octombrie

A} - .

Un spectacol nou si in acelasi timp
firesc, de un echilibru incontestabil si
cu un pronunta't stil, un stil de joc si
de desfasurare tcatrala care face logica,
armonioasi si atrigatoare imaginea sce-
nici. Un spectacol logic. care reasazd
Jumea personajelor lui Caragiale in da-
iele ei esenliale de caracter, intr-un con-
text existential mai larg, filozofic, care
cauti semnificatiile grave ale intimpla-
rilor comice firi a stigmatiza deliberat
o trdsiaturd sau alta. Un spectacol co-
mic, a carui sorgintec de gen parc a fi
snumai firescul contrast intrec ce sint
oamenii si ce vor sd fic“, cum mentiona
in a sa ,Istoric a literaturii romancsti
contemporanc* Nicolac Iorga. $i, cum
distinsul cirturar nota despre piesd ci
e ,0 capodoperi de observatie si de
umor®, notim si noi cid In acest spirit
ni s-a relevat spectacolul, cu obiectivi-
tate rvealistd iIn tratarca psihologicd a
Jpersonajelor, cu distinctie ironica in des-
fasurarea meandrelor intrigii, cu inspi-
rati si adincd reverberatie meditativa.
Un atestat de profesionalism incontesta-
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bil pentru tindirul regizor Ovidiu Lazar,
student in anul V la I.A.T.C,, care-si da,
cu acest spectacol, cxamenul de diploma.
Spatiul e deschis si improvizat — o
aglomcerare dec lazi si cherestea, rame
de ferestre, scaunc invelite in hirtie, un
acopcris abia incropit. Doua scari late-
ralec duc spre o pasareld metalica ce
inconjoara acest spatiu, cu o coborire
nevazuti spre fundal. Nu stim unde ne
aflim exact, nu stim cind. Ambianta de-
corurilor lui IL.aurian Oniga c nedefinita,
desi din lumca piesei — nu c casa lui
Titircd si un spatiu al cherestegeriei ?
Chircit, la mijlocul pasarelei, suspen-
dat parca deasupra acestui univers im-
provizat, il descoperim de cele mai multe
ori pe Spiridon, ,bdiat de procopseald in
casa lui Titircd“, cu doud incercdri dis-
perate de evadare, la inceputul si la sfir-
situlaleprezentatici. Ce reprezinta aceste
fncercidri de evadare ale lui Spiridon ?
Dorinta dec a-si afla o alti lume ? Evi-
dent, cici altfel s-ar integra de minune
in cea existentd — dar in ce masura
cea coxistentd e insuportabili ? si falsda 7
De ce ? Iati rostul mai adinc al medi-
tatici pc care ne-o propune tinidrul re-
gizor, pentru ca tabloul pe care ni-l in-
fitiscazad in continuare prezintda o lume
aparcnt suportabili, cu veleitati mon-
denc si parapon, in care nu e, la urma
urmei, imposibil de ‘trait. Jupinul are
apucituri de vechil, ¢ drept, nici Nae
Ipingescu nu s-ar da in laturi de la o
corcctic mai durda, dar mai sint ,biata
cocoanid si cu nea Chiriac“, cu ei mai
¢ ceva noroc, ci-l ,scapd de afurisitul“.
Lamentatiile sint exprimate de Spiridon
(Doru Zaharia) fata cu martorii care-l
ajutd la reamenajarea ambiantei, su-
gerind acum odaia de culcare a Vectei.
Deci, adcvaratele motive sint altele si,
avind in vederc sugestia finalului, de
cerc inchis, cind Doru Zaharia (Spiridon})
se alaturd rescmnat lumii din care a
vrut si cvadeze, urmeazi si ne- gindim
mai bine la fata acestei lumi si sa des-
coperim In ea punctele de neconcordanta.
O lume cu parapon? Da — asa am
puteca zice, pentru ci nimeni nu coboara
aici sub limita unei tinute pe care si-a
impus-o. Pcrsonajecle isi joacid firesc con-
ditia, 1Insd, cu nostalgia nemarturisita,
dar evidenta in gesturi si detalii, de a
fi ceva mai mult pe spirala civilizatiei.
O spune cu respect si usoard fascinatie
jupinul (,dumnecalui c.. stii, ceva mai
sus.. noi sintem ncgustori“), o manifesta
Ipingescu si Chiriac, cu aere de vadita
superioritate si ironie, o demonstreazi
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Emil Coseru §i Teofil Valcu

Ricd Venturiano, convins vlis'tar al ,ve-
nitorelui Romaniei. Ei nu-si joacid nu-
mai farsa de-o noapte, reduse la peri-
petii de-amor s5i turbatd gelozie, ci in-
treaga existentd, distinctd, cu vocatii so-
ciale si principii morale, cu veleititi de
cetdteni onorabili care alcituiesc, pe un
plan mai larg, garantia progresului.
Aceastd deschidere spre mai multe tra-
saturi ale personajelor dd complexitate
universului uman si sporeste efectele
comice, care nu mai provin din perife-
ria ticurilor de mahala, ci dintr-o dez-
viluire fireasci a naturii umane contra-
dictorii. ,,Omul cste o natur3, este na-
tura umand — sublinia criticul Pompi-
liu Constantinescu intr-un studiu despre
personajcle lui Caragiale ; egoistd, lase,
senzuali, vicleana si viata este un spec-
tacol — un vast si variat scenariu®. Cam
ifn acest spirit si-a gindit Ovidiu Lazar
spectacolul si sim{ul sdu de observatie
si Inscenare s-a dovedit inspirat, valo-
rificind sugestii de viatid multiple.
Orientindu-si interpretii spre un Joc
realist, natural, fird fingrosari si alune-
ciri spre zone ale echivocului, regizorul
a fost preocupat de o anumitd estetica
a spectacolului, prin armonie si sugestie
plasticd, veridicitate comica, stil. Onora-
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bilul negustor si cipitan in garda civica
Titirci Inima-Rea isi inchipuie cid e in
culmea pozitiei sale, autoritate absolutad
ifn familie si In raza lui de societate.
Teofil Valcu ni-1 aratd de,6 la fInceput
acoperind cu glasul lui scena, luind in
deridere mofturile de la ,Iunion“ si
amenintind cu primejdioase consecinte
pe ,bagabontul* care a indrdznit sa se
ia dupd ci si sd atenteze la onoarea lui
de familist. E cumplit cind zice ,si sa-1
si umflu* si ride din rirunchi cind da
de inteles ce spaimi trebuie sa fi traiit
nscoate-goale“. E plin de el, mindru de
ambiful pe care-1 apdra cu atita stris-
nicie, se stie temut (de Spiridon, de
cucoane) si se crede adulat (de Ipin-
gescu, de Chiriac). Bea si nu-i umple
paharul convorbitorului decit o data,
face politicd si ramine cu ochii goi, in-
terzis, in fata aluziilor la ,sufragiu uni-
versale“. Glasul lui e ttinet si miere, e
grobian si In vaditd intirziere cu fapta —
cind tipd Zita pe ulitd, amenintatd de
»mitocanul®, abia zice, dupid o pauzi de
reculegere, fira chef si cu glasul stins:
»sii, nene Nae“.. Adulat de Ipingescu?
Da' de unde.. Venerabilul ipistat {i cu-"
noaste prea bine tabieturile si mitoca-

nia, §tie cite parale fi face ambitul, dar



nu se dia i wvileag, n-are rost — Imil
Coscru ride ironic la istorisirile capita-
nului, aprobd cu cite-un ,,rczon* liuda-
roscnia  acestuia, numai ca s nu in-
siste, si are griJa mai mult de tinuta
si de uniforma lui, pe care si-o parfu-
meazd, Inferior in grad, i se considerd
suprrior in manicre si in  intelegerea
politicii — din lcctura ziarului face un
moment de febrilitate a deslusiritor in
care, evident, il domind pe jupin, dar
s¢ incurcd singur intr-o absurditate de
sensuri, de  mare haz. ..Adulat de
Chiriac, jupinul ? Nici vorbi.. Dionisie
Vitcu apare cum nici nu ne asteptam —
tanios, ferchezuit, cu mustata in furcu-
litd, calcind apasat, serios, grav, cu gin-
durile la respectarea tabieturilor casei
si a programului. A luat frinele In mina
si e marcat de asta, ceea ce-l1 determina
sd si reteze cu dispret apelurile stapinu-
lui la apirarea onoarei de familist.
Acrul lui prematur de stipin il face
insa ridicol si jocul lui Dionisie Vite
e inteligent racordat la accasthk sursi
eomica.

Vela si Zita — doua cucoane onora-
bile. Se Imbracd la moda, cu gust, amo-
rurilc lor nu st frivole §i nici scan-
daloase. Asa cum Zita s-a saturat de
»mitocanul de Tirciddu*, Veta ¢ vexala
de mitocdnia jupinului. Violeta Popescu
joacd *nmantat, e aprigd si tandra, iar
in raporturile cu Chiriac, vidit ingrijo-
ratd de mentincrea echilibrului unui
»copil ca dumncata“. Carmen Tinase e
fascinatid de noua idild, carc-i asigura un
ascendent fatd de ,pozitiunea twmen-
tatd“ a amorezului si-i inspird strata-
geme indriznete, In care intrd bilctelele
si gradina ,lunion“. lIar Ricd Venturiano,
a clrui prezenta a fost semnalatd In
primul act prin cele doud documecnte, ar-
ticolul si scrisoarea, este, in persoana lui
Sergiu Tudose, Intruchiparea coplesitoare
a acestui ascendent politic si poetic, la
care cclelalte personaje acced cu gindul.
Miop, cu pdlariuta s$i baston, cu fraze
elaborate, e “cvident ,mai sus* decit
aceastd lume care-l priveste cu extaz,
dar nu mai putin anacronic in raport
cu Imprejurdrile si firea lucrurilor. Apa-
ritia lui, rostogolirea de pe schele, mo-
nologul urmaririi si momentele de pro-
vocare a inspiratiunii sint scene antolo-
gice, jucate cu minutioasd conccentrare si
certd maiestric.

In stilul general al spectacolului existad
o fascinatie a tinutei, care se concreti-
zeazd si In croiala si culoarea costume-
lor (dupa inspiratele si sugestivele schite
semnate de Rodica Arghir), probind o

https://biblioteca-digitala.ro

bunit
grafii.
realism

colaborare regizorului
Am spunc ¢
poetic, daci
manicra de joc

cu sceno-

un stil de un
avem in vedere si
orientati cu precadere
spre nostalgia unui alt fel de a fi... si,
toate acesteca, pe sugestia de ambiania
iinprovizati, dau o idee despre cum s-ar
dori definiti o lume care nu se cunoaste
prea  bine pe ea insasi.

Intoarccrea resemnatd a lui Spiridon,
din final, in rin8ul personajelor aliniate
pe pasareld, contine astfel si
lar de universalitate.

Constantin PARASCHIVESCU

un coro-

— sectia Suceava —

= NAPASTA

de I. L. Caragiale

Data premicrei : 26 septembrie 1986.

Regia si scenografia: CONSTAN-
TIN MORUZAN.

Distributia: LIVIU MANOLIU (Dra-
gomir); NICOLAE MANOLACHE,
ORODEL OLARU (Gheorghe); SE-
BASTIAN COMANICI (Ion): DA-
NIELA OLARU (Anca).

Inscriind in repertoriu  puternica  §i
complexa dramd psihologicd a lui 1. L. Ca-
ragiale, tinara sectie din Suceava a tinut
sd-si onoreze programul formulind obiec-
tive ambitioase. Tentativa e, oricum, te-
merard, pentru cd transpunerea in ima-
gini scenice a unui text de o asemenea
dificultate presupune, deopotrivi, exis-
tenta unui nucleu interpretativ de o ceria
maturitate artistica si a unei viziuni clare.
Fara sa ignoreze ambele aceste premise,
faptul artistic rezultat le rimine amin-
durora dator, ceea ce face ca montarea
sd se desfasoarc incgal, cu momente de
dramatism si tensiune adevdrata, alaturi
de altele inerte, confuze sau false.

Expericnta artisticdA si pedafbgici a
regizorului Constantin Moruzan s-a con-
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cretizat in afirmarea unui timbru de tea-
tralitate clasici in ambiantid si joc, cu
accent pe simplitate si sinceritate a trii-
rilor. Citd vreme relatiile s-au putut in-
chega asa, au rezultat sccne de inleres
dramatic evident, cu profunzimi si poc-
zie tragicA — cele din finalul actului
intfii, dintre Ion si Anca, si cele de con-
fruntare din actul doi, dintre Ion, Dra-
gomir, Anca. Atunci cind nu s-au putut
inchega, ele sunid fals si coboard tonusul
dramei pind la insignifiant — cele mai
multe momente cu Anca, scenele ei cu
&Gheorghe si citeva dintre cele cu Dra-
gomir.

Explicatia ? Cred ‘ca tine de o anumit}
logica a actiunii, care descoperd prematur
gindurile si pornirile tainice ale perso-
najelor, inainte ca acestea sa se exprime ;
'si, In acelasi timp, de o inabild distri-
buire a covirsitorului rol feminin unei
actrite lipsite de experienta scenicd ne-
cesar3. Jocul ,pe fati“ face explozive sl
iritante o bund parte din scenele aclului
intii, cind tonul e mai sus si mai impera-
tiv decit fondul replicii, provocind deruti.
Prezenta Danielei Olaru in Anca promite
prin datele tineretii si puterii de seduc-
tie — justificind, In intentia realizatorilor,
miza teribilei crime pasionale — dar con-
travine prin absenta datelor mai impnr-
tante ale fortei si sugestivititii dramatice.
Actrita e firava, n-are capacitatea sa do-
mine $i®sd determine destinul unui per-
sonaj de forta lui Dragomir-Liviu Mano-
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Sebastian
Coménici
si

Liviu
Manoliu

liu, ea joacd pec un singur ton, de insinuare
rece, care nu prinde si nu provoac3 spai-
mai. Partenerul ei, mult mai experimen-
tatul Liviu Manoliu, se striaduieste sa-si
completeze jocul cu rezonante care nu i
se dau, e dur, e aspru, e exploziv, e mar-
cat de panici si fringe in el, cu o tdietura
de barda nevizutd, toata arméture in
clipele de dupd confruntarea cu Ion. lar
Ion e de asemenea un actor experimentat,
Sebastian Comanici, care a mai jucat o
datd in Naipasta, insd rolul colegului sau,
la Botosani (1978). Infitisare clasici —
haine zdrentuite, barba mare si incilcita,
mers Incovoiat, tremur al miinilor, pri-
vire blinda si speriatd. Cu maisuri In toa-
te acestea, jocul lui impresioneazd prin
vibratia ldauntricd, mestesugit dirijata
spre exprimarea starilor de ilaritate si a
celor de puritate poeticd, in care o bine-
cuvintatd lumind se aprinde parcd in
fiinta damnatd si un orizont de liniste,
de armonie si frumusete se deschide mira-
culos. Cu ,salturile veveritei* care-l1 ade-
menea pe Ion, Sebastian Comdinici intrad
intr-o lume a poeziei care face mai du-
reroasd, mai tristd si mai profundd
drama.

Cum Nicolae Manolache n-a avut o zi
bund in Gheorghe, se poate spune ci
am vazut in Napasta doi interpreti care-si
asteapta partenerii...



PIESA  ROMANEASCA 1IN

NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL ,,BULANDRA*“

10, MIRCEA
VOIEUOD

de Dan Tirchilid

Data premierci: 7 noiembrie
1986.
Regia: ALEXANDRU TOCILES-

CU. Decoruri: SEVER FRENTIU si
DAN MANOLIU, Costume: DAN
MANOLIU,

Distributia: VICTOR REBEN-
GIUC (Mircea); GINA PATRICHI
(Mara) ; MANUELA CIUCUR — stu-

dentd LA.T.C. (Arina); RAZVAN
IONESCU (Mihail); IRINA PE-
TRESCU (Visa); ION CHELARU

(Vilcu) ; ION COCIERU (Sin); DU-
MITRU DUMITRU (Radu): CON-
STANTIN DRAGANESCU (Roman) ;
BOGDAN GHITULESCU — student

LAT.C. (Vlad); MIRCEA BASTA
(Sofronie) ; ION BESOIU (Ioan) ;
VIRGIL OGASANU, OVIDIU

SCHUMACHER (Francisc) ; MIHAI
CAFRITA (Musa Celebi); VASILE
BOGHITA (Cucu).

Astazi, cu prilejul celei de-a 600-a ani-
~versari de la urcarea pe tron a domnito-
vului Mircea cel Mare, ne reintilnim, pe
scena  Teatrului ,Bulandra“, cu lucrarea
dramaticd Io, Mircea Voievod a lui Dan
Tarchild, a carei premiera absolutd a avut
Joc acum doudzeci de ani la teatrul din
Constanta, Condeie de notorietate ale cri-
ticii noastre remarcasera incd de pe atunci
actualitatea tematica, generozitatea subiec-
tului, largimea viziunii istorice, moderni-
tatea scriiturii — calitati ale unei piese
carc, pe deasupra, avea darul sa suscite
interesul confratilor pentru cercetarea tre-
cutului. Piesa a fost urmati, la scurta
vreme, de alte si alte creatii de drama-
turgie istoricd, ce au Imbogdtit litcratura
nationald cu teme si personaje noi §i, fi-
yeste, cu noi opere de valoare.

Autorul mai are un merit, inci nepus
indcajuns iIn lumind de critica literara a
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vremii ; caci dacd multi scriitori au fost
atrasi cde figuri de prim-plan ale istorici
nationale, ca Mihai Viteazul ori Stefan cel
Mare, iar altii, dupa temperament, cdau-
tasera tragicul, spectaculosul, pitorescul
sau chiar macabrul in agitatele domnii ale
unor Alexandru Lipusneanu, Vlad Tepes,
Mihnea-Vodd cel Rau, Stefanitd, sc pare
c¢i pina la Dan Tarchila nu sc cunoaste
vreo piesd jucati sau tipariti consacrata
luj Mirceca. O cxceptie poate fi, daci ma-
nuscrisul va fi fost gasit, drama lui Pan-
tazi Ghica Mircea cel Batrin (dramd na-
tionald in patru acte, sapte tablouri), ci-
tatd de D. C. Ollanescu in ,Teatrul la
romani*,

Asadar, Dan Tarchild nu are precursori,
si ¢ de mirare, acum, cind evocarea dra-
matica a uncia dintre ccle mai glorioase
pagini de istorie nationald existd, ca alti
scriitori romani nu au simtit si ei nevoia
sd o invie. Cici. intr-adevar, cc poate fi
mai revelatoriu in ce priveste forta statu-
lui roman in perioada constituirii sale, de-
cit fapta lui Mircca de a fi asezat pe tro-
nul de la Constantinopole un anume sul-
tan aliat, Intr-o vreme cind FEuropa tre-
mura In fata puterii otomane ? Si cc poate
fi mai Indltitor pentru  taria morala
a unui conducator de stat, decit
puterca luj de jertfd, pentru a realiza pa-
cea si intelegerea intre popoare ? Caci a-
cesta oste episodul ales de autor din inde-
lungata domnie a acestui ctitor si orindui-
tor de tara, care acum, peste atitca
veacuri, isi recapitd public denominatia
de cel Mare *, cc ii calificd personalitatea,
alaturi de accca a lui Stefan cel Mare al
Moldovei !

Acum, pe scena Teatrului ,Bulandra“,
in montarea luj Alexandru Tocilescu, dra-
ma ne aparc mai unitard — regizorul pro-
cedind la o curdatire a ej de uncle scene
care, fari a o destructura, incetineau oa-
recurn dezvoltarea intrigii, acordindu-;j
unele note de romanesc. Logica spccifica
dramei, care e aceea a necesitatii, se im-
pune cu mai multd claritate si. in consc-
cintd, caracterele personaielor intrate in
relatii necesare capatd mai multi .preg-
nanta. Alaturi de Mircea, care-si pastrcazia
relieful, se edificd astfel caracterele femi-
nine, al fiicei, Arina, in primul rind, apoi
al Marei, doamna, si al Visei.

Spectacolul se desfisoara intr-un decor
mai tot timpul impresionant, apartinind lui
Sever Frentiu si lui Dan Manoliu, salad cde
palat si totodati naos ; spatiul e ghiloti-

* Calificativul apare intii la A D. Xe-
nopol, ,Istoria romanilor.
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nat de vitralii cu imaginile domnilor-osteni
precursori ai eroului, astfel distribuite in-
cit si marcheze riguros locurile dec joc.
In laturi, strane innegrite de vreme, in
centru, jiltul damnesc, care, la nevoie, in-
tors cu spatele, se transforma intr-un
triptic la care se prosterneazd Francisc,
episcopul catolic. Sfesnice cu luminari
aprinse dau scenclor adincime si mister
Daca acest decor, in care rafinamentul se
intilneste cu maretia, ar fi si conform cu
adevarul] istoric, ar avea intreaga noastra
adeziune, Or,.in secolul XIV, tehnica vi-
traliilor nu patrunsese incd la noi, in acea
pericadd dominanta fiind tehnica frescei
sau a encausticei.

Rolul lui Mircea i-a fost incredintat lui
Victor Rebengiuc, actor profund s§i cu bo-
gatd expcrienta, care i-a acordat perso-
najului o statura masivd — in sens moral,
desigur —, cu o miscare pasionala topitd
in luciditatea cu care isi asuma destinul de
conducator de tard. Jocul siau interiorizat
ne arati cum in erou ethosul omului
pierde mereu teren in fata ratiunii poli-
ticului. Drama constid in aceastd golire
de subijectivitate intru edificarea con-
structiei politice a cadrelor de convietu-
ire a tuturor ; sensul propriu al vietii per-
sonale tinde spre acela, general, al vietu-
irii tarii, act care se face printr-o serie
de  renuntiri, culminind cu pierderea
fiicei, ccea ce lasii in sufletul omu-
lui o nesfirsitda amiriciune. 1l vedem
scotind coroana in fata lui Musa Celebi,
il vedem in clipele de reculegere duioasi
cind se desparte de fiica si de iubita sa,
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Scenid din spectacol

care exprima acea
triisdtura aparte a omului politic, de a fi
flexibil in inflexibilitate. Dar daca omul
Mircca se edifici in relatiile mentionate

scene mcemorabile  si

(vezi scenele Mircea—Mara doamna,
Mircea—doica Visa, Mircea—Arina), dom-
nul cvol®eaza intre niste ourteni nesemni-
ficativi dramatic si, din pacate, nici sce-
nic, aparitii fugare, umbre purtitoare de
replici care, cel mult, au functia doar de 2
infoorma sau de a aproba. Un inceput de
conflict de constiinta intre damn si So
fronie, staretul minastirii Cozia (Mircea
Basta), este repede pirasit, Ion Besoiu in-
ccarci sd dea rclief uneltitorului loan,
dar, dramaturgic, personajul ¢ deficitar,
intrind in relatiji prea sumare cu Fran-
cisc, episcopul catolic (Ovidiu Schumacher}
si cu Mara doamna, Asa fiind, ramin s&
traiasca doar momentele in care, in scend,
apar femeile. Doarmna Mara, triindu-si re-
volta instrdinarii si reductiei personalitd-
tii, In fine, a feminititii strivite, in cxce-
lenta interpretare a Ginei Patrichi ; Visa,
doica, traindu-si dragostea cu sfiald si de-
votiune pentru marele barbat, in interpre-
tarea sobr3 si atit de subtild a Irinei Pe-
trescu ; Arina, fiica. interpretatd cu sigu-
ranti de incd studenta Manuela Ciucur.
Si daci in acest spectacol, alituri de sta-
tura domnului, nu ar striluci o clipa tina-
rul sultan Musa Celebi, in intcrpretarea
lui Mihai Cafrita, ne-ar rimine in memo-
ric doar ,elementul fominin®.

Constantin RADU-MARIA



...Critic

TEATRUL MIC

AMURGUL BURGHEZ

de Romulus Guga

Evul mediu intimplitor impusese aten-
{iei un dramaturg obsedat de avatarurile
conditiei umane, initiindu-si demersul
hermeneutic in modalitatea parabolei,
construitd pe doud mniveluri semnificante:
metaistoric — in cadrul ciruia se deve-
lopau tulburatoarele efervescente in sfera
onticd —, si istoric — deschis spre de-
venirile politico-sociale, staruind asupra
imprejurarilor ce tind si corupa vocatia
umani peniru rafionalitate i demnitate.
Aceasti problematici, totdeauna fierbin-
te, condensind anxietatile si nazuiniele
insului si ale omenirii, este reluati in
aceeagi formmuld literard, fiind explorata
insi cu sporit ambitus ideatic, in Amur-
gul burghez, operi de culminatlie a scri-
torului al cdrui destin s-a frint aberant
toemai cind creativitatea sa anunta noi
8l fecunde evolulii.

In profunzime, ultima paraboli reve-
leaza dinamica arhetipald a conditiei uma-
ne, care din antichitate (ne referim atit
la mitologie, cit si la scrierile filozofice
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a dbbmdeste violenta pamfletului...

19l")('-;ata premierei : 21 septembrie

Regia : DAN PITA. Scenografia :
NICULAE ULARU.

Distributia : DINU MANOLA-
CHE (Filip); CARMEN GALIN
(Augusta) ; STEFAN IORDACHE
(Igna{iu) ; VASILE PUPEZA (Ca-
rol) ; GHEORGHE VISU (Georges);
RODICA NEGREA (Sofia); LEO-
POLDINA BALANUTA (Isabella) ;
EUGEN CRISTIAN MOTRIUC
(Claudiu) ; LIANA CETERCHI
(Flavia) ; FLORIN CALINESCU
(Generalul) ; ANDREI CODARCEA,
NICOLAE IFRIM, CONSTANTIN
DINESCU (Cilugiri); CONSTAN-
TIN BARBULESCU, MARIUS I0-
NESCU, PETRE MORARU (Poli-
{isti si soldati) ; STAMATE PO-
PESCU, IULIU POPESCU (Deti-

‘nuti) : MONICA MIHAESCU, ELE-

NA POP, ANA SCARLAT (Cilu-
garite si doamne din lumea bunai) ;
Fleve ale sectiei de coregrafie a
liccului de arti ,,George Enescu“
(Dansatoare) ; DAN ANTON. NAE
STINGACIU, GIGET1 CIONTU.,
CRISTIAN TIRLEA, GABRIEL TU-
DORACHE (C3lugidri, politisti, cer-
setori, soldati); Studenti I.A.T.C.
(Gangsteri).
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sau beletristice) si pind azi a generat o
literaturd fascinanti consemnind procesele
divergente, dar complementare ale a-
cesteia : pe de o parle, un proces de opa-
cifiere sau chiar de anulare a ,divinului“
(termenul este folosit intr-o acceplie se-
cularizati) in omtos, pe de alta, un ‘tra-
seu contrar, campensatoriu, de recupe-
rare a structurii’ originare, de reintegrare
a fiintei in ,bumanitas“, concept ce de-
numea in evul de mijloc esenta umanu-
lui din care indivizii isi sorbeau, prin fi-
delitatea fatd de propria autenticitate,
mairefia si demnitatea. Periplul spiritului
pentru regisirea adevirurilor uitate, dar
inalienabile, se inscrie, in planul cel mai
genmeral, intr-un mit — reinterpretat in
perspectivi modenni — al redescoperirii
originilor ontice, al paradisului piendut,
in care omul era un daimon, un egal al
zeilor ca valoare si exemplaritate, Fun-
dalul parabolei eslte, incontestabil, mito-
poetic.

Palierul obiectiv al piesei surprinde un
moment tragic al migcdrii ismorice, c¢ind
structuri sociale malformate prolifereaza
ideologii ale dezumaniizirij si impun for-
me de spoliere ce sfideazi logica desfd-
surdrilor, ciutind si& meortifice {nsusi
principiul fundamental al existentei. Pro-
iectiile vectoriale ale acestui tip de so-
cietate, cu trimiteri la formne concentra-
tionare contemporane — a carui diferenti
specifici o constituie plenipotenta banu-
lui aliatd cu autoritatea uniformei —,
sint Ignatiu, magnatul ce a redus lumea
la un maidan, si Generalul, prototipul
dictatorului macerat de tmufii si planuri
dementiale. In ansamblu, parabola are
mai evidente trasdturi conventionale, si
Guga respecti legile genului, preocupin-
du-se nu de similitudinile fenomenale ale
situatiilor dramatice cu realul, ci de pro-
cesele ce il organizeaza, nu de veridic:-
tatea psihollogiilor personajelor, ci de ex-
ponentialitatea lor penfru definirea con-
textelor relatiomale, inversunindu-se si
avertizeze nu numai asupra gravitatii fap-
telor consumate, ci si asupra amenintari-
lor care impresoara . viitorul colectivitdti-
lor retransate in pasivitate si indiferen-
tism. Situatiile imaginate de Guga chinte-
sentiaza structurile distorsionate ale rea-
lului, ipostaziindu-l in situatii insolite, vio-
lentind reprezentirile comune, fiindca au-
torul se obstineazi si puni spectatorul
in starea de maximi alertd fata de aten-
tatele comise impotriva Omului, obligin-
du-] si se delimiteze fermn, si adopte ati-
tudini fird echivoc, si radicalizeze con-
stiintele. S-a invoecat, spre a incadra o
asemenea modalitate, categoria barooului,
dar Guga mi se pare a se insera, mai de-
graba, ceélei romantice, nu numaj prin
patosul demonstratiei, justitiare si vizio-
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nare, c¢i §i prin modalititlle artistice fo-
losite, asociind cotidianul cu extraond.na-
rul, tragicul cu comicul, grotescul cu su-
blimul. O asemenea imagine insolitd a
concretului, o metafori reverberanti, este
maidanul unde se desfdgoard actiunea,
simbol al spatiului fnchis al unei so-
cieldti cu resorturile grav deteriorate, in
care indivizii sint redusi la functia de
instrumente docile ale puterii sau trans-
formati in cersetori depersonalizati. Pe
acest maidan, Filip este impins la sinu-
cidere pentru andosarea unei polite de
asigurare, iar cadavrul sau este vindut
anticipat unui odios colectionar ; se pune
la cale o fantastich escrocherie a beatifi-

" carii victimei fn scopuri oneroase, jar

indivizii se vind spre a supnavietul ; este
un maidan remodelat discretionar de Ge-
neral intr-un teritoriu al crimelor, al he-
catombelor. Guga imagineazi o terifian-
ti situatie-limiti, o bolgie infernala a
lumii contemporane care, impingind spi-
ritul spre ext.nctie, produce efecte con-
trarii : genereaza resurectia acestuia, in-
fanteaza congtiinta nevoii de recuperare
a demnititii ultragiate, revitalizeazd ce-
rinta de adevir si libertate. Isabella,
Georges, Augusta consemneazid niveluri
diferite ale procesulu; de regisire in con-
stiinta de sine si de infamare a odioase-
lor alcdtuiri instalate pe maidanul bur-
ghez, iar Filip realizeazi translatia de
la protest la actiune, acceptind moartea
ca o supremd modalitate de afirmare a
suprematiei omului. Este o redescoperire
a propriei naturi daimonice, o reasumare
a finalitdtii omului, care nisfringe fin
sine, cum spunea odinicard Montaigne,
intreaga ,formia a conditiei umane“, ,A-
murgul burghez echivaleazd cu mindra
resurectie a omului.

O piesi cu asemenea portantd f{'lozo-
ficd, sociali si etici, profund contempo-
rani prin datele si rezonantele sale, isi
gisea locul firesc in repertoriul Teatru-
lui Mie, cirmuia trebuie si-i recunoastem,
incid o dat3, meritul de a fi contribuit la
impunerea cdlor maj importamte scrieri
dramatice ale lui Romulus Guga ca va-
lori definitorii ale literaturii. actuale. Cu
aceeasi cutezanti de a patromna debutuni,
dovediti de aflitea ori, teatrul a fincre-
dintat directia de sceni lui Dan Pita, ci-
nest reputat, dar neofit pe scena de scin-
durl. Alegerea a fost de bun augur, spec-
tacolul este o certd peusiti, impynin-
duse prin amplitudine ideaticd si inge-
niozitate a rezolvamilor. Dintre propune-
rile piesei, regizorul s-a limitat si son-
deze in profunzime palierul fenomenal,
istorizindu-i sensurile, dar mentinind
metaforele scenice in ambiguitatea dis-
tinctivdi parabolei. A optat pemtru un
spectacol cartezian, cu o demonsiratie
more geomnetrico, menfinut la tensiune
ridicati, poten{ind semmificajiile prin



translarea tragicomicului intr-un grotesc
cu scrisnet de mecanism dezarticulat, apt
sd deconspire imunditatea gi terabologia
lumii aduse pe sceni, si inducd in ace-
lasi t.mp spectatorul intr-un proces de
anacrizi, provocindu-l la meditatie si
atitudine. Critica dobindesite violenta
pamfletului. Emnulat de sugestiile textu-
lui, edificat pe o tramd simbolico-alego-
ricd, Dan Pija a construit reprezentatia
ca o inflorescentd de simboluri vizuale
nu numaj preluind ofertele poetului dra-
matic, ci, cu o debordantd capacitate
imaginativid, fmbogitindu-dle, adiaugind
simbolurilor ,,deschise“, altele ,inchise*,
plasticizind idel si situagii. Investitia sa
de fantezie dobindeste insd uneori un ca-
racler prea apisat conotativ, introducind
un efect de redundanta. Sia recunoastem
insi cd si aceste eleamente autonomnizate
fatd de fimul conducator al piesei au
fomi de soc 5i captare. Multe scene sint
antologice iar imaginea finala a specta-
colului, o Pietd a omului contemporan
jertfit pentru culpa de a-gi apira valo-
rile de pret ale spiritului, este remarca-
bild, cu o calda si autenticid poezie, com-
pensind par{ial obliterarea d:mensiumii
mitopoetice a piesei,

Viziunea regizorala este serviti adec-
vat de solutiile scenografice adoptate de
Niculae Ularu, contributii importanie la
realizareg cadrului actiunii si la atmos-
ferizarea acestuia, delmitind pe de o
parte spatiul claustrait, sugerind, pe de
alta, degradarea mediuflui : centrul scenei
este dominat de un imens canal de dever-
sare a dejectinnilor; care functiioneaza
uneori §i ca un crematoniu, amintind te-
rifiantele experiente ale torfionarilor cu
zvastici. Scenograful manifesti un acut
sim{ al oblectelor, deconspinind prin in-
termediul lor fapte, comportamente, stami
de spirit. Costumnelle create de Maria
Miu, in convergentd cu premisele regi-
zorale si scenografice, intregesc inspirat
imaginea acestei ,umi pe dos“. Adecvati
este si banda sonorid compusi de Aure-
lian Octav Popa, definitorie pentmu stra-
nieatea acestei lumi distorsionate, sabur-
niene, cu .subterane efluvii si pulsatii u-
mame.

Spectacolul isi intregeste tectonica ar-
tistici prin intempretaTea adusi la un
numitor comun, cu o sigurd precizare
a relatiilor dintre parteneri, actorii pnin-
cipalelor roluri reugind sesizante perfor-
mante, secandati cu suoces de cei cu
aparitii fulgurante, infiptuind jmpreuna
o reprezentatie unitari. In rolul lui Ig-
natin a evoluat, cu elevat profesionalism,
Stefan Iordache, actor proteic, cu remar-
cabildA ecapacitate de transfigurare si o
perculanti plasticA a migcéirii. riguros
subsumate scopului de a divulga factura
malefici a personajului. In intempretarea
sa, in carudiorul pe rotile cu cununi de
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lumini — un rege incoronat al maidanu-
lui —, rasfoindu-si registrele cu intabu-
lari de destine, Ignatiu este o ipostazd
brutald a umanititii degradate, o fiara
rapace si crudd dintr-un terifiant bes-
tiar al abjectiei. Pandantul [oriei brutale
este Generalul, jucat .corect de Florin
Cilinescu, oferind, intr-o imagine sinte-
tizatoare, ,fiz.ologia“ dictatorului timp in
trufiile lui monstruoase, scelerat prin
obiectivele urmirite si metodele folosite.
Memorabild este ipostaza scenicid propusid
de Eugen Oristian Motriuc 1ui Claudiu,
wormul de incredere“ al lui Ignatiu. Cu
mijloace lapidare, .cu gesturi lineare, fi-
gurd ijmpasibild si elooufie alba, el tra-
seazi un viguros contur unei unelte obe-
diente, surdd la dramele din jur, cu fi-
bra umanj pietrificati. Galeria persona-
jelor este completati de Sofia, jucati ocu
aplomb de Rodica Negrea. Cu o buni
cunoastere a alfabetului corporal, denun-
t{ind venalitatea cu mijloacele elegantei
si inteligentei, ea di viati unei egolatre
salariate a amorului public, risipitoarc cu
sine, opacid la convulsiile din jur, tenace
si inflexibild in urmairirea scopului pro-
pus. Sarcina imtruparii politistuluj Carol,
instrument maleabil §i manjpulat manipu-
lator de destine, a fost asumati de Va-
sile Pupeza, care traseazi un crochiu
credibil. Ne-am referit pini acum la per-
sonajele ce comunica linia descendentid a
oonditiei uftnane ; vom mentiona, in con-
tinuare, rolurile ce delimiteazi procesul
resurectional, de redescoperire a adevi-
rurilor ecluzate despre om. Vom incepe
cu Filip, victima acestui teribil meca-
nism al dedlasirii, care, dinir-un individ
cu busola dereglati si resursele volitive
istovite, se transformai, in impact cu oro-
rile ce i se dezviluie, devenind o con-
stiint{d solard, probind prin moartiea sa
incomparabild valoare a omului regasit
intr-o idee ce cuprinde ratiunea de a fi
a lJumiti. Am inceput cu acest rol nu nu-
mai pentru ci, in planul semnificatiilor,
inscrie punctul cel mai inalt al resuscita-
rii umane, ci, mai ales, fiinded in

siu, Dinu Manolache, implineste o area-
tie deosebitid. Cu semnsibilitate frisonamt3,
intr-un joc fara fisurd, agezind discret
dar sigur accenmtele, forind in adincimea
personajului, el marcheaza impecabil tra-
seul de regenerare a omului sfirsit, di-
mensionindu-1 treptat ca o ,trestie gin-
ditoare“ ce sfideazi finitudinea conditiei
sale. Leopoldina Balanuta a inteles exact
personajul Isabellei, ,bocitoarea cu ora“
a suferinjelor semenilor. Cu voce ampli
si grava, de Casandrd, ale cidrei volute
cuprind {unetul si adierea mingiioasa,
efectuind treceri eledtrizante de la lasi-
tudine la protestul patetic, ea a delimi-
tat cu finete contradictia interm3 a perso-
najului, amestec de dureroasi resemnare
si nobild generozitate, inchinind un imn
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de aquceriloare frumusete valorilor ome-
nesti. Excelenta este Oarmen Galin in ro-
lul Augustei. Evitind capcanele unei par-
tituri cu seductii spre exces si exhibitie,
cu ponclere si o iscusitd valoare a reac-
{iilor, ea ne face martorii magterii unui
crin in smircuri fetide. In viziunea sa, ra-
ticirea initiala a personajului are candoa-
rea inconstientei, devierile spre sordid si
tranzactiile nu-si au sorgintea intr-un
cult al canmnalului, c¢i fntr-un bovarism
specific unei societili mercantilizate. Are
©0 onestitate genuina. dar ignorati. care,
trezitd de violen{a imprejuririlor ex:sten-
tiale, o conduce la o revoltdi nu numai
impotriva propriilor comportamente, «i
Si a cauzelor si a exponentilor ce frus-
treazi existenta. O robinsonada de ali-
tudine cunoaste si Georges, reponrterul
stipendiat si finsceneze si sia induca in
eroare. a carui posiurad mencenara, de
megafon al puterii, este construita cu
ironici distantare de Gh. Visu. mai' putin
convingitor insd in cea a protestataru-
lui. Rolul rectiliniu al unei operatoare
de televiziune este tratat nuantat de
Liana Ceterchi, cu nerv si talent. Din.
restul distribuiiei. in roluri episodice sau
in figuralie activid. se retin prestatiile
meritorii ale lui Andrei Codarcea, Mo-
nica Mihidescu, Petre Moraru. O subli-}
niere finald : miscarea scenicd si core-,
grafia concepute de Doima Andronache,
oconsonante stilului spectacolului, au a-
port apreciabil la reusita acestuia.
Fidelitatea regizorului
nea adoptati conferd spectacolului uni-
tate, iar interpretarii — stralucire. Des-
chis experimentelor, ce introduc note ine-
rente de discontinuitate, Teatrul Mic ra-
mine si cu acest spectacol atasat de di-
Tectia sa novaloare si de criteriile exigen-
tei artistice. Amurgul burghez este, in
ansamblu, o operd scenici de palmares.

Constantin MACIUCA

TEATRUL DE COMEDIE,

DCESTI NEBUNI
FATARNICI

de Teodor Mazilu

Inventind un nou tip de conventie tea-
trald, Mazilu a scris o dramaturgie anti-
ipocrita, deschizind alte cai dialogului si
retoricii realiste. Stilistul si-a subordonat
mijloacele, intotdeauna, moralistului, nas-
cind o materie dramaticid ce pune la grea
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-
fatd de viziu--

Marian Rilea

7

Gabriela Popescu, Anca Pandrea si
Marian Rilea

fncercare forta creatoare a dircctorilor de
scend, Acesti nebuni fitarnici exemplifica,
in acest sens, atit calitatea subtil-demon-
strativi a unel teze morale, cit si pe cea,
originala, a unui anume stil literar, Con-
flictul piesei reface intr-o perspectivd gro-
tesci, tipicd pentru acest autor, confrun-



Data premierci: 15 octombrie
1986.
Regia: NICOLAE CARANFIL.

Scenografia : PUIU ANTEMIR.

Distributia : MARIAN RILEA (lor-
dache) ; GABRIELA POPESCU (Ca-
melia); ANCA PANDRLEA (Silvia)
GHLEORGHE DANILA (Dobrisor) :
FLORIN ANTON (Licheaua intirzi-
ati) ; CANDID STOICA (Barbatul cu
capul in nori); SILVIU STANCU-
LESCU (Adam).

tarea dintre bine si rau, un ,bhine* prea
orgolios ca si-si  serveascd intr-adevir
cauza $i un ,rdau“ suficient de umil ca
sa-si atingd scopurile. Finalul incununeazi
o victorie in aparentd ciudatd personaj
straniu, simbolizind maxima ipocrizie a
inocentului absolut, aparitie descinzind ca
substantd din Dandanache al lui Caragiale,
iar ca forma, din eroii lui Ionescu, ,Omul
cu capul in nori“ ia In stdpinire, cu pa-
relnicd dezinvoltura, intreaga ,prada“.
Mazilu mizeaza pe reactia de perplexitate
a spectatorului in fata unui asemenea
deznodamint. Acesta conferd picsei o aura
parabolicd, deschizind drum intelesurilor
subtextuale : raul, in infinitele sale fete,
se ascunde pretutindeni Si icse, din pa-
cate, nu de putine ori, victorios. Persona-
jele sint niste ,mirsavi*, dar cel mai mare
escroc ramine si cel mai bine ascuns. Pen-
tru cda, dupa cum ne avertizeaza autorul

.impostura a cvoluat si ea, iar demascarea
imposturii nu se mai poate face cu me-
tode din epoca primitiva“,

Tinirul regizor Nicolae Caranfil in-
ccarcd si descifreze textul ordonindu-si
viziunea in jurul unor chei simbolice fi-
gurate prin decor. Scena reprezintd un
subsol cu iesire la stradd, a carui mobila
principald este o masd de biliard. Per-
sonajele populeazd acest subsol, iar func-
tionalitatea mesei de biliard se dove-
deste multipld. Ea va deveni atit paradis
ad-hoc, cit si birou de lucru sau soc¢lu mo-
bil de crematoriu. Satira maziliand sc re-
flectd, astfel, neostentativ, in clementele
principale ale scenografiei, regia si sceno-
grafia evitind hiperbolizarea realului si
cdutind mai degrabad s3 realizeze o nuan-
tare metaforicd a acestuia.

Comicul lui Mazilu, in alte viziuni regi-
zorale tinzind catre ingrosiri acaricaturale
sau fiind fortat prin saturatie de efecte,
apare in spectacolul de la Comedie mai
limpede, mai linistit, mai ,usorY, Regi-
zorul restituie autorului un har comic na-
tural, o prospetime a risului nefalsificat
prin grimasa,

Dacda viziunea regizoralda nu duce lipsa
de umor si imaginatie, dacd spectacolul
are in mod evident o gradatie bine con-
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dusa si o gindire unitara, culminatia re-
prezentatici, strilucirca ei, lipsesc. Regi-
zorul 1intelege importanta personajelor.
dar le rezolva partial prin interpreti, Ti-
pologiile maziliene au o facturd speciala.

le sint masti ironice, deformari hiper-
bholice ale unor tipuri clasice. Personajele
sustin  partituri cde tip monologal, anga-

jeaza relatii scenice abstracte si tocmai de
aceea sint atit de greu de sustinut in con-
cretetea jocului, a interpretiirii. Eroii nu
cvoluecazdy, c¢i se descriu, nu traiese, ci se
povestese pe ei insisi, aura lor fiind ab-
surdd iar conditia lor fiind tcoretica. Un
asemenca tip de personaj il complexeaza
in genere pe actor, obisnvuit, asa cum este
si firese, si-$i asume cu pasiune triiri, si
redea stari si sentimente, sd-si n.arunce*
cul mereu intr-o noua forma, In specta-
colul de la Comedie, regizorul s-a orien-
tat tocmai in sensul depasirii starii de pa-
nicd a actorilor interpreti, dar rcusita sa
a fost conditionatd si de modul in care
si-a ales distributia.

Familiarizat cu evolutii ritmate, dina-
mice, Marian Rilea isi compunc de ast®
data personajul intr-o notd sobra, interio-
rizati, mai putin spectaculoasa in mani-
festarea exterioari, dar mai eficienta. Un
Tordache prea gdligios sau prea agitat at
fi tradat masivitatca brutald si simplistd a
personajului, chiar daca ar fi dat, proba-
bil, actorului o senzatie superficiald ca fsi
traieste rolul. Rilea este o alegere inspi-
ratd pentru Iordache, cu toate ca la pre-
mierd mai existau momente confuze, ac-
torul neasumindu-si inci pe de-a-ntregul
propunerea regizorald — lucru care spe-
ram sd se fmplinecascd pe parcursul re-
prezentatiilor. Temperamentald, dar cu
mai putind experient{d scenicd, Gabricla
Popescu (Camelia) este depdsitd de parti-
turd si de ponderea pe care aceasta ar
trebui s-o aibd in spectacol. Cistigind dis-
tanta necesara fata de personaj, actrita
ar evolua, credem, mai inspirat. O compo-
zitic serioasd si bine stapinitd este cea a
Ancdi Pandrea in rolul Silviei, Fa inte-
lege cum s3d joace cu nerv o femeie agi-
tata si obsesiv casnicd, realizind ‘perso-
najul atit in aura sa teoreticd (,ideea
despre..."), cit si iIn mod practic (mate-
rializarea viziunii regizorale). Eroii secun-
dari sint corect interpretati de Candid
Stoica si Florin Anton, iar Gheorghe Da-
nild si Silviu Stinculescu reusesc doud
aparitii caracterizate prin aplomb si inte-
ligentd scenica.

Péatruns .in complicatul labirint al farsei
maziliene, regizorul Nicolae Caranfil pare
sd descopere cit de departe se poate avan-
sa pe teritoriul ambiguititii — dar, deo-
camdata, nu in aceeasi masurd, de citd li-
bertate spirituald e nevoie pentru a lim-
pezi, la capitul drumului, semnificatiile.

Corina SUTEU-LUPS$A
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Dina Cocea si Tatiana Ickel

TEATRUL FOARTE MIC
ANA-LIA

de Dina Cocea

. Data premierei: 25 septembrie
1986.
Regia: DOMINIC DEMBINSKI
Scenografia : arh. VIRGIL LUSCOV,
Distributia : DINA COCEA

(Ana); TATIANA IEKEL (Lia).

Departe de a constitui o exceptie sau
o inventie de ultimad ord, actorii-autori
dramatici apartin istoriei teatrului uni-
versal inca de la finceputurile sale si
pina astazi, in spatele numelor atit de
ilustre ale unui Moliére sau Shakespeare
existind nenumdrate altele, desigur cu
mult mai modeste, insi nu totdeauna
insignifiante, citd vreme le-au pregatit
si facilitat aparitia celor dintii. Chiar
daca majoritatii actorilor-dramaturgi is-
toria teatrului nu le va retine numele,
sau o va face aproape cu titlul de sim-
pla curiozitate, nimic nu ne impiedica
sd rcflectdm astdzi, cu seriozitate, la im-
portantia reald a stridaniei lor pentru
constituirea unui climat si a unei culturi
teatrale, ba chiar si a unor directii de
investigatie dramaturgica, fird de care
n-ar fi fost posibild ivirea au'torilor ge-
niali sau de primd marime, in dramatur-
gia oricarei tari. Oare istoria teatrului
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romdnesc nu fincepe si ea prin strada:
niile unor actori-autori dramatici, carora
le datoram nu doar si nu numai adap-
tari, localizari si traduceri, ci si incer-
cari originale, aldturi de piescle lui Cos-
tache si lorgu Caragiali figurind astfel
si cele ale lui Matei Millo ?

Ce-i drept, proliferarea acestor adap-
tiri si localizari va primi ,lovitura de
gratie* chiar de la ,ctitorul dramatur-
giei noastre originale", prin acea serie
de articole intitulatd Cercetare critica
asupra teatrului roménesc (conf. $erban
Cioculescuy, in ,Roménia literard“, nr. 36/
1986, p. 7), ca si prin propria’sa opera
dramaturgicd, insd nici aparitia lui
I. L. Caragiale n-ar fi fost posibila fara
sopera“, cu mult mai modestd, a prede-
cesorilor sai. Actorii (ca si multi dintre
autorii dramatici, de altfcl) au continuat
si scrie adaptari si localizdri (un incre-
dibil ,,Arnold si Bach“, deghizat in
straie contemporane romaénesti, mai poatc
fi intilnit inca, chiar in aceastd stagiunc,
pe scena unui teatru bucurestean de re-
vista !), dar au realizat si oneste tradu-
ceri, importante pentru cultura noastra
tcatrala, pentru dezvoltarca dramaturgiei
si a teatrului roménesc in general. Tot~
odatd, unii dintre ei s-au striduit sa
producad in continuare literaturd drama-
tica originald, cu varii rezultate, unele
fmbogdtind efectiv patrimoniul dramatur-
gic national, exemplul Ilui G. Ci-
prian si al piesei sale Capul de ratoi
fiind doar unul dintre cele mai con-
cludente.

Iatd de ce am avea toate motivele si
vedem fin creatia contemporand a acto-
rilor autori-dramatici nu doar o Iintre-
prindere hazardatd, pretindu-se a fi tra-



tata cu suficientii si respinsd de plano,
¢itad vreme ea reprezintd In fapt o direc-
tic de continuitate launtricd in dezvol-
tarca tcatrului romanesc, capabild sa ne
ofcre oricind surprize revelatorii. Si nici
nu {intrezirim motivele pentru care ar
trebui sd ludm de fiecare datd in serios
doar incercarile dramatice ale poetilor si
prozatorilor, ca si pe acelea ale unor
ingineri, profesori- sau medici, refuzin-
du-le tocmai actorilor dreptul de a se
pricepe totusi la teatru, Qici si atunci
cind lucrdrile lor nu dispun de o an-
vergurd problematici si de un ambilus
ideatic deosebit, ele marturisesc, cel mai
adesea, o stiinta a replicii §i a situatiei
dramatice, care le face nu numai acce-
sibile si agreabile publicului, ci si inter-
pretilor, pentru cd au rara calitate de
a oferi astfel generoase partituri acto-
ricesti. Astdzi exista, de altfel, citiva
actori-autori dramatici, poate nu foarte
multi, dar temecinici, de la Constantin
Popa la Paul loachim, si urmairirea evo-
lutiei lor nu ni se pare a fi citusi de
putin lipsitd de interes.

Piescle Dinei Cocea, actritd de frunte
a teatrului romanesc, regizor si pedagog
de marci, avind o bogatid si multilate-
rald activitate teatrald, pot eventual sa
surprindd prin lipsa lor de ostentatie In
a fi moderne cu orice pret, dar nu pot
ldsa indiferent nici un cititor avizat, pen-
tru cd problematica lor e realmente con-
temporand (in tra'tarea ei simtindu-se
deseori si 0 unda autobiograficd), studiile
de caracter ca si schitele de profil moral
au o fireascd autenticitate si sint per-

manent gindite sub zodia ‘teatralitatii,
asifel Incit devin tentante tocmai ca
partituri actoricesti, capabile sid spuna

ceva si despre cpoca in care au fost za-
mislite. O dezbatere eticd atasantd, prin
chiar lipsa ei de menajamente, o radio-
grafiere precisd a cauzelor dereglarfil ra-
porturilor umane, o privire scrutitoare
in propria constiinti, incid atentid 1la
existenta celuilalt, sint doar citeva din-
tre calititile rcale ale acestor ,scene de
viatd ' cotidiani“, cum le numeste au-
toarea, dorindu-si-le totusi dramaturgie.
Le lipseste, poate, o mai decisd centrare
a conflictului dramatic, riscind dilutii
prin arborescentd, le lipseste, uneori, o
mai relevantd particularizare — prin per-
sona] — a conflictelor, altfel intuite cu
acuitate in datele lor esentiale, dar nu
le lipseste o anumitd franchete a dia-
logului (cind nu cedeazd presiunii livres-
cului), si nu le lipseste o ironie con-
stanti, bine temperatd, dar bogatid in
nuante invdiluitoare, conferind discursu-
lui dramatic valente stilistice proprii. In
fine, piesele Dinci Cocea sint totusi mo-
derne prin zonele lor de indeterminare
sl ambiguitate, pretindu-se unor actuali-
zari scenice diverse, ceea ce s§i explicd
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interesul regizorilor fatd de aceste lu-
criri, printre cei care le-au transfigurat
scenic pind acum aflindu-se Alexa
Visarion, loan Ieremia, Dominic Dem-
binski si Valeriu Paraschiv.
Consideratiile noastre au in vedere nu
numai piesa intr-un act Ana-Lia (care
are darul de a ilustra cum nu se poate
mai bine si calitdtile si limitele acestei
productii dramaturgice), ci si piesele de
mai mare iIntindere si rezistentd, numind
astfcl Familia si Dulcile, amare bucurii,
ce constituie impreund un triptic drama-
tic, in care viata de familie — sau toc-

mai absenta acestecia, — fi prilejuieste
autoarei o fina analizd psihologica, ve-
verberind  conditiondri sociale semnifi-
cative.

In Ana-Lia, tensionatul dialog al celor
douid surori — carc nu sint, pind la
urm3, decit tot doua femei singure, in
ciuda implicdrii lor sociale, obstinat
scompensatorii* — pune in eviden{d un
subtil joc al aparentelor si al esentei,
de naturd si determine el insusi o stare
de reflexivitate revelatorie. Vom asista
asadar la o spectaculoasi si continud
risturnare de planuri conflictuale —
poate prea violent si exterior alimentata

de virtualitatca senzationalului (abia
acesta accidental, In ordine dramatur-
gicd I) — insd vom putea discerne trep-

t si o miscare launtrici, nu de Inde-

rtare, ci de adevirati apropiere inire
cele doud personajc, in fapt complemen-
tare. Supdrd un anumit exces tehnicist
si, la un moment dat, chiar o aplatizare
reportericeasca a dialogului, in secventa
realizirilor fabricii, dar, poate cd si aicl
e de vazut un reflex social, pe care au-
toare.a a ‘avut Iin fond meritul de a-l
intui pind si in vorbirea intimid a per-
sonajelor. Solidarizarea lor, din final, se
face astfel in numele unui crez moral
existent mai ales dincolo de cuvinte.

Spectacolul lui Dominic Dembinski a
avut de impicat nu numai virtutile cu
servitutile textului, ci si doud stiluri de
joc puternice si distincte: acela al ac-
tritei Dina Cocea, interpretind in pro-
pria-i piesd rolul Anei, cu un patetism
dens, predispus izbucnirilor temperamen=
tale in fortd, intr-un soi de necrutare
vindicativa, ce va ladsa apoi locul unei
calde intelegeri umane, si acela al ac-
tritei Tatiana Ickel, creind-o pe Lia la
fel de convingitor, dar prin distribuirea
predilecti a accentelor pe tulburarea
lduntrici — stare care, de fapt, ii de-
termind reactiile exterioare, cu atit mai
dure, in aparenta lor, cu cit sint me-
nite sd ascund3d nesfirsita tandrete a
unei firi copildresti. Biruintele fiecdreia
in parte sint demne de a figura in pal-
maresul celor doud actrite, chiar daci
amintitele stiluri de joc nu se intilnesc
intotdeauna si nu converg astfel spre o

85



unitate a reprezenlaticd, din acest punct
de vedere. Faose realizeaza insd,  in
mare  parte, gratic unetr solutii scenogra-
fice orizinale (arh. Virgil Luscov), ima-
ginind un spatiul alveolar, ca o scoica,
raspinditor de sugestii poctice  si haloa
mictaforic. Redizorul stie si de aceasia
dativ s citeased textul in profunzime si
81 propund o viziune regizoral-scenogri-
fich  asupra  lui, convingindu-ne ¢ dde-
mersul  shu o ereator  poate sport electin
frumusetea  reprezentatici  teatrale.

Victor PARHON

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

ARCA BUNEI
SPERANTE

de I. D. Sirbu

Data premierei: 26 iunie 1986.

Scenografia : ADRIAN TATU.

Distributia: MIRCEA ANDRE-
ESCU (Biatrinul Noe): GETA GRA-
PA (Bitrina Noa); LUMINITA
BLANARU (Ara); DORU ANA
(Sem) ; RADU NEGOESCU (Ham);
IOAN GEORGESCU (Yafet) ; GEOR-
GE TUDOR (Protos).

https://biblioteca-digitala.ro

Ocdatd intrat 0 mica <ald studio a -
trului Dramatic din Brasov si asezat in-
tr-unul dintre cele aproximativ 60 de lo-
curi, incerci, ca orice bun spectator, sG
te familiarizezi cu decorul, pentru a sta-
bili acel prim contact’ cu spectacolul, mo-
ment  psihologic complex pe care l-am
numi al tentativei de  descoperire, intre
asteptare sio surprizia. Existd decoruri Ia
vedere care te lasd s le cercetezi o cu
minutie, in asteptavea  actorilor care lc
vor da viagd, existi decoruri care doar se

last ghicite, In asteptarea unui reflector
care s le o smulgd din Intuneric, existd

decoruri ce sugercaziv doar, altele provo-
catoare, altele ce vor si deruteze pina la
perplexitate, Nimic din toate acestea 1a
spectacolul cu Arca bunei sperante, Spec-
tatorul arc In fata lui un podium de joc
de aproximativ 3X3 m, cam prea indltat
pentru a fi totusi un podium. I-ar mai
trebui  niste trepte, dar acestea lipsesce
Poate sa fie o ladi, prea mare insdi pentrwe
a fi o lada. Orice ar fi, lada sau podium,
aceasta Isi aratd suprafata de scindura
sub Jumina unei lustre hexagonale (sau
rotunde ?) din care se revarsa o lumini.
galbuie, bolnava. Nimic, asadar, demn de
interes ; spectatorul ramine insa intrigat,
cu ochiul pe acel podium sau acea lada,
care nu par a fi nici una nici alta, dar
pot fi si una si alta. Obicctul ne intrigd
prin simplitate si ambiguitate, De n-ar
fi asa, ne-ain desprinde privirea si n-am
vedea cum se ridica oblonul unei trape
si apare capul unui actor care cerceteazd
cu privirea sala, apoi alta trapa se des-
chide, apoi alta, Si cei trei fii : Sem, Ham
si Yafet incep s@ dialogheze despre situa--
tia lor pe arca, despre calatoria care pare
sd nu se mai sfirseasci. Par a, fi nemul-
{umiti de starea lor, fiecare in felul lui.
Spectatorul avizat stie ci ei Incep si sc

Un spectacol
de robusta
expresivitate.



defincasca, cu alte cuvinte sa devina sim-
boluri dramatice, asa cum le-a conceput
autorul ; Sem e tehnocratul, Ham milita-
rul, iar Yafet, civilul neintreprinzator si
neavind vreo ocupatie : este poet si filosof.
Cei trci sc ridicdA pe suprafata lazii
sau pe puntca arcei — conventic stabilita
pe loc prin placutd surprizd — si um-
plu  efectiv  spatiul acestei  scene
ad-hoc, miscindu-se dezinvolti si cu vehe-
menti. Si, de parcd n-ar fi fost de-ajuns
aceste trei personaje pe acesti putini metri
patrati, se mai deschid, pe rind, incd doua
trape, Din ele iese la suprafatd perechea
biblicd : Noe, tatil, si Noa, mama, respec-
tiv Mircea Andrecscu §i Geta Grapa. Isi
trec in revistd fiii, dindu-le ocol de mai
multe ori, cercetindu-i, batrinul Noe cu
priviri aspre, batrina Noa, cu priviri cal-
de, de mamai iubitoare. Pentru a facq loc
perechii, fiii s-au strins in centrul micu-
lui podium, spate la spate, formind o tri-
ada, Fara sa vrei, privindu-le capetele, te
gindesti la alegoriile plastice zoomorfe
sau antropomorfe reprezentind timpul ca
pe un monstru tricefal. Impresia e de
monumental ; perechea biblicd, brat la
brat, sc deplaseazd circular in jurul fiilor,
cc constituie un adevidrat ax. Par niste
turisti examinind un grup statwar. Costu-
mele lor nu dezmint impresia : amindoi
poartd bascuri si Dbatrina Noa tine
si o umbrelutd de soare. Intelegem ca
spectacolul. inci neldmurit la inceput, va
lua o trasatura spre derizoriu $i grotesc.
Monumentalitatea conceptiei isi revendica
in acest moment aspectul, modul propriu
de a comunica sensibil.

Din arcd este adusii la suprafatd Ara,
fiica, si prezentatid fiilor ca sord a lor.
Ea este pusd si aleagd intre cei trei, aces-
tia Ja rindu-le o vor disputa. Ara (Luminita
Bldnaru) poartd o cdmasd alba drapata,
simbolul clasic al puritdtii si luminii, Ea
oferd o mas3 simpld tuturor, consfintind
prin acest ceremonial rostul ei de a uni
familia. Se fac reflectii despre viatad si
moarte, despre misiunea femeii de a naste
wiata, de a perpetua specia, si a-1 asigura
fericirea. Ca dintr-o adeviaratd cutie cu
surprize, Ara il da la iveald si pe Protos,
simbolizind — fn viziunea regiei — spi-
ritul artistic genuin; acesta e din regnul
duhurilor blinde, benefice, un Ariel fira
puteri magice. El cintd la vioard, trage
cu arcul si se rancste singur. Blindete,
nevinovatie, suferintd atotintelegitoare si
mutenie, Intelegem ci a venit de dincolo
de logos si de antinomiile lui. Pantomima,
excelentd, este executatd de tinirul actor
George Tudor. Nu cred cd gresim daca
vedem In Protos si o proiectie a sufletu-
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lui Arei — in genere, a sufletului fecioa-
rei, care scapa stdpinirii virile. Dovada ca
Sem si Ham il urdsc si vor Incerca si-1
reprime. Este salvat si ajutat sd evadeze
de Yafet, care are cu el relatii de afini-
tate. Yafet e singurul care nu numai ca
are inclinatie citre vis, dar il si teoreti-
zeazd In maniera fictionalistului Veihin-
ger. Dintre personaje e, de altfel, singurul
cu incadrcatura psihologica, celelalte, mai
cu seamd Sem si Ham, stau incd sub pri-
zonieratul alegoriei. De aceea, Yafet, In
interpretarca lui Ioan Georgescu, ne pare
maij aproape de noi, pe cind incercirile lui
Doru Ana (Sem) si Radu Negoescu (IHam)
de a-si individualiza personajele ramin
partial infructuoase. Dar vina nu este a
actorilor, In genere, cu totii se achitd ono-
rabil de sarcinile acordate de regie. Si
dacd In acest spectacol de robustd expre-
sivitate se mai fac erori, acestea tin mai
degraba de regie, cdci generozitatea nu
este niciodatd circumspectd cu sine si In
revarsarea de semne teatrale incap si in-

consecventele si stridentele, Asa, disputa
dintre Sem si Ham sfirseste intr-un duel
in care actorii aruncd unul intr-altul cu
avioane de hirtie. Aici derizoriul e¢ con-
fundat cu neseriosul. Urmadrirea cu pis-
toale a lui Protos de cadtre cei doi, dea-
supra si in interiorul navei, ne scoate din
conventia mitului degradat in alegorie —
conceptia autorului —, introducindu-ne in-
tr-un registru strain, al aventurosului in
sine. Desigur, dezlantuirea pasiunilor pe
arca era necesari spectacular, fie si numai
pentru imaginea cutremuritoare a tatalui
biblicc minios, ce o potoleste cu plesnete
de bici, dar motivatiile ei le resimtim ca
fiind minore si exterioare.

Pasiunile acum potolite, Ara insotin-
du-se cu Yafet — speranta unei umanitati
maj bune ¢mesajul piesei) —, arca isi con-
tinud drumul spre limanul fericirii si pacii
visate de batrinul Noe. Actorii s-au retras
in trapele lor. Arca si-a reluat aspectul
siu de lad3 banali. Dar, nu. In interiorul
ei se aprind lumini. Peretii sint de sticla.
Inchisi intre peretii de sticld, actorii ne
fac semne, semne disperate, pe cind lada,
redevenitd arci, se roteste in jurul unui
ax — si intelegem, vai disperarea unei
lumi izolate, navigind in oceanul infinit,
cici oamenii imping aceastd Arcid — Terra,
oamenii disperati, Insingura{i s§i atit de
dornici de fericire §i de pace. ‘

Constantin RADU-MARIA
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O pledoarie pentru unitatea familiei

TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI

DULCILE, NMARE
BUCURII

de Dina Cocea

Data premierei : 4 iulie 1986.

Regia s5i scenografia: VALERIU
PARASCHIV.

Distributia: IOANA CITTA BA-
CIU (Florica); LUCIAN TEMELIE,
RADU JIPA (Mircea); LEONARD
CALEA (Bunicul); GEORGE SER-
BINA (Sandu); CARMEN MARIA
STRUJAC (Mirela); LILIANA LU-
PAN (Lilica); FLORINA DINICU
(Nineta); MARGA GEORGESCU
(Bunica) ; VLAD VASILIU (Ionel);
SORIN MUJA (Johny) ; GABRIELA
REDER (Sanda).

Termenii antinomici sint meniti sd ne
atragd atentia, s3 ne oblige si ne oprim
si s4 vedem cu mai multa grija decit de
obicei ce le-a determinat aparitia. Nicicind

88

https://biblioteca-digitala.ro

insd ei nu s-au potrivit mai binc si mai
exact cu continutul unei piese ca in cazul
acestei noi lucriri a Dinei Cocea, pusa in
<«cend mai intii la Ploiesti si acum la
Galati. ,Dulcile, amare bucurii* sint incer-
carile prin oare trec pdrintii atunci cind
isi vad copiii ajunsi la maturitate, in clipa
parasirii  caminului parintese. ,Dulcile,
amarce bucurii* sint sentimentele traite de
cei obisnuiti cu o casda plind de’ zimbet,
tristeti, suparari, impliniri sau capricii si
care se vid intr-o zi inconjurati de sin-
guratate si tdccre, intre usi ce nu se des-
chid, la o masi la care nu se maji asaza
decit ei singuri. Sint stadrile unor oameni
trecuti de prima tinerete ce ar voi sa
mai traiascd un ceas din incintarile ince-
putului, si care constatd cd nu au puterca
sd intoarcd timpul si nici pe accea de a
sc amadgi, ,Dulcile, amare bucurii* sint
clipele Impdicarii si ale reintilnirii, ale
regasirii dupa despartire, ale parintilor
ce-si vid din nou copiii aldturi de ei, fie
si numai cu prilejul sarbatorilor...

Scrisd cu sensibilitate si subtila capaci-
tate de descoperire a adevaruluj dec viata,
a multiplelor nuante existente in eveni-
mentul cotidian, piesa Dulcile, amare bu-
curii constituie o continuare a investiga-
tiilor intreprinse cu reald maiestrie de
Dina Cocca in universul relatiilor de fa-
milie si al conditiei femeii in ziua de
astizi. Familia, Ana-Lia, Paralela 40 si
Dulcile, amare bucurii sint, fiecare in
parte, In tonalitati diferite si totusi com-
plementare, fatete ale conditiei femeii con-



1emporane, surprinsa si in contextul obli-
gatiilor sociale, dar mai ales al cclor fa-
mitiale, ca, femeia, in oonceptia Dinei
Cocea, continuind si fie, in ciuda tuturor
«chimbarilor, temelia familiei, ocrotitoarea
acesteia, mama care le da copiilor cele
dintli fndrumari pentru viatd, péastratoa-
rea focului sacru, simbolul triiniciei ca-
minului,

Om de tcatru multilateral, cunoscatoare
a .legilor scenci si a raporturilor dintrc
actor si spectator, Dina Cocea si-a scris
‘meditatiile in formd dramatici, constru-
ind de fiecare datd nu numai roluri gene-
roase pentru actori, situatii incadrcate de
tensiune, peripetii dintre cele ce intéresc
incordarca si fac si creasci treptat aten-
tin spectatorilor, ci si un subtext bogat
in emotii si mesaj, acel subtext ce-i inga-
duie interpretului sd-si creeze personajul
pe multiple planuri, unele vazute, altele
binuite doar. Ambiguitatea si haloul poe-
tic le gasim In piesele Dinei Cocea, si im-
plicit si tn Dulcile, amare bucurii, In tesa-
tura nuantatd a momentelor ce imbina
armonios comicul si dramaticul, lacrima
indbusitd cu umorul, implicarea cu dis-
tantarea, eroij sii fiind oameni cu slibi-
ciuni si frumusete interioara, cu capricii
si putere de sacrificiu, adevarati, dar si
putin caraghiosi in incercarea de a-si as-
cunde adevaratele sentimente, incapabili
adceseori sd se cunoascd sau sa comunice
cu ceilalti.

Intimplarile din Dulcile, amare bucurii
nu au nimic extraordinar. O familie oare-
care, el ziarist, ca profesoard undeva in
provincie, Si-au crescut, cu sacrificii si
renuntiri, cei patru copii, un bdiat acum
inginer si trei fete. Cea mai mare si-a
abandonat facultatea, indragostitd de un
pierde-vard, cea de-a doua este gata si
aibd un copil cu un coleg cu care se
casitoreste, iar cea mai micd, dornicd sa
«¢ facd actritd, pleacd la bunica ei, la
Bucuresti. Parasiti de copii, cei doi sint
pata sd se retragd in cochilia lor, suferind,
<ar refuzind si-si recunoascd infringerea,
«dacd nu ar fi alaturi de ei si bunicul,
carc, plin de intelepciune, stie, printr-o
stratagema, sd-i cheme pe copii alaturi de
parintii lor cu prilejul Anului nou. Si
totul sc incheic cu o sarbitoare de fanilie

La Galati, piesa si-a gdsit in Toana Citta
Baciu o interpretd idcald a Floricai, mama
faculd pentru a sc sacrifica, dar si femeia
«<c nu vrea si se lase coplesitd de durcre,
Actrita a pus in lumind cu fantezie, sen-
-«ibilitate si haz toate peripetiile prin carce
trece aceastd femeie mindra si pasionata,
fauritd din izbucniri si daruire, din reti-
mneri si infldcarari. Copiii au fost jucati
de Liliana Lupan — Lilica, studenta gra-
bitd si-si intemeicze o familie cu un coleg
mai timid si mai speriat de viata (Vlad
Wasiliu), de Carmen Maria Strujac — Mi-
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rela, fata dezorientatd si gata si idealizeze
lipsa de valoare a unui tindr farad cjpatii,
si Florina Dinicu — Nineta, mezina cu vi-
sul teatrului in suflet. Marga Georgescu a
dat culoare si haz Bunicii de la Bucu-
resti, pentru care virsta nu exista.

Spectacolul a fost montat de Valeriu
Paraschiv, care a accentuat insd prea mult
latura comica, cert prezentd in text, dar
intr-o altd cheie decit cea gasitd de
regizor. Dina Cocea scrie in registrul rea-
lismului, comicul reiesind firesc, fard nici
un efort, din situatiile de viatd, din modul
in care surprinde ocontradictiile naturii
umane si ale comportamentului de fiecare
zi, fird tendinta de simplificare a eroilor
sau de caricaturizare, Sensurile generali-
zatoare sc desprind normal din comrple-
xitatea vietii insesi, din modul in care se
succed evenimentele, fird si solicite ilus-
trarea sau vizualizarea lor fortati. Regi-
zorul a mers pind la un punct pe aceasta
linie — evidentd mai ales In jocul Ioanei
Citta Baciu, autentici si emotionantd si
in clipele dramatice si in cele de cadere
in ridicol — alunecind Insd in pleonasm
prin decor si prin unele gesturi sau situa-
tii in care se forteazi nota caricaturala.
Voind sa vizualizeze ostentativ singurata-
tea si lipsa de camunicare a eroilor, Vale-
riu Paraschiv a propus, in locul unei ca-
mere de zi obisnuite, un spatiu rece, for-
mat din usi si ferestre, in mare masura
absurd si urit, unde nimeni nu este si nu
se simte acasa. Intrarea eroilor pe feres-
tre, dupd cum si prezenta bunicului cu
cactusul, din nou un ostentativ simbol al
singurdtatii si al lipsei de comunicare, au
pind la un moment dat un sens ce se
anuleazd apoi prin retorism si redun-
dantd. Simplificarea relatiilor si a com-
portamentului, dupd cum si accelerarea
ritmului, in comedie, au fost si ele utili-
zate uncori excesiv. Mi refer concret la
aparifia lui Sorin Muja in Johny, prea
simplificat, la robotul Iui Sandu, mai
degraba grotesc decit amuzant, precum si
la unele scene colective — dejunul in fa-
milic, de la inceput, sau agitatia tuturor
in jurul copilasului nou nascut —, unde
s-au pierdut nuante importante in desco-
perirea omenescului si a firescului.

Intr-o oarecare miisurd, a ramas unila-
terald s$i marea scend dintre Florica si
Mircea, incercarca lor de a-si regdsi tine-
retea pierdutd, Lucian Temelie, interpre-
tul eroului principal, pedalind si el mai
mult. pe comic si mai putin pe resursele
cmotionale ale normalului.

Chiar daca regizorul a fost tridat de
scenograf, si intr-o oarecare masura si de
propria sa tendintd de a vizualiza, accen-
tuind caricaturalul, spectacolul galdtean
existd si place, asociind adeseori cu inge-
niozitate adevarul si emotia cu comicul,
punind in luminid cu credintd mesajul cald
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si sensibil al Dinei Cocea, pledoaria sa
pentru unitatea familici, ce trebuie api-
ratd in orice imprejuriri.

Ileana BERLOGEA

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA

PLOUA LA SOUATA
(STRESS)

de M. R. lacoban

Data premierci: 7 octombrie
1986.
Regia : DAN ALECSANDRESCU.

Scenografia : ADRIANA GRAND.
Distributia: MARCEL SEGAR-

CEANU (Curmei) ; MARIANA
NEAGU  (Nectara); MARIANA
VASILE (Severina) ; ILEANA

IURCIUC (Valentica) ; EMIL SAU-
CIUC (Teofil); NICOLAL BARO-
SAN (Seful) ; EUGEN TUGULLECA
(Pand) ; ION RUSCUT (Ospitarul);
TIBERIU COVACI (Cetidteanul);
MARCEL POPA (Domnul X).

Noua premicri a Teatrului de Stat din
Oradea relanscazd in  circuitul reperto-
rial una dintre ccle mai interesante
piese ale lui Mircca Radu Iacoban, in-
atit sub raportul amplitudinii
si percutantei ideilor pe care le dez-
volta, cit si din punctul de ‘vadere al
scriiturii. Spre deosebire de alte ltucrari
ale dramaturgului, Ploud 1la Sovata
(Stress) nu a avut sansa unor prompte
si repetate punceri in scend. Scrisi acum
vreo doisprezece ani, prezentali intr-un
spectacol-lecturd 1a Casa Scriitorilor din
Jasi de un colectiv al Teatrului ,Victor
Ion Popa“ din Birlad, piesa a fost vri-
fuiti citiva ani in dosarele scriitorului,
pentru ca In 1978 si fie adusd in lumi-
nile rampei de Teatrul Bacovia din
Bacdau, in regia autorului. Au trecut inca

teresanti
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sapte ani fnainte ca piesa si fie tiparita
fn volumul ..Si alte piese, si apoi inca
un an pind sd cunoasci O noud versiunce
scenicd.

Astizi, IPluud la Spvntn ni sc prezintd
ca un 'text care dezvolti o problemalica
teribil de actuala, cu tdioase implicatii.
Caracterul polemic, cu care ne familiari-
zaserd celelalte lucrdri al® lui Mircea
Radu Jacoban, ne apare evideniiat in
modalitiiti penetrante si in aceastid piesa.
Aici autorul polcmizeazii cu birocratia in
forma ei cea mai nocivd — si anume,
cind acaparcazi resorturile intime ale
omului —, cu fiintele din hiitie. De ani
de zile vietile lui Penescu si Cur:mei,
Nectarei si Severinei se rezuma ia pri-
miri de delegatii, l]a completarea de for—
mulare, la stampilarca unor rezolutii des-
pre care nu Stiau la ce se referd, la
chiseele ale ciror ferestre mohorite nu
sc deschid niciodatd inspre oameni. Pa-
ravanul de placa] ce le delimitecaza bi-
roul a devenit paravanul propriilor lor
existente. Dintre toti, doar tindrul func-
nu e intru tolul supus si
ce macind per-

tionar Tcolil
incadrat ,,dispozitivului*
sonalitdti. Toti doresc fericirea, ca In-
semnind pentru ficcare altceva. Curmei
ar vrea st aibd un prieten caruia sd-i
poatt destdinui fiard tcamd ceca ce sinite
si #indeste, Ncctara aspira la o fericire
calmi pe carc i-ar putea-o oféri doar un
sot iubitor, Scverina, stearsd, sleampata,
bolnivicios de timidi si de complexata,.
terorizatl de Pencscu, cel care a sedus-o,
odinioard, la Sovata, ar vrea un {ata
pentru copilul ei din flori, Teofil cauta.
o munci adecvatd pregitirii sale supe--
rioare, Valentica, o slujbd la tard s1 un
sofer carc sa fic numai al ei s.a.d.
Aspiratii dintre cele mai firesti, dar cit
de indepartate le pare implinirea lor P
Cici oamcnii acestia, ale caror vieti sint
reglate parci de niste mecanisme rigide,.
al caror univers se limiteazd la iaurtul
de dimineatd, la cafeaua bautd in timpul
serviciului, la formularistica inutild, la
relatiile artdgoase cu publicul si la dupa-
amieze cu tristeti chinuitoare, oamecnii
acestia, fie ca nu sint capabili, fic ca
lc e teama si se angajeze decisiv pentrum
cuccrirea fericirii.



Nu in cazul tuturor personajelor pieseci,

inconsistentei, dar chiar si asa, lisate inf8

stadiul de cnunt s§i simbol (cum e cazul ‘T

personajului Teofil), aceste personaje con- %
tribuie la exprimarea idcilor pe care tex- v
‘tul le dezvoltd in registrul comediei tre-
gice.

Si, In'lr-adevar, spectacolul Teatrului de
Stat din Oradea ¢ unul din cele la care
se ride la Inceput cu fruntea descretita,
apoi din cc in ce mai amar, pentru ca
spre final totul si capete turnura st di-
‘mensiunile tragedici, Regizorul Dan A-
leesandrescu a wrmarit st realizeze un
spectacol ce ,explica* textul, un specta-
«col a earui dominanti ¢ realismul nccon-
traficut. Regizorul a conflerit, in gencral,
reprezentatiei limpezime si putere de con-
vingere, ritm si echilibru, ca i o remar-
cabild sublimare a comicului in tru.gic.
Reductiile operate in text sint minime,
iar obedienta fata de didascalii esle desi-
virsitd. Nu tloate scenele reusesc sa se
mentind la voltajul impus ansamblulnui,
insd micile ,,cdderi de tensiune” ce pe
parcurs nu afeclteazd escntial calitatea a-
«<estui spectacol ingrijit.

Marcel Segarccanu a picurat in liniille
portretului pe care i l-a creionat i
-papa Curmei* derutd, spaimd, oboscald,
.dar si o speranta temadatoare ce ccin-
pletcazd si conferd identitale personaju-
Iui. In gpatele demonstrativismului $i
.exhibitionismului Nectarei, Mariana Nea-
‘gu a putut si descifreze drama unci fe-
mei cc aspird la afectiune, dupa cum
‘Mariana Vasile a redat nuaniat timidi-
‘tatca, teama, dispcrarca mutii ce o cu-
prind pe Scverina. Emil Sauciuc, cu un
joc sensibil, inteligent, a stiut sda-i lase
tindrului Teofil o candoare inch nerdpilda
cde lumea asfixiantd in care trdieste. Doi
hitri moldoveni sint desenati in culori
pastelate de Ileana Iurciuc si Eugen [u-
gulea, in vreme ce Nicolae Barosan a in-
tuit duplicitatea funciard a sefului Pe-
iescu, obisnuit sd-si terorizeze subalter-
-@ii cu fraze sforiitoare, dar uitind sa fie
{a fel de exigent si fata de sine. In roluri
mai reduse ca sarcind artistica i-am va-
:zut pe Marcel Popa — arborind o buni
mascd a Vvesnicului  curtezan, niciodatit
-decis si-si indeplineascd promisiunile, jpc
Ton Ruscut — un ospatar stilat, si pe
Tiberiu Covaci, actorul dovedindu-se mult
prea grabit sa-si expedieze in culise Ce-
‘titeanul gribit pe care-l1 interpreteaza.

Reafirmind un 'talent promitator, sce-
nografia scmnath de Adriana Grand con-
tribuie la concretizarea impresici de tern
a existentelor infatisate in spectacol.

Mircea Em. MORARIU
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dramaturgul a reusit si dea ('onmstenta‘s;%?‘ ;
b

¥

¥

Fugen Tugulea, Emil Sauciuc si Ti-

beriu Covaci in ,Ploua la Sovata“
de M. R. Iacoban, Teatrul de Stat
din Oradea

TEATRUL DE STAT DIN RESITA

= COMEDIA
LORILOR

(UN BAIAT IUBEA
O FATD)

de Mircea SteFinescu

Titlul sub care se joacd la Reyita Co-
media zorilor (practicile TV clevin, s-ar
parca, contagioasc) este de fapt motto-ul
acestei piese, scrise in numai sapte zile
(24—30.1X.1928 — conform datirii autoru-
lui) si cu care Editura ,Vremea* inau-
gura, in 1930, seria , Biblioteca Teatrului
Contimporan“, (Dintr-o casetd a volumu-
lui : ,Premiera acestei comedii s’a jucat in
Studio Radio-Bucuresti. A fost transmisa
in scara de 6 februarie 1930, in regia d-lui
Victor Ion Popa...“) Textul poarta subtitlul
»patru tablourji din «Comecdia adolescen-
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Data octombric
1986.

Regia : ANCA FLOREA. Scenogra-
fia : FLORICA ZAMFIRA.

Distributia: LUMINITA DINU-

premierei: 28

LESCU (Mami); RADU IORDA-
NESCU (Vlad) ;: MIHAI VERBITCHI
(Puiu); VALENTIN IVANCIUC
(Radu).

tei»“, fiind prima parte — autonomi —

a unei trilogii anuntate, dar rdmase pini
1a urma in stadiu de proicct. Accasta men-
tiune trimite cu gindul, de indata, la ,0
tragedie a copildriei“, curn isi subintitu-
lase, in 1891, Frank Wedekind piesa de
debut — Desteptarea primaverii. Si tri-
miterea nu c deloc hazardati: atit eroii
lui Wedckind, cit si cei ai lui Mircea Ste-
fanecscu sint tulburati (desi la virste sen-
sibil diferite: 14—15 ani cei dintii,
18—19 ani ccilalti) de intrebéarile dragostei,
in varianta mai putin suavi a fenome-
nului, desemnatd in gceneral drept , rela-
tiile intre sexe“. Cam aici se si sfirseste
insd posibila comparatie tot ceea ce spi-
ritul germanic vedea — expresionist —
violent si sfisietor, spiritul latin vede —
impresionist — * sprintar si  induiosa-
tor. Asadar, Lun baiat  iubea o
fatd“, dar el, fiind timid, nu i-o
spune, iar ea s¢ marita cu altul — iatd, in
esentd, trama piesei, Lucrarca — rar ju-
catd in timpurile mai noi — se¢ resimte
vizibil de pe urma repezigiunii cu care a
fost intocmitd. Psihologia personajelor
apare mai degraba schematicd, extrasa din
tipare caracterologice destul de strimte:
.bdiatul“, Vlad, e un sensibil june cu ve-
leitdti de dramaturg (un ,portret al artis-
tului in tinerete“, oare ?), chinuit de nc-
putinta de a-i marturisi ,fetei, Mami
(nume nu chiar fericit ales), sentimentele
sale, desi (sau — vezi tratatele de specia-
litate — pentru ca) in imaginatie concepe
zilnic scene amoroase complete. Prietenii
lui sint Radu (versiune simplificatd a lui
Vlad) si Puiu, arborind un pseudo-cinism
care a fost chiar denumit ,al virstei“.
Echilibrul compozitional e, apoi, suficient
de instabil : tabloul II, in care amicii se
intorc mahmuri de la o serati unde Vlad
urma sa i se confeseze lui Maini, parc
de-a dreptul interminabil si, in afara unei
destul de exacte transcrieri a limbajului
efuziunilor bahice, este, dramaturgic,
aproape inutil. S-ar putea insd ca aceeasi
repeziciune a elabordrii, sd fi generat si
calititile piesei inspirata ambiguitate in
care e pastratd figura eroinei (,,misterul
feminin“), naturaletea replicii, impresia de
prospetime si sinceritale pe care o pro-
duce, in ansamblu, textul.

Am intrat in toate aceste detalii, even-
tual fastidioase, pentru cid montarea semn-
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nata de Anca Florea poate deruta intru-
citva pe cineva nefamiliarizat cu istoria
moderni si contemporand a dramaturgiei
originale, Asistind la o reprezentatic In
care actiunea incepe, se desfdsoari parti-
al si se termind intr-o discotecd; in care
personajele sint costumate in blugi, .aero-
bic", ,disco* etc.: In care protagonistul e
de mescrie disc-jockey s.a.m.d., numerosii
spectatori tineri ai premierei rcsitene
pdreau nedumeriti cd aplauzelor din final
nu le multumeste de la rampd un autor
dramatic june si sportiv la rindu-i..
(Asta, cu atit mai mult cu cit afisul-pro-
gram — de altfel inteligent realizat de sce-
nografa Florica Zamfira — nu furnizecaza
absolut nici o informatie in privinta piesei
ori. a dramaturgului.) Dar, cum spune ip
.Cuvintul autorului* insusi Mircea Stefa-
nescu, reputat — chiar la virsta octogenara
la carc s-a stins in 1982 — pentru spiritul
siiu mercu vioi si, tocmai, tineresc ,...de
ce cautati logica piesei, in loc sa cautati
ILOGICA SPECTACOLULUI ?%. Confor-
mindu-nc¢ indemnului, descoperim mai
intli cA Anca Florea a eliminat din text
toate referirile la cpocd, a inlocuit unele
cuvinte .demodate* cu altele ,moderne*
si a modificat radical ultimul tablou
(interventii  de care e crutat total ta-
bloul II, unde acestea ar fi fost realmente
salutare). Apoi, a transferat actiunea si
personajele intr-o ambiantd prin excelentd
.actuald*, In principiu — nimic condam-
nabil in aceste operatii, caci teatrul, se:
stie, nu e muzeu, si nici picsa In spetd nu
ridicd pretentii la statutul de exponat in-
tangibil. (Dcsi... In pauzi, cineva intrcha,
polemic : ,S-a «umblat» si la Caragiale,
de ce sii nu s¢ «umble» la Mircea Stefa-
nescu ?“. Raspuns posibil si doar in apa-
rentd paradoxal e mult mai de inteles
sd ,umbli" la o capodoperd, asadar la o
operd a cdrei perfectiune inglobeazad si o
semnificatie universal si permanent vala-
bild, decit la o lucrare — chiar foarte
bine scrisd — ce respird striot aerul unui
loc si timp anume. E mai rational si
~umbli“ la Shakespeare decit la, sid zicem,
Arthur Wing Pinero.)

Esential este insd ce efect rezultid prac-
tic din asemenea ,ajustari“; cu alte cu-
vinte, care e ,logica spectacolului*? Or,
aici e de discutat. Privit In sine, abstractie
ficind, asadar, de textul lui Mircea Ste-
fanescu, spectacolul Ancdi Florea ne infa-
tiseazd un tindr de azi, cit se poate de
~emancipat®, judecind dupa stil de viata
si maniere, care nu-i spune ,te iubesc"
unei tinere la fel de ,defulate* — relatia
lor, din cite vedem, nu pare deloc pla-
tonici — pentru cd nu indr3zneste, nu
pentru cd, de pild3, nu vrea, (Ceea ce ar
fi fost cu totul altceva. Adic3, bineinte-

les, cu totul altd piesd..) Si, pornind de
aici, intrebdrile se pot tine lant.: pentru



ce suferi de fapt Viad ?, cc vrea re-
prezinte discoteca ?, ce simbolizeazi cabi-
nele (telefonice ?) carc apar la un mo-
ment dat in decor ?, dar planul inclinat
spre sali ?, de ce uncle replici (alese la
intimplare, mi s-a parut mie) sint rostitce
in microfoancle suspendatce deasupra sce-
nei ?.. ete, rete. Fvident, primii pasi in
carierd se fac cel mai greu. Tinind sea-
ma de accasta, intrebirile pe care le-am
formulat vor nu si sune a repros, ci sa
propund teme de meditatie pentru viitor
unci regizoare inzestrate cu inteligonp'l si
fantczie — manifestatd abundent in in-
serturile  pantomimice si/sau  coregrafice
materializind ,viziunile* lui Vlad —. cu
umor si priceperea de a lucra cu actorii.
Sint calitdti importante pentru un director
de scend ; sustinute de un studiu serios si
aplicat asupra textului propus, pot da nas-
tere unor spectacole care sd fie calificate,
scurt, cuprinzitor si citusi de putin super-
ficial, drept bune. Le asteptim cu incre-
dere,

La fel cum asteptim ca tinerii interpreti
pe care i-am vazut sd cvolueze in conti-
nuare cu entuziasmul pe care l-au aratat
aici, Desi inegal calitlativ, jocul lor a im-
presionat prin dinamism si mobilitate, ca-
pitol la care, de altfel, corcgrafia lui Afi-
lon Latcu a avut o contributic de prim
ordin. Radu lordanescu (Vlad), abordind
pentru prima datd o partiturd ce-i solicita
mai putin disponibilitdtile comice cultivate
predilect in Institut, anunta resurse dra-
maticc ample si variate; frazarca sa ¢
subtild si sensibild, Luminita Dinulescu
(Mami) si-a construit rolul cu luciditate
si precizie, dar $i cu o anumita raccald
ce face sd se vada uneori ,cusatura“; cu
vremea va cdpdta, poate, un necesar plus
de dezinvolturd, Este o insusire ce i s-ar
cere, alituri de o mai atent controlati
emisiune vocala, si lui Mihai Verbitchi
(Puiu), al cdrui joc are lungi momente de
»hipotensiune*. Valentin Ivanciuc (Radu)
se vadeste un actor complet si multilate-
ral dotat, stiapin pe glasul si miscarile
sale, un actor capabil — sub o condu-
cere regizorald mai fermd — de perfor-
mante interpretative superioarc.

A.G.
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@ EXAMEN DE
BACALAUREAT
(FATA MORGANA)

de Dumitru Solomon

Data octombrie
1986.

Regia: EUGEN VANCEA. Sceno-
grafia: FLORICA ZAMFIRA.

Distributia : CRISTIAN DRAGU-
LANESCU (Fifi); LUMINITA STO-
IANOVICI (Teo) ; GEORGE URLICA
(Directorul) ; ECATERINA TOTII-
CRISTEA (Lucretia Borgia) ; GEOR-
GE DRAGULESCU (Pscpsc); DA-
MIAN OANCEA (Lombreso) ; COCA
MIHALACHE (Sotia) ; CONSTANTA
TARAULEA (Diana); VALENTIN
IVANCIUC (Sportivul); ZENO BA-
LINT (Castor si Polux).

premierei: 16

In formula de acum (adoptati, te po-
menesti, de teamd ca nu cumva oarccine
sii se intrebe de ce nu apare pe scend
nici o fatda cu numele de Morgana), titlul
piesei indica de la bun finceput miezul
conflictului. Idee nu deosebit de inspirata,
tinind seama cd avem de-a face cu o
»farsd pscudo-politista“, precizare carc, de
altfcl, a disparut si ca, atit pe afis, cit
si In programul de sald, diferentei spe-
cificel fiinclu-i preferat genul proxim :
»comedic®. Sa fi sunat, oare, ,farsd“ prca
neserios ? Oricum, e pdacat c¢d s-a,renun-
tat la incadrarea pe care dramaturgul in-
susi i-o stabilise — desigur, nu intimpla-
tor — textului. E pacat din doud motive
(mai putin pedant-filologicc decit par) : pe
de de o parte, pentru cd, din punc-
tul de vedere al categoriilor cstetice,
definirea picsei, gencric, drept come-
die  apare intrucitva excesiva si, pe
de alta parte, pentru ca ea, piesa,
corespynde pcrfect toemai definitiei accep-
tate (cf. Dictionarul Enciclopedic Romén)
a farsei ,comedie in care accentul cade
pe comioul de situatie, pe burlesc, pe in-
triga amuzanti si pe replica spirituala,
fira pretentia de a aprofunda psihologia
personajelor” ; iar produsele in circulatie

— fie ele artistice ori de alta natura —
care sd-si justifice propria etichetd omo-
logatd nu-s chiar atit de frecvente cum
sintem indemnati a crede... In fine.‘ ac-
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tualul titlu mai implici o consecinta, de-
loc minora, desi nu imnediat sesizabila :
deplasarca punctului ce mird al satirei.
Caci examenul in cauza e, fireste, doar un
pretext al ,razboiului vesel“, cum 1isi ca-
racterizeaza D. Solomon scrierca in caietul-
program, pe care autorul il poartd, nu
numai aici, §i nu numai cu veselie (vezi
piesele sale ,cu filozofi*), impotriva —
citez din aceeasi sursd — . prostiei, a tru-
cului ieftin, a inclinatici de a ocoli nor-
mele morale* (si lista putea fi continuata).
Sint vizate asadar in primul rind nijloa-
ccle, cu atit mai putiin scuzabile cu cit

scopul ¢ mai putin prestigios: ,ma-
<hiaverlicurile* feluritilor asediatori ai
presupusului  profesor universitar nu
urmaresc nici macar, sa zicem, vreo
admitere la facultate, c¢i doar tre-
cerea unui modest bacalaureat. (Ca

sd respect regula jocului, nu insist asupra
intrigii — pseudo-politistd !) E adevarat
i textul (scris la inceputul anilor '70...)
triteaza cu oarecare senindtate un subi-
<ct deloc amuzant in fond si ca exisld
riscul ca pind si personajele negative sa
ne devind simpatice datoritd replicii inte-
ligente (reprog pe care, de altminteri, nu
.avem chiar zilnic prilejul s3-1 aducem) ;
tot atit de adevarat este insd ca publicul
reactioneaza prompt si corect la ceca ce
vede pe (si, mai ales, la ceea ce aude de
pe) scend, dovadd ci operd de asanare
eticd se poate face, cu desavirsitd efici-
-entd, si altfel decit morocanos.

Pare a fi concluzia pe care se inteme-
iazd si montarea realizati de Eugen Van-
cca, aflat la 30 de ani de activitate ne-
intrrerupta, ca regizor si director de tea-
tru, la Resita. Tonalitatea de ansamblu
a spectacolului e veseld, ritmul — sprinten,
iar majoritatea solutiilor de mizanscena
— adecvate organic piesei (de pildd, jocul
cu pdliriile in scena Fifi-Pscpsc). Am spus
.majoritatea solutiilor, si nu ,toate solu-
tiile* fiindcd, pe alocuri, montarca aluneca
Intr-un umor truculent pe carc atit spi-
ritul cit si litera textului il
— miraculos, as zice, date fiind situatiile
in sine —, ba chiar il descurajeazi. Ace-
easi observatie e valabilda si In privinta
alesenului scenic al unor personaje (Borgia
si Diana, de exemplu), care, desi foarte
»pitoresti, rdminind emanatia unei ,con-
stiinte de cristal* (vorba protagonistului),
nu produc la lecturd nici cea mai vaga
impresie de vulgaritate. E o insusire care,
alaturi de stilistica impecabild, distinge
scrisul autorului si care ar trebui s im-
puna respectul cuvenit regizorilor si acto-
rilor. ($i nu numai lor.) O rezolvare in-
genioasd, care eludeazia cu gratie si opti-
mism clipa de neliniste marcat3, defel
confortabil, de indicatia dramaturgului la
ultima replica, a gasit Eugen Vancea pen-
tru final : in fata personajelor incriminate,
grupate intr-o ,pozd de familie* (familie
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izolcazd din

ocolesc”’

de spirite si interese), coboara din podul
scenei, incadrindu-le, o rama uriasd, ce le
med