
Bacău 

2 9  octo mbrif' -
1 noiembrie 

, Orgun izată de Consiliul Culturii şi Educaţiei SocialMe, 
Comitetul judeţean de culturii şi educaţie socialistii Bacău, Aso
ciaţia oamenilor de artii din instit uţiile teatrale şi muzicale, re
vista .,Ateneu" şi Teatrul Bacovia, a V JlJ-a ediţie u Galei naţio
n ale n recitalurilor dramatice, de-a 1lungul celor trei zile de dC'.>
/ăşurare, a reunit in compet iţie actori ai Teatrelor Naţionale din 
TirfJU Mureş, Iaşi şi Craiova şi at teatrelor din Piatra Neamţ, 
Hacău, Sibiu, Birlad, Botoşani, Satu Mare şi Brăila. · Festivitatea de deschidere a Galei a avut loc in prezenta 
tovnrăşilor Natalia Jipa, secretar al Comitetului jucleţean nl l'.C.H., 
Va.�ile Săndulache , prim-secretar al Comitetului municipal de 
partid, Petru Enăşoaie, preşedinte al Comitetului judeţean de cul
turii şi educaţie socialistă, Dina Cocea, preşedintii a A.T.M. 

Juriul Galei Dina Cocea - preşedinte ; Ileana /Jerlogea, 
Dinu Ct•rnescu, Ticuţa Creţu, Constantin Donea, Gcorf)e Genoiu, 
Jle<.1na l.ucaciu, Theodor Mănescu, Valentin Silvestru, ,'liatalia 
Stancu. 

Gala naţională 

ll recita/uri/or dramatice, ediţia a V III-a 

Prin severa competi ţie ce o prilejuieşte, 
Gala naţională a rPcitalurilor dramatice 
se arată a fi o necesitate permanentă pen
tru evoluţia artei intcrpretative contem
porane, probă ele foc a profesionalismului, 
culturii şi cxi�cnţei artistic.-e pcntrl!- acto
ri i d i n  toate teatrele noastre. 

In miPtul de sală al GalPi , intr-un scurt 
text-pro�ram, sint formulate scopul  şi 
sensul acestei compPtiţii de rang naţional : 
.. . . .  dorinţa de a Ponfrunta actorul cu sine 
însuşi, dar şi eu publicul, pentru a-i şi 
a-şi justifica d isponibilităţile, forţa inte
rioară care-i @VPJ"ncază creaţia şi-i echi
l ibrează pcorsonalitatea Intr-un dialog per
manent cu n•cpptorul artei sale. Intr-o 
artă a contradicţiilor şi a confl ictului cum 
cstP teatrul, actorii vin să confere un sens 
poetiC' preocupărilor lor şi o vibraţie uni
tară intregului ansa:mblu ele mijloace in
il"rprctative. Ştim că marele, adevăra.tul 
teatru trece prin actor, Gala Incercind 
s[t-i punCt in pagină explozia, petulanţu 
şi  inventivitatca, sentimentul de expan
siune din limitele scenei, glorificind, ust
fcl, ideea teatrului ca joc ... 

Jocul actorului - cu puterea lui de 
-comunicare, a e01·pul ui, a sufletului şi u 
inteligenţei - va fi, cleei, in prim-planul 
celor trei zile de bogate şi semnificative 
reprezentaţii teatr.ale". 

' 
Aşadar, Gala este un examen sever, dar 

aşteptat cu emoţie, in care actorul işi pro
bează expresivitatea, sensibilitatea şi alti
tudinea intelectuală. Primul fapt admira
bil care a putut fi constatat in aproape 
toate recitalurile e acela că repertoriul 
participanţilor demonstrează responsabili
tate etică �� cwturală, bun-gust �i con
oeordanţa dintre partituri� literare selec
�ate şi structura psihică a actorilor. 

Cu excepţia citorva - ncdori.te dar, 
probabil ,  i nevi•tabile - inadecvări ali.' mij 
loacelor intPrpretative la  substanţa p·trti· 
turii a lese, Gala a izbutit să fie un sp<>c
tacol al virtuozităţilor, pc carP palmarPsul 
com petiţiei il exprimă pe depl in. 

E firesc să fie prezl'ntată Gala mni întîi 
conwntînd tentativele ; juriu l  a omologat 
un număr ele recitaluri şi le-a dl'partajat 
valoric ; dar analiza - fie şi sumarii -
a acestei competiţii artistice pretinde o 
evaluare a tuturor participărilor, cCtei si
tuarea pe o anume tn•aptă In ierarhia 
valorilor este, dPsigur, vrcmelnică şi nici 
nu cleSC'al ifică, n ici nu consaPră defin itiv 
grad u l  de profpsionalitate al interpreţilor. 
Di cton ul  ,.gloria se cucereşte u)or, dar se 
ml'nţine _greu" parc a fi destinat in special 
artei interprctatiVf'. 

* 

• Inadecvare la rol prin poză ostenta
tivă şi prin ridicfiri de ton în momentele 
de judecată cu sine a wrsonajului d i n  
schiţa E vina mea d e  Ileana Vul pescu 
a arătat ELENA TUŢULAN (Teatrul 
,.V. I. Popa" d i n  Birlad) în recitalul său, 
care, astfel, ne-a părut obositor de lung. 

• I n  ordine valoric cr<>scătoare şi Ia o 
distanţă confortabilă jaţă de n ivelul co
mentat mai sus, se situează LOMIRA 
BRADESCU (Teatrul ,.Mihai Eminescu" 
din Botoşpni) : fie din pricina emoţiei nc
strunite, #fie a confuziei dintre "convor
birea Intre patru ochi" şi dialogul direct 
cu publicul, actriţa a fost rigidă, greu de 
auzit chiar şi in sala stud io de 108 locuri, 
reuşind, cu şoaptele sale prelungite, să 
stirnească doar duioşii. 

e Inadecvarea prin eroare de concf>)Jţie 
in ceea ce priveşte teatralitatea In spune-
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rea versurilor -- vina aparţine probabil, 
nu atit interpretei cit " dirijorilor" ei -
s-a vădit in recitalul ANEI MARIA P!S
LARU. Colajul de poezii din lirica uni
versală şi contemporană (Amintiri din 
prezent) a fost făcut urmărindu-se - şi 
obţinîndu-se in plan litl"rar - un drama
ti= copl.eş itor, capabil să spulbl"re indo
lenţC'le, să infrîngă placiditatea. 

Soluţia ce i-a fost sugf'rafă, sau pe care 
şi-a al.es-o singură dintr-o exagerată incre
dere in forţa expresivităţii corporale, a fost 
aceea de a ilustra, de a accentua versu

rile prin gf'sturi, prăbuşiri şi tiriri pe scin

dura scenei, de a privi fix şi sticlos in
C'Xpresiv şi de a emite cu tonalitate egală 

avalanşa de cuvinte. TextUl - prea lung 
pentru puţinătatea soluţiilor scenice - a 
sfîrşit prin a plictisi ; inotînd prin no
ianul de idei şi sentimente, actriţa s-a re

găsit pentru cîteva clipe, la final. Iată o 
experienţă care nu infirmă o actriţă, ci 
doar confirmă uriaşul rol pe care-I are 
regizorul ; chiar şi intr-un recital . 

• Vocea cu repetate curbări spre acut, 
aşa cum se cuvine modulată in hazoasC' 
roluri de travesti, nu l-a avantajat pe ION 
BULEANDRA (Teatrul de Stat din Sibiu). 
Aşezat calm şi temeinic intr-un fotoliu, 
aşa cum o fac recitatorii pe multe m�ri
diane teatrale, actorul şi-a inceput cu 
a plomb rostirea. Versurile lui Mirce-a Ivă
nescu au fost nedreptăţite de prea fi,rescul 
colocvial al spunerii : in Poezia e alt
ceva ? există trei planuri : cel al "oblş
nuitului" de la care :Pleacă orice vers ; 
cel al indoieli'lor privind şi " sursa" şi 
emoţia poetică ; cel al recuzării de la 
"dogma" transei poetice şi, prin aceasta, 
revenirea Ia "obişnuinţa" de a trăi per
petuu cu emoţie. Aşadar, colocvialitatea 
care, pentru primul plan, era fericit aleasă, 
ln raport cu celelalte s-e. arătat a fi im
propr�e şi superficială ; versurile sunau ca 
o formulă matematică, despre ale cărei. 
sl"mne nici vorbitorul nici ascultătorul nu 
ştiu nimic. 

• Doi excelenţi actori ai Teatrului Ti
neretului din Piatra Neamţ - actori care 
nu de puţine oni. au participat la stră
lucirea spectacolelor teatrului in care joa
că - s-au prezenrllat publicului in posturi 
dezavantajante : GHEORGHE BIRAU, cu 
un monolog din Sechestraţii din Altona, 
iar CONSTANTIN GHENESCU, cu un 
soi de recitativ sub \itiul Cintecul obirşiei. 

Monologul personajului sartrian işi are, 
in construcţia piesei, un rost incontestabil, 
dar, extras din context, deci s�uls din 
determinările sale, a rămas de o conster
nantă precaritate ; textul pretinzind o 
brutală intrare in isteria monomaniacală 
produsă de cumpHta crizli de conştiinţă 
suportată de personaj, interpretul a trebuit 
să se rc>zume la blindeţ�a derutantă a unui 
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istovit de nc>noroc. Fonnulările abstracti
zante, tipic sartrienC', fără velwmenţa care 
le încarcă de sensm·i trăite', au fost t•eduse
la primU'l lor nivel de inţelegPre. 

Constantin Ghcnescu a cintat ar
deleneşte, a spus poezii de Blaga, a po
vestit cu duh voit muca l it - în genul lui 
Amm Pellea - o proză baladcsc[t despre 
Horia, Olaşca şi Crişan. Era greu dP bă
nuit că acest actor arc ambiţii de povesti
tor aflat la porţile dPschise ale cUi vrea 
să primească oasJl('ţi neanunţaţi. Ameste
cul de recitativ, ri'C'itare �i cintec il dPs
crie pe actor ca fi ind un sentimental dor
nic să fie convingătot· in tot ce intreprinde'. 

Ex igenţele faţă de aceşti doi inkqweţi 
se datorează in mare parte fa ptulu i că 
aparţin unei trupe teatrale de valoare� 
ei înşişi fiind doi buni actod . 

• Versurile lui Marin Sorescu par a S<'" 
spune singure. Ele se prc>tează odcind unui 
scenariu, intrucit, ch i·ar înlăuntrul lor, sint 
monologări entuziasma!llte prin simplitate� 
substanţă ideatie<i �i degajare a expresiei 
lirice. 

Sub tiUul Intimplare, CORNF.LIU JIPA 
şi RADU SAS, actori ai teatrului din Si
biu, au montat un număr de poezii pe 
care le-au spus cu plăcere, cu haz, cu ver
vă ; excesul de "rezolvări scenlce", pre
tenţia celor citeva adaosuri de pantomimă. 
comentariile prin gesturi au făcut specta
coll.ul celor doi actori un pic redundant şi 
filosofard. I n  poezia lui Sorescu, fiinţa 
care gind!"şte cu glas tare are doi fraţi � 
ascunşi fiecare in cite o ureche. Dialogul 
lor are loc prin aceeaşi gură. Giumbuş
lucurile, tumbele, mi nunăţiile sint ale cu
vintelor. Cei doi actori le-au făcut şi pe 
scenă. Era prea mult. 

* 

Din acest moment, comentariul pă
trunde pe teritoriul interpretărilor actori
ceşti incununate de apreci-erile juriului. 

e LENI PINŢEA HOMEAG a inţ!"les 
să-şi construiască recitalul ca pe un spec
tacol teatral nefrustrat de vreuna din com
ponentele sale. Pentru actriţa Teatrului 
Naţional din Craiova. recita·lUl actoricesc 
înseamnă prilejul, chiar obligaţia, de a 
interpreta măcar două personaje, de a in
scena o tnfrnntare, un conflict intre ele. 
desigur fără ca interprE-tul să iasă din 
scenă, fără a se travesti, ca, tn final, să 
producă suprapunerea celor două fiinţe 
intr-una singură. Şi atunci şi-a compus 
din cioburi lirice dibaci alese un scena
riu in care se înfruntă două femei - de 
fapt, două virste, tinereţea şi senectutea -
ale Femeii oare se priveşte in oglindă. 

Trista topire in aceeaşi identitate a ce
lor două prezenţe se face prin magica tre
cere prin oglindă a virtualiltăţii spre cor-
poralitate. • · 
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Duret'i răvăşite de nostalgii, veseli i  
·umbros pîndite de trPcerea vrem ii,  indră
_ gostiri,  iubiri . . .  

Un recital sobru, emoţionant, un SJX'cta
·rol teatral care prin C'Onstrucţia sa del i be
rat autonomă pretind{•a să-1 inţelegPhl nu 

·num a i  drept o ieşire in scenă a actorului, 
· cu mijloacPle sale de expresie, ci mai de
_grabă drept mostră de asociere a actoru
:Iui cu mij loacele de expresie plastiC"ă, sce
nografică modernă. 

• Părînd a fi in primC'le clipe o pre
_ zenţft modestă In SC<'nă, Ct\RMEN CIOR
·CIT .A - actriţă a Teatrului Naţional "Va
· silP Alecsandri " din Iaşi, secţia Su
·ceava - reuşeşte să-ţi atragă privirea 
pri ntr-un abia perceptibil rictus, printr-o 
mobil itate permanen.tă a chipului, prin 

· vocPa-i uşor guturală, ca a unei fiinţe care 
.a plins mult şi acum se răsfaţă singură 
pentru a se imbui1Ja. 

Dezinv<>Jită, ageră in a-şi uimi specta
· tor i i  cu nuanţe şi inflexiuni vocale cind 
rost�te cuvinte aparent neimportante, la

-conici\ in gesturi, cu o vădită ştiinţă a 
tăcerilor mascate, nepăsătoare faţă de 
·riscul - pc care ştie să-1 provoace - de 
a vorbi cu spatele la public, Carmen Cior

-cilă are capacitatea de a-şi asuma versu
rile, astfEC"l incit, prin rostirea lor, dă im
prPsia că străbate prin lăuntrul cuvintelor, 

-suprimind duratele şi neobosind spec-
-tatorul. 

e CONSTANTIN CHIRIAC, actor n:J. tea
trului din Sibiu, spune Vt'rsurile lui Ma
rin Sorescu intr-o man•ieră care pare să 
fie C"ea mai propke, cea mai apropiată de 

;această poezie : candoare mirată, ironie 
involuntară, simpH-tate ·de:oom1antă, scurte 
pauze ca acelea ce prevestesc descoperirea 

· sensului din cuvintul pe care tocmai li 
spune, voce egală, prea puţin modulată, 
·ca intr-un blind taifas negrăbit nici de 
griji nici de ambiţii, stingherit de pro
·priile miin-i şi de gindul că trequie să 
pitşească ori să gesticuleze, intorcind une

-ori capul către publicul-interlocutor, a•lte-
-ori privind fix spre o j.maginc pe care 
doar el o vede, acest actor interpretează 
cel mai adesea omu'l despre care afirmam 
-că - In poezia lui Sorescu - vorbeşte 
·CU sine ascultîndu-se cu inţeleapta bună
voinţă de a mai alila ce mai gîndeşte. 

• Capacitate de a stăplni cuvintele şi 
ideile, de a le rosti cu robusteţea şi sin
ceritatea gindului din care au pornit, a 
-dovedit actorul GEORGE MARIN de la 
'Teatrul "Maria Filotti" din Brăila. 

Imbrăcat ca WaLt Whitman, chiar se
-mănînd cu poetul, actorul, cu vocea sa 
puternică dar catifelată, a convins publi

-cul : apărînd in scen!i făr!i altă dorinţă 
-decit de a spune, de a vorbi, de a se adre-
sa, de a mişca sufletele şi a convln.ge min
ţile, lntruplnd modestde semeaţă şi lndrăz
neală dezarmantă, cuvlindoasa demndtate 

şi logica nel iniştitoarPlor profeţii aiP poP
tulu i ,  George Marin a ştiut admirabil să 
renunţP la PXtPrioarP virtuozi.tăţi actori
ceşti pentru a-şi asuma strălucirea spuse
lor sale - intocmai ca poetul. 

e Reci talul MIRELE! COMNOI U a fost 
exemplar prin minuţia şi l'xactitatea cize
lării fi{'cărui vers rostit, a fiecărui gest, 
a tăcel'ilor, pr<iviri�or, a paşi,lor făcuţi pri n 
scl'nă. Ritmul, tensiunea, gradaţia emo
ţională, subti lelP treceri dl' ton, gravitatea 
lmblinzită pl' alocuri de boarea unei re
verii, toate datele actriţei au alcătu i t  un 
spectacol in care versurile s-au constituit 
In sui:>or-t, in prilej al exteriorizării, al 
PXpresivităţii. Rt>eitalul este semnat de re
gizorul Mircea Marin. 

e Rf.C"i talul actriţei ADAM ERZSF:BET 
de la TC'atrul Naţional din Tirgu Mureş 
şi-a avut prem iera de curind la l&'atrul 
Mic din Bucureşti. Bucurîndu-se '?l'f> u n  
larg PC'OU In _ presă, spectacolul, p e  texte 
intr-un montaj de Hajdu Gyi:izi:i i ntiltulat 
Pace şi iubire, a stirnit un firesc interes 
in rindul spectatorilor din Bacău. Fasci
nanta prezenţă a actriţei, declamaţia 
făcută cu căldură şi dragoste pentru cu
vintele rosti-t(', graţioase1e tNJiectorii des
crise de la un poet la celălalt de la u n  
sentiment la altul, uriaşul fu�dal pictat 
de ViorPl Mărgineanu, care, In final, co
boară lin pentru a sugera zborul de pescă
ruş prin spaţiu al interpretei, au produs 
lnclntarP şi bucurie publicului, care a 
aplaudat-o Indelung. e MARIA ROXANA IONESCU a 
prov?OO.t cea mai mare surpriză in Gală. A_otriţa de la Teatrul "Mihai Eminescu" dm Botoşani, proaspăt ab5olventă a Insti
tllltului de teatru, era, plnă la această con
frunta�e actoricească, necunoscută. Textul 
brechttan pe care l•a pregAtirt n u  consti
tuia o parti�ură generoasă ori comodă. 
Monologul ei este al unei femei care tre
buie sA nu se spunA, trebuie sA nu se ex
teriorizeze, trebuie să ne facA sA credem eli totul este normal, obişnuit, simp'lu. 
Aşadar, personajul işi reprimă trăirilP 
sale 

. 
de femeie care se simte obligată 

- dm dragoste faţă de soţul ei - să plece 
pentru a nu-l pune intr-o situaţie critică 
faţă de regimul nazist. ' 

Ei bine, jocul actriţei se putea dezvolta 
numai in spaţiul dintre a trebui să nu 
pară disperatA şi a convinge eli e calmă 
- un spaţiu infinitezimal, greu accesibil 
şi actriţ�lor cu mUltă experienţă artistică ; 
un spaţiU pe care, de la o convorbire te
lefonică la a'lta - femeia işi anunţă prie
tenii că pleacă şi le cere să aibă grijă de 
soţul ei -, de la o propoziţie La alta, d e  
la o t�re la alta, Maria Roxana Io
nescu il gNJdează,. il colorează, Il lnoarcă 
de rapide treceri de la zimbet la plins, 
de la ca•lmul banalităţilor cotidiene la sfi
şietoarea durere a despărţirii definitive. 
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Laureafl l 
MARELE PREMIU (ex-nequo) 

M ARIA ROXAN/\ IONESCU - TPatr·ul .. M ihai Emi nescu" d i n  Botoşani ,  pentru 
rPe i talul de prozf1 Ramuri de măslin (şi DIPLOMA REVISTEI ., TOMIS") ; 
A D AM ERZSEBET - T<>atrul Na\ i onal din Tir,l!u Mureş, pentru r«"cltalul de vcr
sud Pace şi iubire (şi DIPLOMA REVISTEI "ATENEU"). 

PREMIUL SPECIAL AL JURIULUI 
M IRELA COMNOIU - TPa trul Bacovia din Badiu, pentru · recita lui poetic In pomii 
înalţi frumos să te legeni. 
PREMIUL 1 (ex-aequo) 

CONSTANTIN CIIIRIAC - Tcat1·ul de Stat din Sibiu, pentru !'ecitalul de versuri 
M a rin Sorescu De-a viaţa ; GEOHGE MARIN - TC'atrul Dramatic "Maria Filotti" 
el i n  Brăila, pentru recitalul de VPrsuri Wnlt Wh itman. 
l'REMIUL U (ex-acquo) 

LUMINITA BOTTA - Teatrul Bacovia d i n  Bacitu, pentru ro1ul Irina din SJX'cta
colul Matca de Marin Sorescu ; CARMEN CIORCILA - Teatrul Naţional "Vasile 
A!C'csandri" din Iaşi, secţia Suceava, pentru :n>eibalul poetic Poe1.ia de dragoste 
a lumii. 

PREMIUL III (ex-aequo) 

CARMEN ENEA - Teatrul Bacovia d i n  Bacău, pentru rolul Ea din · sJ)('Ctacolul 
Paznicul de la depozitul de nisip ele D. R. Popescu ; CARMEN TANASE - Tea
trul Naţional ,.Vasile Alecsandri" din Iaşi, pen1ru rolul Helea din spectacolul Melo
die varşovianli de Leonid Zorin. 
PREMIUL ASOCIAŢIEI OAMENILOR DE ARTA DIN INSTITUŢIILE 

TEATRALE ŞI MUZICALE 
STELIAN PREDA - Teatrul Bacovia din Bacău, pentru rolurille din  spectacolele 
Cerul instelat deasupra noastră de Eoaterina Oproiu şi Matca de Marin Sorescu. 
PREMIUL COMITETULUI JUDEŢEAN DE CULTURA 

ŞI EDUCAŢIE SOCIALISTA BACAU 

CONSTANTA ZMEU-PELIN - Teatrul Bacovia din Bacău, pentru rolul Ea din 
Cerul înstelat deasupra noastrA de EJcaterina Oprolu. 
DIPLOMA REVISTEI "TEATRUL" 

LENI PINŢEA-HOMEAG - Teatrul Naţional din Creiova , pentru recitalul liric 
Mai departe de vis. 
DIPLOMA REVISTEI "CRONICA" 

TEATRULUI BACOVIA DIN BACAU, pentru opţLunHe �epertoriale d.in Gală (Cerul 
înstelat deasupra noastră de Ecaterina Oproiu, Paznicul de la depozitul de nisip de 
Dumitru Radu Popescu, Matca de Marin Sorescu). 

şi aceasta fără ca măcar o repl ică să-i 
ofere şansa celor exprimate de ea prin 
mimică, ton şi gest, totul petredndu-se in 
timp ce personajul stă intr-un fotoliu, in 
faţa telefonului, cu bagajele aşezate la 

picioare. 
O performanţă interpretativă de ne

contestat. 

* 
Gala naţională a recitalurilor dramatice 

a inscris printre participări şi spectacole 

de teatru, care, prin numărul mic de in

terpreţl (doi, maximum trei) şi prin titu· 

latura de "recital", ce o poartă pe afiş, 
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păreau a respecta rigorile impuse de a
ceastă competiţie. 

Discutabilă sau nu, prezenţa lor printre 
competitori a avut bmevenita insuşire de 
a rupe monotonia unor reprezentaţii con
struite după tiparul considerat indreptăţit 
să poarte numele de recital. 

De fapt, definiţia acestei specii teatrale 
este, intrucitva, chiar nedorită ; prin defi
niţie inţelegindu-se, cel mal adesea, deli
mitare, marcaj teritorial, există riscu'l 
- născut din scrupulul exactităţii - de 
a fi excluse posibilităţile de inovaţie, de 
imbogăţire, deci de lărgire a presupuse! 
sfere a acestui concept. 

Aşadar, Teatrul Bacovia din Bacău 
- gazda Galei, şi Teatrul Naţional din 
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Iaşi au prl'zentat - primul : Cerul inste
lat deasupra noastră de Ecaterina Oproiu 
(fragment), Matca de Marin Sorcscu (in
tf'gral) şi  Paznicul de la depozitul de nisip 
de D. R. Popescu (fragment), iar al doiiPa : 
Metodic varşoviană de Leon id Zorin (in
tegral). 

Sp('{'taC'Ol<"lP tl•atrului-gazdâ (despre care 
in rPVista noastră unncază să apară cro
nici) prP.tind şi merită atenţia ce li se 
cuvine ; in cazul lor, rolul regizorului nu 
este numai acela de a dezvolta, evidenţia 
ori provoca virtuţile unui interpret. Tex
tul, mesajul său, ech ipa de interpreţi , SCC'· 
n.ografia - toate sint puse in slujba uni
tăţii ciP expresie a spectacolului ; ideea 
teatrului ca joc, despre care vorbeşte ca
ietul de sală şi pe care - intr-un reci
tal --. o glorifi.că jocul actorului, intr-un 
sp<•ctacol de teatru are miză morală, so
cială, devenind astfd infrastructura mesa
jului. 

In subiacenţă fiind, interpretările acto
riceşti pot fi judecate numai ca raport al 
premisei faţă de rezultat ; or, intr-un frag
ment de spectacol, ceea ce este adus la 
cunoştinţă publicului nu este rezultanta, 
ci un eşantion de procedură artistică ; 
probabil de aceea, fragmentul din Cerul 
instelat ... a părut sâ fie o derulare cu vi
teză dublă a ceC'a ce, in spectacolul inte
gral şi in ritm1lll. său normal ,  poate avea 
ponderea şi efectul scontate. 

In aceeaşi  incomodă si-tuaţie s-a aflat şi 
part7n ultimă, de final, a Paznicului ..• 

E o diferenţă substanţială intre starea 
spectacolului la care să presupunem că 
un sp<>ctator intră in sală spre final (cu 
u n  astfel de spectator s-ar putea spune că 
s-a confundat publicul venit la aceas.tă 
reprC'zentaţie) şi starea ac<"luiaşi spectacol 
atunci cind porneşte de la un punct al 
trniectoriei sale normale. 

In primul caz, fntirziatul spectator sur
prinde o trăire fn curs de desfăşurare ; 
in ..al doi lea caz, trăirea , jocul sfnt reluate 
expe•·enţial de la un punct presupus a fi 
fost atins ; in primul caz, actorul străbate 
un . �ra�l'U ca:e ii naturalizează prezenţa 
f1Z1ca ş1 cmoţ1a in scenă (şi cel sosit mult 
după ridicarea cortinei simte această na
t';lralitate") ; in al doilea caz, actorul, 'prin 
s1

.
mpla presupunere a parcurgerii traseului 

pmă In punctul de unde incepe jocul său 
pe scenă; simulează emoţia care, pînă in 

acea clipă, constituie trecutul său afectiv. 
lată şi de ce un rol secundar - de numai 
citeva replici - nu poate fi clintit din 
firescul său : pentru interpret, existenţa 

personajului se identifică cu apariţia sa in 
scenă ; intre intrarea şi ieşirea d i n  scenă 
i se ,.derulează" i ntegral identitatea. 

Este admirabilă cutezanţa actorilor 
CONSTANTA ZMEU-PELIN, STELIAN 
PREDA şi CARMEN ENEA dt> a se pre
zenta intr-o comJX'tiţie de interpretări 
,.solo" cu partituri aflate intr-o orchcs
traţie ; intr-o aceeaşi situaţie s-a aflat şi 
LUMINITA BOTTA (cu roLul Irina din 
Matca). Un rol dificil - al dezinvolturii 
cC'lui care e, tot timpul şi fără martori, 
cu gindul la soartă - rol pe care inter
prC'ta 1-a realizat cu brio. Putem socoti 
şi acC'st rol pri'Cum şi rolul făcut ele 
CARMEN T AN ASE in Melodia ... , adevă
rate recirtaluri. 

Participarea Institutului de artă tC'a
trală şi cinematografică din Bucureşti. cu 
două fragmente d i n spectacolele Cerere in 
căsătorie de A. P. Cehov şi Visul unei 
nopţi de vară de Shakespeare, in inter
pretarea studenţi'lor din clasa profesoarei 
Olga Tudorache şi a profesorului asociat 
Florin Zamfirescu, a marcat, şi de astă 
dată, m inima distanţă aflată intre promi
siuni şi certitudini. 

Ch iar. nelnscrişi ln competiţie, cei opt 
studenţi au obJ.i·gat particLpanţii şi publi
c.l!l �a reformularea indreptăţitelor preten
ţu ŞI la accentuarea exigenţelor in jude
căţile lor evaluative: 

·* 

Cele t1·ei zile ale acestei sărbători tea-
trale s-au incheiat cu un spectacol extra
ordinar dat de GEO POPA, actor al tea
t':lllui-gazdă, cu participarea pianistei Sil
VIa Savu şi a grupUllui camera! "Sirinx", 
de MJ.RCEA BELLU, actor al Tea
trului Naţional din Timişoara, şi de 
DIONISIE VITCU, actor al Teatrului 
Naţional ,. Vasile Alecsandri" din Iaşi . 

După spectacolul comp'licităţilor sonore
intre partituri muzi<la:le şi versurile lui 
Bacovia şi E. A. Poe, pus la cale de Geo· 
Popa, Mircea Bellu - intr-un ceremo
nia] scenic amintind de Becaud recitind 
cu simplitate, căldură şi fast splritual un 
grupaJ de versuri omagiindu-1 pc marele 
poet român Nichita stănescu s-a arătat 
sigur de sine, degajat, emoţionant. 

Dionisie Vitcu a apărut in faţa unei cor
ti�e a�rii şi �. recita.t, spre lncintarea pu
bltcului, poezu de Topirceanu şi Păstorel' 
Teodoreanu. Farmecul lui Vitcu a stirnit 
un potop de aplauze şi multe ·rechernări la 
scenă. 

Da, marele teatru trece prin actor 1 

Paul Cornel CRITIC 
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