participa :
® prof. univ. dr. ILEANA BERLOGE\
@ . con{. univ. dr. VICU MINDRA
@® prol. univ. dr. ION ZAMFIRESCU
® VICTOR BIBICIOIU

din partea redactiei : PAUL TUTUNGIU

La PAUL TUTUNGIU : Punem astdzi in-
discutie volumul Teatru romaénesc inedit:

din secolul al XIX-lea, ingrijit de un co-

lectiv de cercetatori condus de prof.

masa univ. dr, Paul Corneca si aparut in
v dcest  an la Editura Minerva. Cum
rotunda stiti, revista noastri urmaireste atent
aparitiile editoriale importante (legate

de viata sSi cultura teatrala, f{ireste),

maj ales cele capabile si puna in-

VO/UITIUI tr-o lumind noui dramaturgia Si, na

fn wltima instanta, cultura ramana.

Ne intereseazad deci, acum, in ce masura

aceastd antologie de teatru inedit ar pu-

t{ea s3 reaseze ierarhiile stabilite de cri--

tici, sA modifice perspectiva noastra asu--

Teafru pra secalului trecut in materie de lite-
/) raturd dramaticd si nu numai, in ce ma-
surad cultuna teatrala a cititorului de. azi
ar pulea si se imbogiteascd astfel incit
A el si finteleagd mai .qmofund deceniile-
rorrlanesc care au urmat Revolutiei de la 1848,
mentalitatea si obiceiurile semenilor nos-

tni 'de atunci...
Sigur, lansez aceste ipoteze de lucru
8 9 cu scopul vidit de a sublinia ca oridind’
|ne I (de cele mai multe ori, datoritd vitre--
giilor istanice) literatura romania ne poa-
te oferi surprize, e posibil adica si des-
copenim, intr-un miine, la Istanbul (ma--
] - nuscrise dialogate semnate de.- Cantemir),.
In SeCO u sau la Cracovia (hu mumai cazul Miron
Costin), sau in ‘alte capitale, mai mari
sau mhai mici, ale lumii, scrieri necunos--
cute care me-ar putea reformula perspec--

({ tiva asupra inceputurilor (si ‘chiar asal-

turilor moderne) ale literaturii noastre-

a P = dramatice si asupra culturii romane in.
general.
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Trebuie subliniat de la bun inceput ca
in cazul de fatd nu avem de-a face cu
situatia manuscrisului Tiganlada al lui
Ion Budai Deleanu (virtualmente, aceas-
ta este un mare speotacol epic, o fresci
dramatici anume ce-sii astcaptd mizan-
scena si mai intii de toate dramatizato-

rul), care n-a putut avea o viati nor-
mala in rindul ocititorilor decit dupi
aproape un secol. Teatrul publicat in

antologia coordonatid de Paul Cornea este
inedit in sensul propriu al cuvintului,
adicA nu a fost tiparit intr-o carte, in
schimb el a- circulat, a fost viu in con-
stiinta vremii sale, fiind jucat si deseori
facind ,scoald™ pe scenele secoluluil
trecut.

Va propun si discutim.nu numai au-
torii antologati; restituirea unor texte
uitate pune azi nu putine ‘probleme de
tehnica a editérii. .

ION ZAMFIRESCU : Incontestabil, ne-
aflam in fata unei lucrari importante.

Mai intii, sub raport filologic: tran-
scricrea textelor este ficutd dupd regu-
lile stricte in materie. Aparatul critic, de
asemenea. Bibliografia- este- pus3- la punct.
Revin asupra tramscrierii. Aceasti ope-
ratie implicA o seama de conditii, de la
unele de tehnicA asupra documentului
pind la altele presupunind ‘cunostinte de
istorie literard, de stilistici, de grama-
tici istoricid. In cartea de care me ocu-
pam, aceste conditii se afld la locul lor;
are, sub acest raport, valoare exemplara.

Din punct de vedere documentar,
aceastd carte ne ajuti si intelegem ci
fondul documentar al dramaturgiei ro-
manesti este departe de a fi epuizat. Cer-
cetitorii mostri, deci, .au incd mult de
ficut in aceastid directie. Chestiunea nu
priveste numai istoria teatrului; intere-
seazd, deopotrivi, atit istoria vietfii tea-
trale, cit si a vietii noastre culturale in
general.

Tin si observ c3 aceastd carte poate
insemna un document util si revelator
pentru cunoasterea lui Caragiale. Imi
iau curajul si spun: noi vorbim mult
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despre Caragiale ; clunoastem bine anec-
dotica vietii lui ; facem mumeroase spe-
culatii pe marginea operei. sale ; totusi,
o sintezd cuprinzitoare ‘4supra acestei
opere — de exemplu ca aceea intreprin-
si de G. Cailinescu asupra operei lui
Eminescu — nu avem inci. Este vorba
de o sintezid pe care cultura romaneasci
o asleaptd. In aceasti directie, carteade
care ne ocupadm aici poate fi o contri-
butie reali. Pentru cj, este clar, nu-1 pu-
tem dezlipi pe Caragiale de inaintasii sii.
Iorgu si Costache Caragiale nu i-au fost
numai rubedenii ;' i-ay .fost, dcopotriva,
mentori §i precursori. Am gresi socotindu-1
pe Caragiale o aparifie singulari, spon-
tand. Este produsul ‘unui. proces de inte-
grare evolutivid. Prin aceasta, opera-rluf
Caragiale, departe de a pierde ceva din
prestigiul ei, dimpotriva, si-1 amplifica.

Volumul de care - me ocupadm vine cu
lumini si confirmiri noi intr-un impor-
tant capitol privind istoria teatrului ro-
manesc.

Tegtrul nostru, stim, a jesit in bund
parte din gindirea si actiunea pasoptisti-
lor. Imbind in el, deopotrivi, elemente
iluministe si elemente romantice. Era,
intr-o anume masura, un teatru ideolo-
gic, avind in datoria lui si sprijine pro-
cesul social-politic si procesul cultural al
redestepldnii noastre mnationale, in cadrul
unei societdti moderne. Dar, trebuie si
recunoastem, actiunea initiatd de citre
scriitorii, Invatdtorii si patriotii nostri
pasoptisti nu ar fi avut risunetul si
eficacitatea cunoscute, 'daci nu ar fi exis-
tat o lume actoriceascd in mdisuri s-o
intuiascd, s-o infeleagld si si i se devo-
teze. In aceasti chestiune, volumul fngri-
jit de Paul Cornea si colaboratoril sii
aduce dovezi si preciziri menite si fie
inscrise- in istoria noastrid literari.

Costache lsi Iorgu Caragiale, Matei
Millo si altii toti acestia s-au
bucurat de increderea §i silmpatia publ-
cului roménesc. Acest public si 1-a insu-
sit, i-a integrat. Erau greci, in originea



lor mai mult sau mai putin indepartati;
dar ce conteazi, fundamental, este ca
s-au asimilat, cA au inteles spiritul socie-
talii romanesti, cd s-au confundat sufle-
leste cu miscarile epocii. Faptul ci tea-
trul roménesc nu a pornit numai din
ratiuni ideologice, ci gi din stiri de spi-
rit, din simtiri comune, ca acelea cirora
actorii in cauzd le-au dat expresie, con-
ferd Inceputurilor noastre teatrale o au-
tenticitate sporita.

Notele, comentaniile, reconstituirile din
<carte aduc noi informatii si dovezi pri-
vind viata boem3 prin care acesti actori-
autori au trebuit sid navigheze : lipsumni,
greutdti materiale, impasuri, imprejurari
previzibile si imprevizibile, ceea ce atit
de sugestiv poate evoca sintagma ,,ciru-
ta ou paiate“. Boemia aceasta intrd in
partituna operei. Isi are rostul si farme-
<ul ei. E posibil teatrul, mai ale$ in pe-
rioada de pionierat, fird o anume cu-
loare si un anume entuziasm, de esenti
boem3 ? SA ne gindim la citA boemie a
existat in viata 1lui Moliére si a lui
Shakespeare, pentru ia -nu pomeni decit
despre acesgtia. Ceva din naturaletea teu-
trului romanesc incepator, din sinceri-
tatea lui, din omenescul si umorul sau,
cred, poate fi pus, bineinteles intr-o anu-
me mdisurd, si pe seama boemiei amin-
lite.

Dupi cite inteleg, textele pind acum
inedite, acum scoase la luminid prin
striduinta cercetitorilor amintiti, au si
valoare literard. Nu sint numai improvi-
zatii, adaptari ori intocmiri de circum-
stantd pentru a asigura repertoriului o
continuitate. Sint si opere scrise cu ta-
lent, cu vioiciune, cu spirit de observa-
tie, cu intentie satirici, in cele mai mul-
te cazuri indeajuns de bine dozati. Ce
soartd trebuie sd asigurdm acestor texte?
Ar fi o pierdere si le ldsAm numai pe
seama cercetitorilor, a unor seminarii
universitare, eventual a unei materii de
examene. E necesar si fie cunoscute si
in sfere mai largi, ale publicului instruit,
ale elevilor de scoald ; si cunoscute, mai
ales, prin demonstratii dramatice efec-
tive. MA gindesc, de aceea, cit de nece-
sar ar fi si se instituie un teatru de stu-
dio in care si poatid fi prezentat, artis-
tic si pedagogic totodatd (rmnatinee sco-
lare, scurte interpretdri si comentarii),
acest repertoriu.

Mai vreau sid fac o remarcd. Printre
cuceririle de seami ale ‘teatrului roma-
nesc, bineinteles pind- acum, trebuie si
numaram spiritul satiric. Incepind de la
Alecsandri gi pind in zilele noastre (Vic-
tor Ion Popa, Tudor Musatescu, Mircea
Stef&dnescu, Mazllu, Baranga, Everacs.a.),
spiritul satiric s-a dovedit tn teatrul ro-
manesc o constanti. Lucru cu atit mai
vrednic de subldniat, cu cit stim cite con-
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ditii de ordin psihologic gi estetic recla-
ma un spirit satiric care si nu alunece
in exagerari ori ostentatii.

In sfirsit — fac aceasta cu franchete —
trebuie si-i omagiez pe autorii acestei
lucrdri. Paul Cornea este o figurd repre-
zentativd a vietii noastre universitare si
a stiintei noastre literare. Este un desi-
virsit cunoscitor al secolului al XIX-lea:
perivada preromantici, perioada roman-
ticd, pagsoptismul, prelungirile iluministe.
Aceleasi sentimente de apreciere pentru
cei doi colaboratori, cercetitorii Andrei
Nestorescu si Petre Costinescu. O echipi
perfect sudatd; colaborare bine distri-
buiti si bine armonizatid. Nu este usor
sd se transpund din scrierea chirilici in
cea actuald, in asa fel incit sA nu se
stirbeascd nimic din partitura, coloritul
si expresia generali a textelor.

VICU MINDRA Pe buni dreplate,
profesorul Ion Zamfirescu a relevat im-
poftanta muncii filologice ce a stat la
baza acestei antologii care, de fapt, nu
este o simpli antologie. N-avem in- fatd
o selectie de texte apiarute in alte volu-
me sau in periodice. Selectia a operat,
de aceastd datd, asupra manuscriselor

inedite, impunind o cunoastere speciali-
za!l a cdilor de investigare a mate-
riatului.

Cel cintli merit al culegerii despre

care vorbim este prnfesionalitatea extre-
mi a travaliului- filologiz. Au mal existat
initiative- laudabilet de a -"publica texte
dramatice vechi (de -cele mai* mulie- ori
publicate anterior, dar disparute din cir-
cuitul lecturilor curente) si care au vi-
zut lumina tiparului in conditii filolo-
gice precare, editorilor lipsindu-le sti-
inta transpuneril exacte gi corecte a unor
texte ocare prezintd numeroase §i variate
dificultati de intelegere.

Paul Cornea, care a condus munca de
selectie si intreaga striddanie textologica
aflatd la baza acestui volum, este fira
indoiald unul dintre cel mai buni cunos-
citori- ai literaturii din primele sase de-
cenii ale secolului al XIX-lea. Intreaga
suiti de comentarii, de note, de adnotari
pe care le gasim in volum respird aceas-
ta familiaritate sobri, bazatd pe comu-
nicarea, dinlauntru cu stirile epocii.

Pe parcursul acestei activitidt{i indelun-
gate, Paul Cornea s-a apropiat in mai
multe rinduri de avatarurile dramatur-
giel. El a realizat, cu mult{i ani in urma,
primul studiu important despre Nicolae
Istrati, autorul dramei Mihul, de la 1850,
dramd care a fost considerati multa
vreme prima drami istorici, pind a se
gdsi textul Petru Rares, al lui Asachi,
de la 1837. La acestea se adaugi studiile

privind teatrul lui Alecsandri si — mai
ales — cercetarea relativ recentd privind
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receplarea teatrului lui Alecsandri. Asa-
dar, volumul pe care il avem acum in
fata noastra se asazd in continuarea unei
activitdti indelungate si beneficiaza de
o particulard cunoastere a terenului, cu
toate posibilitdtile pe care aceasta le
creeazd precizirii filiatiilor, influentelor
si evaludrii istorico-literare.

Dupa cite stiu, ceilalti doi cercetatori
care au participat la realizarea: acestei
antologii au mai colaborat cu Paul Cor-
nea la alte culegeri de texte inedite.
Acesta este, mi se pare, al cincilea volum
dintr-o serie de documente si textie lite-
rare. Unul dintre coautorii editiei, Andrei
Nestorestcu, a mai publicat, in ,Revista
de istorie si teorie literara“, texte dra-
matice care nu se afld in aceastd cres-
tomatie : o piesd ocazionalid a lui Matei
Millo si una dintre incercirile teatrale
de tinerete ale lui Asachi. El pare si
mamifeste: o oarecare tendintd de specia-
lizare in editarea textelor vechi de tea-
tru. Intregul colectiv de editori (P. Cor-
nea, A. Nestorescu, P. Costinescu) se re-
marcid printr-o reald acribie filologica.

Timpul indelungat pe care-l1 cere, ne-
cesitatea de a adduga cunostintelor de
istorie literard romaneascd o informare
carespunzitcare cu privire la literatura
universali, cunoasterea profundia a pro-
blemelor: de istorie a limbii fac destul
de dificild pregitirea de cadre pentru fi-
lologie ca stiintd a textelor. Tocmai de
aceea sint relevabile stiruinta, seriozita-
tea cu care s-a lucrat la acest volum,
in pofida faptului cd pretuirea de care
se bucurd editorii de texte este incad
nemrespunzitoare importantei, responsa-
bilitadtii si volumului de munca pe care
aceastid activitate le implica.

Este 2devarat ca in ,Romania li-
terari“ apare de la un tirRp o cronicd
specializatd a editiilor, care prin sin-
gulanitatea sa evidentiazd si mai puter-
nic necesitatea unui front larg de- desfa-
surare a acestei preocupdri, Teatru ro-
ménesc inedit din secolul al XIX-lea mec-
ritd un asemenea comentariu critic atent,
si nu unul singur.

Fireste c3, Intr-o intreprindere atit de
camplicatd, putermn s3 descoperim si pa-
sagere inadvertente. Asa, de pildi, mi se
par discutabile unele evaluiri cuprinse
in ,Notele“ introductive, cum ar fi
subestimarea in plan literar a Chiritei la
carantind de Matei Millo, piesd care re-
cepteazid in climat balcanic voga euro-
peani a atentatelor anarhiste printr-un
transport neasteptat al wunui personaj
adecsandrinian fntr-o ambiantd caragia-
lescid (in atmosfera schitelor de tipul
Boris Sarafof).

In schimb, o apreciere exageratd pozi-
tiv este acardati unei localizdri de serie
(Doi dascidli pricopsiti), irelevanti, infe-
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rioari oricum nivelului general al co-
mediografiei de dupa 1850.

Unele trimiteri la surse posibile sint
contestabile (ca in cazul .feeriei* Pa-
purid-Voda), dar, in ansamblu, avem de-a

face cu un volum [oarte important, rea-
lizat sub auspicii stiintifice remarcabile,
si care largesie considerabil unghiul de-
cercetare a dramaturgiei noastre din se-
colul trecut.

PAUL TUTUNGIU Intr-adevir, cer--
celdtorii amintiti au apelat la o tehnica
a editarii capabild sd pund in lumina
toate ,,ungherele" textelor de teatru an-
tologale ; si — poate este o iluzie — am-
avut impresia cd toomai conditiile aproa-
pe ireprosabile de restituire catre publi-
cul de azi a acestor texte m-au facut.
sd-mi dau seama de o (sd-i spunem stira-
nie 7) actualitate a lor. Sigur, m-am in-
trebat de unde vine aceastd senzatie de:
actualilate, acest acord cu simtirea citi-
torului de azi, cu atit mai mult cu cit
nu avem de-a face cu [oarte cunoscute-
nume de literati, oi, in principal, cu
maestri ai histrionismului, cu specia
aceea de efemeride despre care vorbea
atit de adinc Albert Camus. Poate ca
practica scenei dezvoltd o perspectivd pe-
rend asupra secundei. Poate tocmai me-
diul acesta perpetuu viu care este scena
de scindurd dezvoltd la marii interpreii
simful acela special de a desena carac-
tere, de a ridica la rangul de aur al
strategiei finfruntarea dintre caractere.
Or, dacA nu ma ingel, este vorba de:
acele caractere care definesc permanent
fiinta wmand, este vorba de acea infrun-
tare de ocaractere care isi pastreazi via-
bilitatea secale de-a rindul. Si, de aici,'
actualitates despre oare aminteam, si
despre care profesorul Paul Cornea des-—
chide intr-o frazd o anume -sugestie : si-
gur c& cititorul contemporan are posi-
bilitatea de a gusta, de a-gi apropia si a
simti aceste texte din mai multe un-
ghiuri, vorbind despre un fel de poli-
semantismn si polideschidere catre actua-
litate a persanajelor, a timpului s§i a
substantei literare a, acestor piese. Cred
cd, si din acest motiv, propunerea lan-
satd aici, ca aceste texte de teatru s&
canstituie un manunchi de subiecte ia
atentia autarilor de mizanscenid de az,
este, fird indoiald, binevenita.

VICTOR BIBICIOIU : Cu drept cuvint
se aratd, aici, cd piesa inediti poate con-
stitui o ,surprizd“ fn masurd sd recti-
fice ori sd contureze cu mai multid preg-
nan{d perspectiva asupra literaturii dra-
matice roménesti in ansamblu, a penioca-
dei de genezd a operel, cu deosebire. De-
sigur, existi sansa ca manuscarisul ine-
dit si sprijine cercetarea in sensul ster-
gerii zomelor albe de pe harta unei in-

tregi epoci de travaliu literar, de arti a



spectacolului ; sa contribuie, fundamen-
tal, la o mai temeinicia judecare a crea-
liei unui autor si, implicit, la o mai
realistA asezate a avestuia pe tabela de
valari nationale. Exista §i riscul unei
+surprize* de semn contirar, textul des-
coperit nepurtind defel germeniji nouté-
tii ; nota de originalitate absenteazi, alit
sub raportul ideatiei cit gi, mai ales, ar-
tistie. In ceea ce priveste ceplliria lite-
raturii, se plie, sansa de a aduce la
lumind o aperd de semnificatii §i conse-
cinte majore pentru istoriografie este din
<e in ce maj rara.

Pornind de la acestea, voi aminti de
existenia Bibliografiel consacrate litera-
turii dramatice romanesti de la incepu-
turi si pina la 1945, importantd lucrare
documentarid elaboratd, cu un deceniuin
urmd, la initiativa Directiei de speciali-

tate din cadrul Cansiliului Culturii i
Educatiei Socialiste, de cétre serviciile
Bibliotecii Centrale de Stat. Difuzatad

secretariatelor literare din t{ard, se pare
cid a fost consultata incidental, odatad ce
un numdr infim de texte au cunoscut
dumina rampei. Existd, prin urmare, pre-
mise ca §i alte texte semmadate in Bibllo-
grafle... si constituie obiectul uner to-
muri de asemenea intentiie gi care, fiind
puse la dispozitia omului de teatru, a
iubitorului de teatru, indiferent de na-
tura profesiunii sale, ar valida ideea céi
literatura dramaticA a fost eronat jude-
ocatd a fi ,cenusireasa“ literelor romé-
nesti. In Mucréri de sintezd, in tratate,
cel putin pind la jumaitatea deceniului
saple, dramaturgia nu s-a bucurat de un
tratament adecvat, probabil din lipsid de
informatii ori datorild interesului scizut
al universitarilor si cercetatorilor de la
institutul de profiil, care au avut mult3
vreme alte prioritati.

O conoluzie se desprinde din practica
repunerii in ciroulatie a pieselor vechi
care au cunoscut voga odinioari sau si-au
aflat echivalentd scenicd intimplitoare :
paradoxal, intimpini rezistenta, din par-
tea celor ce ar trebul si le acorde, in
primul rind, atentie — regizoril. S-ar
cuveni, astfel, ca directorii de scend sa
stiruie mai serios In actiunea de valori-
Yicare a Ilucririi bune de dramaturgie
romaneascd. Ei sint, indeobste, tentati de
a proceda la adaptarea textului, ca si
folosesc un eufemism, prin operatla de
mutilare a acestuia si copioasid colabo-
rare (postumi) cu autorul. In afari de
versiunea scenicid a cuplului de piese tre-
cute in spectacol de citre Al Tocilescu
(Occisio Gregorii..., si Barbul Viacares-
cul.., la Teatrul ,Bulandra“) sl a ver-
siunilor semnate (la Botosani) de prof.
Ton Olteanu la dramaturgia lul Eminescu,
persanal nu cred ci s-au justificat mon-
tirile din ultimid 1015 ani cu piesa
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veche i ,uitata (exceptingd Danten de
Cami] Petrescu gi Iligemia de Mircea
Eliade, la Nationdlul bucuresteun).

Aga cum a remarcat in interventia sa
profemorul Ion Zantlfireseu, o piesa, daca
nu cunolgle acea innobilare a tran$pu-
nerii in spectacol, cu alte cuvinte daca
nu i se lumineazd virtutile spectacolo-
gice, rimine ca o limba moartd care este
invatata “gi folositd in sine, TAra legaturi
cu stiinta, cu viata contemporana si cu
marea culturda a lumii. Altfel s-ar dovedi
a fi o gindire si o activme neimplinite
in rosturile lor, dacd fondul veohi al dra-
maturgiei ar rimine numai la dispozitia
celui interesat exclusiv de fenomenul li-
terar. Revine, agadar, tuturor celor oare
se ocupa de teatru, ridspunderea de a
determiina, in mod exigent §i operativ,
trecerea textului dramatic din editia cri-
ticA In varianta de spectacol. De aceeq,
cred cid sugeslia ca, in-cadrul studiouri-.
ler, si se abordeze sistemiatic piesa ve-
che, este demni de luat in seami. Cum,
tot astfel, unele manifestiri de culturéd
teatrala — privind piesa seurtd (Oradea)
si restituirile (Botosani) — gsi-ar putea
asuma textul inedit, fAri prejudecati si
fara falsa ipotezd ca publicului nu-i plac
asemenea scrieri.

Indiscutabil, cimpu]l de investigare al
istoriografului si al slujitorului scenei
este departe de a-si epuiza resursele. In
catagrafia amintith, larg cuprinzitoare,
farA prelentia de a fi exhaustiva, sint
trecute nume de autori de o diversitate
exceptionald si, in pofida eroziunii pro-
duse de trecerea timpului, o bunid parte
din ele isi mentin pozitia in fondul ac-
tlv al literaturii. Citeva sute nu depisesc
conditia de articol inventariat. Din pa-
cate, o serie de titluri indicate in biblio-
grafii, in aceasta si in ailtele, de propor-
tii limitate, in sinteze (Olldnescu, Burada,
Massoff), in lucrani monografice aparute
in ultimele decenii (V. Braditeanu,
M. Vasiliu, V. Mindra g.a.), in istoriile
(G. Cailinescu, in primul rind, Al Piru,
G. Ivascu) si dictionarele dedicate litera-
turii romane etc.,, nu pot fi redate publi-
cului din acauza lipsei imprimatelor, a
cditlilor prime si, mai ales, a manu-
scriselor. Dificultiti legate de editarea
unei antologii consacrate piesei vechi
(epoca 1840—1860) jucate pe scena Tea-
trului National din Iasi, de pilda, fac sa
fie aminat un proiect peste dorinta ini-
tiatorului.

Nu pledam, se intelege, pentru desco-
perirea cu orice pret a ineditelor si pen-
tru punerea lor in circulatie cu ostenta-
tie de maniac ; tipul cercetitorului ridi-
col — aflrmat odinigari persoana
,legendarulul“ plastograf Octav Minar —
nu-gi are locul intr-o culturd de aseme-
Nea iIntentii 31 propertil cuih exte cultura
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noastrd de astdzi. Vrem, insi, a arita
ca Dbibliotecile -— municipale, universi-
tare, ori apartinind teatrelor (Nationale,
cu deosebire) — nu conservd si nici nu
valorificA asa cum s-ar cuveni ilezauiul
de literaturd dramatica, iar posesorii par-
ticulari nu se aratld cu toiii in stare a
pricepe cd orice manusonis — cu pater-
nitate explicitd (sau controversabila!) —
intereseaz8 -istoria culturii, a literaturii
nationale, si aceasta fara a supralieita,
intr-un fel, ‘faclorii de protocronism.

ILEANA BERLOGEA : Vazind si mai
ales ocitind acest frumos volum editat de
Paul Cornea si colaboratorii sai, consa-
crat teatrului inedit, pieselor incd necu-
noscute din veacul trecut, am ajuns la
concluzia ca trebuiesi fim mai modesti,
mai umili atunci cind avemn impresia ca
stim totul.

Datoritd multiplelor cercetdri, datorita

unor studii serioase, solide — si buna
partc dintre ele apartin profesorului
Vicu Mindra, Aunoscidtor fin si avi-

zat nu numai al dramaturgiei, ci si al
artei speotacolului —, volumelor editate
de Institutul de Istoria Artei despre is-
toria tcatrului roméanesc, lucririlor atit
de bogate in date ale lui Massoff, isto-
riei teatrului romanesc scrise de Virgil
Braditeanu, am capatat falsa certitudine
cd nu mai putemn avea surprize in ceea
ce priveste trecutul artei noastre scenice.
Dar sintem incid departe de adevar.
In 1978, la Saptamina teatrului scurt de

la Omnadea, Ion Olteanu a adus pentru
prima datd in fata publioului, intr-un
speatacol de tinutda, Occisio Gregorii

Vodae... ; Antologia piesel roméinesti in-
tr-un act, editatd de Valentin Silvestru,
in patru volume, cuprinde, aldturi de
texte cunoscute, si altele inedite ; publi-
cind lucririle dramatice ale lui 1. Val-
jan, Despina Valjan si Ion Potopin au
demonstrat cd nu toate erau stiute sau
fuseserid jucate — si iatd cd acum acest
volum ne arati, din nou, ignoranta.
Profesorul Zamfirescu a vorbit atit de
frumos despre valoarea pieselor redes-
coperite ca izvor al comicului si modele
pentru I. L. Caragiale, dumneavoastra,
tovarise Paul Tutungiu, ati subliniat va-
loarea lor literard. M-am gindit si ma
gindesc cit de importante sint si ce
luminid arunci mai ales asupra intele-
gerii artei acotorului roman. Nu o datj,
actorul roman a fost apreciat (si ma re-
fer si la numeroasele laude ale criticilor
si comentatorilor striini) indeosebi ca
actor de comedie, ca admirabil interpret
al ‘personajelor ridicole, ca detinatorul
unui umor inimitabil. Ne-amm explicat
adeseori acest inegalabil talent prin in-
clinatia poporului’ nostru spre glumaj,
prin acel nativ simt al umorului, dar,
iat3, cu acest volumm ni se demonstreazi
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cu claritate ca este vorba despre altceva:
despre o awla elaboratda cu grija, despre
profesionalitatea actorului roman ca re--
zultat al unei munci indelungi, al asou-
tirii spiritului siu de observatie, al acu-
mularii treptate a procedeelor, al desa-
virsirii mijloacelor de expresie prin stu-
diu, prin cunoaslerea spectatorului, prin.
asimilarea creatoare a experientelor
strdine. Piesele lui Vasile Alecsandri,
binecunoscute, au fost considerate, cert,
ca o0 scoald pentru arta interpretativi.
romaneascd, si nu o datd s-a vorbit des-
pre influenta benefici a acestui scriitor
.asupra interpretilor sai. Dar iatd ca aces-
te- texte, sarise chiar de actori, de Cos-
tache Caragiali, de Iorgu Caragiali, de
Matei Millo, cunoscut de altfel ca ac-
tor-autor, ne relevd si un proces invers :
influenta interpretilor asupra dramatur-
gilor. Faptul cd actorii au pus mina pe
condei nu se datoreazd faptului cd nu
existau texte sau cd dramaturgii nu erau
in plind activitate, ci unei nevoi interne,
unei legitd{i organice a artei teatrului de
a se afirma pe sine si in afara poetului.
Textele inedite din acest volum, mai ales
cele ale lui lorgu Caragiali, demonstréa-
z3 limpede cd, pamalel cu dezvoltarea
dramaturgiei noastre — care asocia ar-
monios asimilarea procededlor si a teh-
nicilor literar-dramatice din antichitate
si pind la autorii romantici cu observa-
tia vietii §i functia formatjv-educativi —
si actorii f3ceau acelasi lucru. Invitau
si 1i Invatau pe ceilalti. Asimilau si
desidvirseau mijloacele de expresie ale
profesiunii lor si isi formau totodata pu-
blicul, dezvoltind la acesta spiritul cri-
tic fatd de tot ceea ce nu corespundea
unui inalt ideal moral si civic. As lua
ca exemplu al acestui complex si fin
proces chiar prima piesd, Doi dasciii
priceputi sau Asinus asinum fricat, pre-
lucratd dupd Scribe, Nu sintem in fata
unei simple adaptari, ci a unei prelucrari
creatoare, a unei piese in care se vede
cum au fost studiate procedeele pentru
a fi ulterior umplute cu substantd au-
tohtonad si cu spiritul critic necesar unei
epoci dc tranzitie. Si in piescle lui Torgu
Caragiali se simt modelele, dar, dincolo
de ele, originalitatea, personalitatea crea-
torului.

De la marii autori ai lumii au fost
luatie mijloacele cu ajutorul ciarora pot
fi puse in lumind discrepantele dintre
aparentd si esentd, pot deveni fapt artis-
tic critica si condamnarea defectelor —
mijloace asociate insi si cu cele exis-
tente in folclorul romanesc, cu vorba de
spirit popularid; din sinteza lor reiese
originalitatea romaéineasci. Pentru ca
ceea ce trdieste, este viu, emotionant .de
viu in aceste piese este realitatea 'noas-



trd, realitatea societdlii
veacul al XIX-lea.

Am descoperit in aceste piese, mai ales
in cele ale lui Iorgu Caragiali, un Bucu-
resti adevarat, pitoresc, -amuzant, un
Bucuresti ce pulseazi de viata, o viata
in transformare, ou multe elemente ridi-
cole, cu oameni care nu stiu inca decit
sd imite, dar adevarati, firesti, sinceri.
Este adevarat ca acest Bucuresti fl vom
#asi mai  colorat si mai  suculent 14
1. L. Caragiale, in O noapte furtunoas3,
in D’ale curnavalului, si mai ales in schite,
cdar el cxista, colorat cenergie, si la lTorpu
Caragiali.

Volumul meritad din plin, dupd cum s-a
aratat aici foante frumos, toate elogiile,
datoritd modului in care a fost™ ingrijit,
Nu avem foarte multe carti de acest fel,
exceplie facind bincinteles volumele de
teatru comentat de la FEditura Emincescuy,
dar cle apartin mai ales autorilor con-
temporani. Mai existd Incd multe picsc
care ‘au trecut prin acest proces de inno-
bilare atit de neccesar pentru cunoasterca
si intelegerca lor completa.

Datoritd selectiei facute de autori, da-
toritd comentariilor lor avizate, putem
intelege si complexitatea si valoarea ar-
tei interpretative a veacplui trecut, o
artd capabild si aducad in fata spectato-
rului multiplele fatete ale madiestriei in-
terpretului. Piesele din volum nu au fost
destinate lecturii, ci au fost vizute de
spectatori, cuvintele au fost auzite, cin-

ramanesti  din

tecele urmarite. Dominad vodevilul, dar
wvreau st subliniez cd accasta forma cste
extrem de dificila pe scend si pre-

supune o senioasd profesionalitate din
partea realizatorilor, care trebuie si stie
sd danseze, s& se miste, si vorbeasc],
.83 cinte, s4 dea expresie convingitoare
fiecirui gest si fiecdrui accent. As dori
sid subliniez valoarea acestor texte, in-
deosebi a celor create de Iorgu Cara-
giali. Sint texte de teatru in intelesul
adevirat al cuvintului. Propozitie scurtj,
«dinamica, formatd din subiect §i predi-
cat, farad adjective si farad prea multe
complcmente, replici incitante, ce cer si
presupun numeroase mijloace paraverba-
le : mimica, gest, miscare, atitudine.
Cuvintul, in comedie, este diferit de cel
din drami sau tragedie, este un cuvint
‘scurt, expresiv, care indeamna la actiune
si este actiune. Existd in aceste piese un
-extraordinar simt al ritmului comic, o
artd a dialogului si a monologului co-
mic ce ar srebui studiatd cu atentie.

Publicarea acestor texte mi-l descopera
mai ales pe Iorgu Caragiali. El este ade-

virata mnoutate. Costache <Caragiali era
deia cunoscut ca autor dramatic. Este
adevirat ci Fiul paduril sau Moartea

haiduculul Tunsu ne arati o fatetid nouj,
aceea a legiturii cu baladele populare,
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dar nu putem afirma ci am redescoperit
un autor. In ceea ce-l priveste pe Matei
Millo, piesele publicate ni-1 dezvaluie
mai bine, mai ales pe intérpretul Chiri-
tei, capabil s-0. redea si ca autor’ in
Cucoana Chirlta la carantind in vagoa-
nele de la Virclorova, continuindu-l ast-
fel pe marele Alecsandri, dispiarut din
viatd la data scrienii piesel, dar nici
acest lucru nu-l putem socoti o contri-
butie extraordinard — spre deosebire de
redarea in .oircuitul atentiei @ lui Iorgu
Caragiali. El este cu iadevarat o- moutate
si am convingerea cid multi oameni de
teatru il vor juca. Este un dramaturg
in intelesul adevirat al -cuvintului, un
autor de texte pline de mijloace para-
verbale, de sugestii ce pot deveni arta
'Scenica.

PAUL TUTUNGIU : Apropo de faptul
cad multe dintre partitunile propuse de
Iorgu Caragiali (prin intermediul Jui
Paul Cornea, fireste) pot intra in circui-
tul repertorial de azi, ma gindesc 1la
acest monolog, Bal mascat, incitant, cu
mult simt scenic, cu mun limbaj foarte
viu, pe .alocuri aotwal i avind sanse de
actualizarc., Ce bine j-ar sta pe o
scend de azi! Participind in juriu fa
Festivalul tindrului actor de la Costi-
nesti din acest an (vreau si spun ca
am vazut tot ce a putut fi prezentat pe
scenele concursului), m-a izbit, in primul
rind, la aceastid wultimi editie, siricia
repertoriului roméanesc. Iatid de ce, lec-
turind textele lui Iorgu Caragiali, m-am
gindit ce surprizd ar fi constituit ele la
Festivalul tinarului actor...

VICTOR BIBICIOIU: Observatia lui
Paul Tutungiu este la obiect. Intr-adevar,
orizontul de lecturi ‘al tinerilor actori
— al celor mai multi dintre cei care se
prezintd la Gala de la Costinesti — s-a
dovedit a fi la o cotd.. joasd. As adiu-
ga cid, pind acum, nici Gala nationald a
recitalurllor dramatice de la Bacdu nu
a impresionat prin repertoriul propus de
participanti. Cauzele sint multiple si le
rezervam umnei discutii viitoare. Este nor-
mal si ne intrebdm, insi, de ce secreta-
riatele fliterare privesc cu indiferenta
aceastd deloc multumitoare stare de 1lu-
cruri, cind este in joc, in fond, ,cartea
de vizitd“ :a teatrelor i1eprezentate ?!

In ceea ce priveste piesele incluse in
antnlogia supusd discutiei. de remarcat
oralitatea dialogului, calitate esentiali,
pentru cd di nota de maturitate a scri-
itorului de teatru, maturitate fundamen-

tatd, in mod nemijlocit, pe practica sce-
nei. Nu numai la Iorgu Caragiali, ci si
la ceilalti, la Millo, mai ales. se sesizeazi
aceastd imbinare fericitd intre cuvinte si
semnale teatrale “continute in text sau
cdezvoitate in spectacol.

X
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Textele — {ard exceplie — sint strabi-
tute, cwn se preciza ma inainte, de un
puternic sapirit safirie ; ele vorbesc des-
pre actualiéatea psiho-sociald a timpului
in care au fost cohtepwte. Si, totodatd,
jiau atitudine si indicd, in tecmeni exacti.
temperitura spiritului public, care igi
Sunea-ﬂ!cete!a, fntr-o epocd de tranzitie

¢ la starea de paupertate a statutwlui
de intelectual, de pini pe la 1830, la
epoca modernd, care isi atduce toate :achi-
zitille — ideatice, tematice, anecdotice,
tipologice —, le etaleazi si le confrunta
cu receptivitatea, cu sensibilitatea con-
temporanilor. In principsl, camenii tineri
aveau contact cu Occidentul, cu preci-
dere si — TIasindu-i deoparte pe bon-
juristi si pe cei ocare trecegau ,ca gisca
prin apid*“, curtind cultura Europei, la
sursi — se podte aprecia ci acele con-
tacte s-au distins in ceea ce a avut mai
bun eultura roméni; la Kogdlniceanu,
Alecsandri, Maiorescu, Emminescu, Hasdeu
au prins radaaini dintre cele mai fertile
peniru temeliile Romaniei moderne din
a4 doua jumatate a secolului al XIX-lea

si de miai tirziu.
In general, textele incorporeazi ver-
suri din .abundenti, tentatia nemartu-

risitd de a inculca piesei un caracter,de
practicd*, stilul (imprumutat de la ope-
retd) de vodevil avind capacitatea de a-I
convinge pe spectaior inir-un grad (par-
ticipativ) superior, implicindu- fin actul
receptdrii, de a-1 ,,pedagogiza” putin, de
a-]1 face si memoreze, pentru a nu pleca
intoamai cum a venit, cu o imagine am-
bigud sau gtearsa. Prin acea oralitate

amintitA mai inainte. autorul incerca
sd demonstreze  asertiunea  potrivit  ca-
reia, incd de la inceputurile ei, drama-

turgia romani a cautat si se ,delitera-
turizeze“, ca o reactie, indirectd, la abun-
denta metaforicd din poezie. ,
Impresioneazd calitatea mestesugului, a
punerii in pagind a subiectelor, chiar si
a celor imprumutate, cum se intimpld cu
Doi dascali priceputi sau Asinus asinum
fricat, localizare (dupd E. Scribe) care
marcheaza debutul lui Iancu '(Ion) M. Bu-
joreanu {1853). Bucurd, deopotrivd pe fi-
lolog si pe omul de teatru, modernilatea
limbajului, subtil .,amestec” intre stilul

oral — cultivind imperecherile de cuvin-
le. desemnind fara ocol ginduri si senti-
memte — si stilul literar de sorginte li-

vTescd, in Fiul padurii sau moartea hai-
ducalui Tunsu, atribuit lui Costache Ca-
ragiali, Chirita in provincie sau Hotii
drept hoti, Revizorul firi leafd sau Frica
de iad de Jorgu Caragiali, Cucoana Chi-
rita 1a carantind in vagoanele de la Vir-
ciorova de Matei Millo, prin excelenta.
Toponimia evocd, de cele mai multe ori,
spatii vitale cu semnificatii nu oarecare :
astfel, un boier are mosie la Pustieni si
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proprietate la Bucuregti, a inireprins o
cilitorie la Giurgiu si a urmat scoala la
Raris (vic 1) s.a.m.d. Onomastica fixeaza:
o tipologie pestritd, ,vizudlizZind“ aarac-
tere : apelative comune (Floarea, Iancu,
Ilie, CHirila, Anica,.Licd), linga savuraase
scorniri de nume §i poreule (Napirstoe,
Tic&-Papuc, Flutureasca, Spircsonvil, Cu-
cutd, Chrp-gol-casi-n-are, Ca-te-tai, Cot-
carovici-cavaler, Pungasevski-baron, Hoa-
tancovici-eontesa §.a. Indicatiile autorilor
— insotind un ‘titlu sau altul — ofera
cheia pemtru virtuala interpretare: ,,Co-
medie intr-un act, amestecatd cu cin-
tece”, ,Melodrami originald“, ,Sansonetd
comica“, ,Farsi origimala“, ,Comedie in-
tr-un aat si jumitate, compusi de tnsusi
actorii armgtii camedii, ,,O prostie mare:
in trei acte mici, cu cintece rigugite si
coruri zbierate“ d.e. Punerea in tema
— vypreflatind textul — are rolul de a sta-
bili un viu contact cu cititorul (si spec-
tatorul), incilzindu-i imaginatia, peniru o
rapidd intimizare cu spatiul si timpul :
»,Scena se petrece in Roménia, la mosia
lui Napirstoc“, ,Bucuresti, iarna, in ziua
plecérii, in anul cind au fost trei ierni
si o vard*, ,Teatru reprezintd piata unui
sat“, ,Patrioti, mul{ime. de n-ai s te-n-
torci, oameni de ‘rind“..

Lucrare scoasd de sub teascuri in urma
unui laborios proces cle editare, imbinare
de sliint3d si arti, de competenta si... ape-
tentd pentru fapta durabila, volumul
wTeatrul roméinesc inedit din secolul ar
XIX-lea* este, in fine, o carte necesara.

Comentariile autorilor antologiei — ale
fostului nostru dascidl Paul Cornea, in
special, — si ale domniilor-voastre, con-

stituiti intr-un festiv tribunal al pasteri-
tatii critice, sint argumente care ne inti-
resc convingerea.

ION ZAMFIRESCU : Vreau sa subli-
niez o idee a tovarasei Ileana Berlogea :
cea cu privire la actorii nostri comici-
Intr-adevar, teatrul romancsc a excelat
— si, socotesc, exceleazd mai departe —
prin actori comici. Imi amintesc de multiz
lancu Brezeanu, N. Soreanu, Ion Manu,
V. Maximilian, G. Timicd, Ion Ianco-
vescu, Birlic etc, etc. Socotesc ci faptul
nu este intimplator. Sint in joc mai multi
factoni, unii dintre acestia, de insemna-
tate nationalid. Fac o legiturd organici
intre actoria noastrid comici si existenta
spiritului satiric, despre care am vorbit
mai inainte. Spiritul nostru satiric a fost
o bund gi inteligentd arma in diferite
procese 'ale dezvoltdrii noastre moderne.
Actorii nostri au inteles acest lucru. In-
tr-o istorie a civilizatiei romane moder-
ne, neaparat as include si o seama
de actori. Si precizez: nu numai
actori din generatia lui Millo, ci si dip
generatii mai recente, ajungind pind la
cele de fata.



VICU MINDRA Plecind de la ceea ce
s-a spus aici, as vrea si formulez un
punct de vedere cu privire la raporiul
.dintre textele vechi de teatru si specta-
colul de astazi. Nu putem in nici un caz
sd descurajdm inovatia regizorald, ex-
tremmn de necesara in stabilirea unei co-
municari ertistice inire piesele de inceput
si publicul din zilele noastre. Pe de alta
parte, nu putem admite utilizarea piese-
lor vechi drept simple pretexte pentru
spectacole mai mult sau mai putin inge-
nicase, cu exceptia acelora care se pre-
zintd ca atare. S3i luim un exemplu.
Ceea ce s-a facut la Teatrul ,Bulandra“
cu Occisio Gregorii... nu mi se pare, cul-
tural vorbind, coreot. Aproximativ o trei-
me din text a fost prezentati drept pie-
'sa integrald. Struotura paradoxd a tex-
tului original, farmecul vervei sale libere
au fost inlocuite cu aparenta (falsid) a
unei drame istorice. Deci, pantru a se
realiza punerea in scend a unui asa-zis
text de drami istorici, ceea ce Occislo...
n-a fost niciodati, s-a abandonat valoarea
literard autenticd a acestui text, releva-
‘bil prin satina baroca.

In ceea ce mi privegte, am fost intot-
.deauna de partea regizorilor novatori, de
partea regizorilor care au incercat si au
glsit solutii remarcabile de retdlmaicire
scenicd la Caragiale, la 'Alecsandri si la
-alti autori, dar mi se pare absolut ne-
cesaT ca aceasti revizuire si nu piarda
pe drum -valorile textului vechi, disponi-
‘bilitatile lui autentice de a provoca vi-
ziuni teatrale noi.

Revenind la obiectul discutiei noastre,
volumul de Teatru romdnesc inedit,
putem obscrva o deosebire de stil intre
comediografia munteand si cea moldove-
neascd. Piesele li Iorgu Caragiali tipa-
rite in volumul de Texte inedite aduc o
mZrturie suplimentari in sprijinul de-
‘monstratiei care distinge, in evolutia co-
‘mediei satirice romanesti din primele
-sase decenii ale secolului al XIX-lea,
«doul scoli : scoala moldoveneascd, domi-
natd de Alecsandri, o scoald predominant
idilicA — in care accentul este pus pe
farmecul vodevilistic — si o scoald co-
mediografici bucuregteani, mai apropia-
td de realism decit de clasicism, prin ti-
pologia sa precitadind. Picsele comice si
‘monologurile lui Iargu Caragiali tin de
linia Facca, Balcesou, Costache Caragiali,
investigind mahalaua bucuresteani, popu-
‘latd de negustori, de meseriasi, de func-
‘tionari publici, si cultivind o portretisticd
‘mult diferentiatd de cea din comediile
snoldovenesti.

PAUL TUTUNGIU Deci, vreti s spu-

neti cid este mult mai sensibild comedia
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valahi la mutajiile si prefacerile sociale
care au avut loc in secolul treocut, decit
cea moldoveneascd, mai degrabd oanto-
natd in patriarhal.

VICU MINDRA : Cert este ci Bucu-
restii sc aflau maj aproape do¢  struc-
tura avansati a orasului modern, decit
lasii. Sa& nu uitdm ca incipientele roma-
nului nostru citadin apar tot in capitala
Munteniei. Faptul c3 antologia de care
ne ocupdm ne procurd argumente pentru
dezbaterea istorico-literard de fond este,
oricum, un punct cigtigat. Dar ar fi o
greseald si restringem valoarea culegerii
la piesele lui Iorgu Caragijali (nu toate
de un rbal interes) Editia in discutie in-
troduce in circuitul larg un text remar-
c.bi! din jurul lui 1840—1850. Ma refer
la actul fragmantar intitulat de editori
Guraleiul si atribuit lui Alecu Danici, de
citre eminentul cercetitor iesean N. A,
Rusu. Atrage, de asemenea, atentia bas-
mul dramatizat Papur#-Vod#, mai curind
o ,fiaba“ decit o ,feerie“, miraculosul
fiind covirsit de luciditatea monalista.
Punctul de plecare ar putea fi un libret
de operad italiani, dar ambianta roma-
neascd a citorva tablouri atesti un con-
dei inspirat.

Pamfletul dramatic atribuit lui Ion
Heliade Radulescu, dramatizarea unei
nuvele despre haiducul Tunsu, Pr3pas-
tille Bucurestilor si alte doud compozitii
ale lui Matei Millo, care reiau, in noi
ipostaze, personaje ale lui Alecsandri,
merit3, fiecare in parte, un atent comen-
tariu critic. Unele texte din culegere se
relevd ca momente de adevarati crea-
tie original3, altele adaugi pagini intere-
sante la istoria unor personaje comice
(Chirita, Paraponisitul) sau aduc noi pie-
se la dosarul ,cinticelului comic“, specie
care a jucat un rol considerabil in dez-
voltarea oaracterologiei noastre dramati-
ce. Ar fi de dorit ca succesul binemeri-
tat al acestei antaologii si deschidi drum
si altor volume de texte teatrale inedite,
penfru ci numeroase manuscrise de tea-
tru isi asteaptid rindul. '

ILEANA BERLOGEA Piesele cuprin-
se in acest volum oferd serioase ar-
gumente pentru sustinerea a doui pro-

bleme : 1) succesul comediei, datorat le-
gaturii cu realitatea imediatd ; 2) inter-
dependenta dintre comedie si arta in-

terpretativa.

Comedia nu are succes dezit atunci
cind se referd la evenimente si probleme
ce preocupd direct publicul spectator. Se
poate vorbi si despre suoccesul comediei
lirice sau al comediei poetice, care nu
are asemenea relatii imediate, dar aceas-
ta este o alti temi. Comedia satirici, co-
media prozaica, realistd, 1i intereseaza

59



pe spectalori si acestia sint atrasi de
comedie, irebuie s-0 recunoastam, vrem-
nu vrem, mai ales pentru faptul cid cei
prezenti in sala de spectacol vad eveni-
mentle cunoscuie de ei, descoperd o po-
zilie care este si a lor. De aici motivele
sociale si oivice, extraestetice, care-i aduc
pe oameni la reprezentarea unei comedii,
la fel ca si in jocurile carnavalesti, unde
auzeau comentarii pe marginea faptelor
traite, stiute, vazute.

Spectatorii veacului irecut au iubit tea-
trul si au invatat sa-] iubeascd tocmai
pentru cd actorii le vorbeau despre ei
insisi, despre ceea ce ii preocupa, satiri-
zau defectele morale sau civice pe care
le voiau si ei condamnate. Se amuzau,
in fond, pe seama aproapelui binecunos-
cut, uneori pe seama lor ingigi, dar nu-si
dideau seama de aceasta sau li huleau
pe actori atunci cind se recunosteau pe
scena.

Comedii nu se scriu in sine, ci pentru
a fi jucate, si intr-o strinsi interdepen-
denta cu mijloacele de expresie actari-
cegti, influentate si adaptate la acestea.
In fond, creatia Jul Vasile Alecsandri
este strins legatd de arta lui Matei Millo.
Coana Chirita, acest personaj exceptio-
nal, s-a niascut paate initial independert
de arta lui Matei Millo, dar in conti-
nuare a existat, s<a desidvirsit datorita
modului in care a fost realizat de acest
urias actor. Vasile Alecsandri a reluat
personajul, l-a completat, i-a dat noi tra-
situri, influentat de arta lui Matei Millo,
de succesul’ datorat interpretéarii.

Din nenorocire, acest lucru s-a pierdut,
astdzi, la noi. Dramaturgii nu mai scriu
si nu mai oreeazd personaje pentru mi-
nunatii actori de comedie pe care-i avem,
si acest lucru se simte. In lume se scriu
multe scenarii de film pentru anumiti
actori, pentru vedete. Faptul ci scenaris-
tii nostri nu se gindesc la personalitatea
si la datele artistice ale umor interpreti
este o lipsd a filmului roménesc.

Un alt merit al acestui volum il gisim
in inmultirea pieselor romaénesti in care
ni se vorbeste despre viata actorilor,
aceasta nefiind o simplad temi, ci una cu
semnificatii adinei, actorul si destinul
sdu devenind, intr-un fel, un simbol al
creatorului,

As dori s mai vorbesc despre inca un
aspect, despre un argument pe care mi-l
dia volumul in legatura cu dreptul creato-
rului scenic de a interpreta textele intr-o

60

https://biblioteca-digitala.ro

alth modalitate decit aceea propusa de
seriitor. Acest lucru este valabil mai ales
atund cind avem de-a face cu piesc scrise
intr-o althl cpocd. Modul in care actorii-
autori clin veacul trecut au prelucrat teme
sau subiecte gisite in dramaturgia straina
corespunde pe deplin, in epoca noastri,
unei viziuni regizorale. Astazi, regizorul
esle acela oare preia un text si-1 desci-
freazd conform opticii sale, care este st
optica cpocii noastre. Sint de acord ci
un specialist in domeniul literaturii, bun
cunoscitor al acestor texte, ar fi dorit
o viziune mai apropiatd de text, dar pen-
tru marele public acest lucru nu spune
aproape nimic. Sa nu uitim ca, de pilda,
datoritd unui spectacol ca Occisio
Gregorii... 5i Barbul VAcidrescul, primele
noastre texte dramatice au fost cunoscute
de mii si mii de spectatori, ¢a s-a intim-
plat un fenomen extraordinar, acela de
a nu se gisi bilete la o montare cu piese
considerate de multi neinteresante, vechi,
prafuite.

O comedie, mai ales o comedie, traind
prin aotualitatea ei, trebuie interpretatd
tocmai prin aceastd dimensiune, actuali-
tatea f{iind potentatd prin punerea in:
luminid a subtextului si nu prin respec-
tul formal al literci. Pledez  pentru
ajungerea pe scend a pieselor cuprinse
in acest volum, dar sid nu ignordm, in
acelasi timp, dreptul regizorilor si al ac-
torilor de a le materializa asa cum con-
siderd. Nu ne intereseazid satira ficuta
de Iorgu Caragiali contemporanilor sai
decit in masura in care el a putut sur-
prinde moravuri ce mai existd si azi.
Pledez nu pentru reconstituirea muzeis-
ticA a atmosferei din veacul trecut, ct
pentru forta de demascare, in spectacol,
a acelor slabiciuni care nu au dispirut
fnca.

PAUL TUTUNGIU : Problema recepti-
rii textului dramatic peste generatii este
desigur complicatid. Cred c3 profesorul
Viou Mindra a vrut sd sublinieze faptul
cd generatiile de azi au dreptul sid cu-
noascd un text asa cum a fost conceput
el, inainte de a ajunge, prin intermediul
unui spectacol, in starea 1lui revizuiti
critic de directorul de scena.

Consider cd ati adus contributii impor-
tante, care pun intr-o lumind adecvata
volumul Teatru roménesc inedit din seco-
lul al XIX-lea, aparut sub ingrijirca pro-
fesorului Paul Cornea §i a colaboratorilor
siii. Va multumesc.



