Orice test la care este supus un fapt de creapic artisticd, indeosebi, isi pro-
pune sda cexploreze spiritul public; are — pe lingd caracterul de reper stiintific —
partea de neprevdzut, nota de originalitate. Intre locurile comune ale teoriei pri-
vind calitatea receptdrii se plaseazd, cu alte cuvinte, jocul probabilitdtii st cal al
hazardului. Vor fl, se intelege, cu atit mai surprinzdtoare rezultatele confruntdrii
spectacolului realizat cu piesa Niste tirani de Cdtdlina Buzoianu (dupd opera epicd
« lui Dinu Sdraru), ,la izvoarele inspiratiei”. Si, indiscutabil, mai interesante.
F.xperienfe de acest gen se intreprind extrem de rar, ele sint unice i refuzd, de
reguld, comparajiile. Prezent, in octombric trecut, la Sldtioara, judetul Vilcea,
pentru a asista la o reprezentatic jubiliard (175), am sesizat uncle amdnunte
care nu scapd cimpulul de observatie al sociologului culturii, bizuit pe un anume
fler gazetdresc.

Neincdpdtoare, cocheta sald a Cdminului cultural oferea imaginea cazanaului
fierbinte al reactiilor necenzurate, participarea publicului (localnici, vecini, admi-
ratort, din Rm. Vilceca ai Teatrulul Mic), in majoritatea cazurilor inteligentd, fiind
atinsd de aripa scntimentului de posesiune a adevdrului migcat pe scend. Repre-
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zentajia — parcd alta §i totusi aceeasi de la premiera absolutd —, impletire de
,.document* si [icjiune, este privitd si ascultatd cu emotie tensionatd pind la expre-
sia biologicd a acesteia. Memoria afectivd a scriitorului se nutreste incidental din
Lprizarea“ [ragmentclor, a unor .felii de viatd“, ,copii dupd naturd“ sau, mai
erxact spus, scene dintr-o realitate epuizatd si recreatd. In fond, ,fotografierea“ tre-
cutului cste o utopie. Avem certitudinea cd metoda antropologului Gherasimov,
folositd prin erxtensie, nu s-ar justifica decit pentru marcarea efectelor secundare.
Doar, teza reflectdrii in estetica marxistd — asa cum insusi Lenin o dezvolta
intr-o propozitic-aforism (,niciodatd arta nu si-a dorit ca operele ei sd fie recunos-
~ute drept realitate”) spulberd orice echivoc. Picsa, spectacolul — rod al profesio-
nalitdtii de necontestat a regizoarei numite $i a trupci — au prins ceva din atmo-
ifera anilor ’50, din psihologia colectivitdtii dintr-un spatiu §i timp datate istoric.
Insd culoarea locald nu mai constituie punctul de reper forte al receptdrii. Vesti-
mentatia, decoratia deseneazd, ce-i drept, spatiul social, dialogurile — indicibil
cdle dupd limbaiul unora dintre cei prezenti hic ¢t nunc — #npun cu pregnanid
vremea desfdsurdrii actiunti, timpul cind se alegcau apele, efortul de adaptare la
Torme ¢ propuse de Revolutiec la inceputurile sale. Proces in aparentd, redus la
hinomu' puterea si adevirul, care se cuprinde intr-un singur concept, odatd ce, in
plan social, ,.puterea detine adevdrul”, deci sint termenii consubstantiali ai unei
ecuatii cind adevdrul nu poate [i1 relevat ca atare decit in ipostazd de act al puterii,
al fortei de decizie. Timpul preseazd — de unde si érorile sdvirsite (pripeala in
aprecierea oamenilor si faptelor, violenta, apelul la ,masina fericirii“, numitd astfel
de D. R. Popescu in Mormintul calaretului avar..) — si determind tehnica ,ldmu-
ririi“, indepdrtatd prin scop si felul de actionare de programul politic general, de
spiritul adevdrat al Revolutiei.

Acestea toate — descoperite in anecdotica plesei si transgresate in spectacol
— capteazd atentia receptorului mai pugin familiarizat cu teatrul ,pe viu“ si care
se manifestd la modul zgomotos, incendiar, fdcind abstractie de mmediu si conditiile
de existen}d a atmosferei normale a impactului scend-spectator. Risul tonic (,la
uite, md, al dracu’: i-auzi ce zice..”) ii domind reactiile, semn al confruntdrii pro-
priei blografii cu biografia personajelor. Recunoasterea tipului de situatii si intim-

plari (,...cam asa a fost..“), a tipologici personajelor — unele prototip (precum
acest, de-acum trecut in legendd, Nditd Lucean, interpretat cu o naturalete, sesi~
zatd pe potrivd. de Miticd Popescu) — se face cu operativitate si autoritate in

materie de cdtre virstnici, ,cel de-un leat“ cu evenimentele si ,figurile insemnate.
Tineretul <o aratd mai putin receptiv la ideile ,,anilor aceia“, la dramatismul con-
fruntdrii dintre cei pusi sd-si ,schimbe rosturile“ si unele metode de ,,a face ordine*,
profund dendsite de natura si finalitatea intentiilor politice. Copili-scolari se aratd
interesali de «ubiect si de asemdndrile dintre felul de a se manifesta si »worhi al
personajelor si consdteni (rude, vecini); adolescentii gi fratit lor mai mari fncearcd
un wacut sentiment de detasare, pind la a se amuza copios. Astfel, incit, de pe
portativul receptdrii nu lipseste nici o notd.

wLa izvorul inspiratiei" — de-acolo de unde au pornit Niste tdrani spre cterni-
tate — drumul de la operd la public este impregnat cu sensuri pe care, probabil,
aiurea, nu le-am fi bdnuit.
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