CRONIGH

DRAMATICH

PIESA  ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL ,NOTTARA*

ULTIMUL BAL
de lon Brad si Dan Micu

dupii ,,Pidurea spinzuratilor”
de Liviu Rebreanu

Fveniment  asteptat  de public 51 de
critied, premicra  dramatizirit dupa
wPadurca spinzuratilor* dce  Liviu  Re-
breanu pe scena Teatrului ,Nottara“ s2
inscriec ca a doua incercare de anvergurd
infaptuitd aici de a pune in circuitul
teatral capodopere ale prozei modern® —
prim:a fiind Karamarzovii, duplt romanul
dostoicevskian. =i se edifice o:xre un pro-
gram dcopotriva cultural si estetie, ur-
marit de directia artistica a teatrului ? Nu
sint un partizan al dramatizarilor, nu atit
pentru ¢ azi se practicd cxcesiv si fara
discernamint in unele teatre, dar intr-un

sens mai adine — am mai spus-o Si cu
alte ocazii — nu'trese convingerca cii fe-
nomenalitatea vietii romanesti, con-
strinsae 1 parvind  la necesitaten meca-
nicii dramatice, da productii deformate,
suferind un [irese proces de amputare.

Nu mai putin adevarat c¢a s-au inre-
gistrat si dramatiziri viabile, cu un mare
grad de  complexitate, atunci cind ro-
manul insusi e construit dupid normcle
dramaticului, mai cu scamda atunci
cind dramatizatorul ecste inzestrat cu
acel spirit de finete in a distinge cle-
mentele cu valoare dramaticd implicate

dar
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Daia premierei: 26 septembric
1986.
Regia: DAN MICU. Costumele:

RADU CORCIOVA.

Distributia : MIRCEA DIACONU
(Apostol  Bologa); STEFAN KA-
DOF (Klapka); DRAGOS PASLA-
RU (Gross);: VALLRIU PREDA
(Varga) ;. VALENTIN TEODOSIU
(Cervenco) ;. ION  SIMINIE (Gene-
raiul Karg): VIORLEL COMANICI
(P’rctorul) ; DORIN MOGA (Docto-
rul Mayer); GEORGE PAUNLESCU
(Paul Vidor): MIRCEA JIDA (Ro-
leanu) ; GLEORGE BUZNLA

(Domsa); VICTOR STRENGARU
(Palagicsu) ; RADU DUNAREANU
(Groza) ; ELENA BOG, SANDA

BANCILA (Maria Bologa) ; DIANA
LUPLSCU (Ilona); EMILIA DO-
BRIN BLESOIU (Marta); DOINA
SIN (Rodovica); ADRIANA MOCA
(Doamna Botcanu) ; VASILE LUPU
(Petre) ; VALERIU ARNAUTU
(Plutonicrul) ; SERBAN CANTACU-
ZINO (Tohaty); ION PORSILA
(Soldatul) : DAN PROFIROIU (Un
locotenent) ; MIRCEA STOIAN
(Un prizenier). In alte roluri:
LIVIU GIIEORGHIU, OVIDIU
IVANESCU, MAGDALENA RADU-
LESCU, RAIMONDA CRUTU.

niateriei romanesti si, desigur, cu darul

constiructici — si citim reconstructiei —
pentru scend.
Ca si in cazul Karamazovilor, rcgizo-

rul Dan Micu a apclat la colaborarea
unui scriitor de profesie, In cazul de fata
Ion Brad. Cei doi coautori s-au comple-
tat in mod fericit si au rcusit nu numai
sa extragd din roman filonul dramalic



al situatiilor, dar si si le organizeze ast-
fel incit rezultatul si devina o piesd de
teatru in sinc, trdind parcdi alaturi de
roman Si totusi rezumindu-lI cu fideli-
tate, asa cum un desen dupd o picturd
releva obiectivitatea formelor sub jocul
incert al subiectivitatii culorii.

Asa fiind, prin dramatizare ni se ofera
un Aposiol Bologa mai putin nuantat,
dar mai ferm conturat. Introspectiile
atit de bogate in roman, cu adincurile
lor de clarobscur, cu revelajiile in gust
dostoievskian care i dideau personaju-
lui acel aer de om bolnav de absolui
ce-si descoperd instinctul profund al
apartenentei la neam si i1 urmeazd in
starea de ,absenti* a unui somnambul,
lipsesc, cum era si firese, din dramati-
zare. Eroul existd fn situatii §i prin si-
tuatii si in fata lor trebuic si ia ati-
tudine.

Nehotaritul Bologa din roman Ssopteste
pentru sine alungarea logodnicei usura-
tice, aici, in dramatizare, el o alunga fara
menajamente. In roman, fsi descoperd cu
greutate instrdinarea fatd de prietenul
siu maghiar, locotenentul Varga, in dra-
matizarc, pare rece 5i Instrdinat chiar
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dupa primele scene. In fata umanitaris-
tului Klapka se exprimd cu reticentd,
iar pe verbiosul anarhist Gross aproape
cd il ignora. Aceastda transformare a
croului se petrece tocmai prin faptul ca
in dramatizare el ne este aratat in con-
text social. Nici o miscare interioard re-
levanta. Din Apostol Bologa-omul ramine
comportamentul sdu, cu alte cuvinte,
configuratia sociald, un mulaj. Eroul de
roman a fost transformat in erou de
teatru.

Cineva trebuia si-i reinsuflctcasca mu-
lajul, reficind prin mijloace specific
teatrale, adica prin mimica si gest, omul
de la care se plecase. Alegerea lui Dan
Micu s-a oprit la Mircea Diaconu, aclor
inzestrat si inteligent, dar care nu pulia
raspunde §i corespunde acestei sarcini.

Mai intii, in dramatizare, in limitele
unei anume atitudini ferme si ale rectli-
tudinii de caracter, personajul ramine un
interiorizat, si, de ce sa n-o spunem,
acelasi Dbolnav metafizic. Incertitudinea
cautarii si obstacolele constiintei dau va-
loare adevarurilor revclate, iar pretul
suprem platit pentru ele, moartea, le
conslinteste. In limitele configuratiei so-
ciale, eroul exprima un adevar univer-
sal cu rezonan{d mitici apartenenta la
etnie. Combustiile sufletesti, in cautarea
luminii constiintei, sint fapte ce se pot
exprima scenic de catre un actor cu vo-
catia tragicului, valentd ce-i lipseyte lui
Mircea Diaconu. Neavind-o in misura
ceruta de rol, el a mers pe linia carac-
terologicad a acestuia. Cu alte cuvinte, re-
venind la comparatia Joastra dintre de-
sen Si picturd, el nu a umplut golul
formei cu culoarea afectivd proprie, ci
a Ingrosat si apasat contururile. Fermi-
tatea atitudinilor capata astfel uneori
accente de duritale, framintarile sufle-
testi iau aspectul nervozitatii. Nu, Apos-
tol Bologa al 1lui Mircea Diaconu nu
stirneste in noi reactii simpatetice. 11
priviin cu raceala pc care actorul ne-o
transmite. Tulburitoarca sa drama o in-
registrim doar intelectiv si trecerea sa
in moarte — finalul spectacolului, atit
de impresionant realizat de regizor —
ne pare rupti de dramdi, ca o rezolvarc
in sine.

Regizorul 1-a vizut pc Apostol Bologa
ca arestat in propria-i constiintid. Sa se
observe ¢i nu iese niciodata din scena,
carce iInfatiscazd o incipere de casa ar-
deleneascd delimitata de ziduri groase,
ca de cetate (sau de inchisoare), cu ten-
cuiala in parte cazutd; sus, in dreapta,
sc distinge, pictati a fresco, silueta unui
om legat de stilpul unei spinzuratori,
intre niste labe de fiara — fragment
dintr-o  imagine monstruos terifiania.
Mobilierul auster si simplu este usor de
Inlocuit, pentru ca sa foloscasca diverse-
lor locuri de joc. Simbolul, deopotrivd
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plastic si teatral, e realizat de Dragoy
Georgescu. Ca spatiu al constiinici, scena
acumulecaza fapte, oamcni, idei, inclusiv
padurea — concrete trunchiuri de copac.
Asadar, avem de-a face cu o conceptic
regizoral-scenografici naturalist-onirica.

Spectacolul se desfiasoara cu o anunie
ritualitate a scenelor marcind revelatiile
ideii in constiinta tulburati a eroului,
pina la iluminare s$i moarte — aceasta
din urmd, de o mare 'tensiune dramatica
si intru totul originala. Gol pina la briu,
Apostol Bologa este condus, brat la brat.
de camarazii dezbracati de vestoane, calre
spinzuratoare, considerata a se afla
dincoace de rampa. Se simuleaza dcopo-
trivd un mars fortat si o bitaie a talpi-
lor aproape pe loc, ca in'tr-un dans in-
daratnic si aspru si zguduitor chiar si
la propriu, intrucit, literalmente, scena
se cutremurd sub talpile celor ce bat
intr-un ritm ce ne sugereazd ideea ine-
vitabilului.

Din picate, nu toate interpretdrile acto-
ricesti sint pe masura creatiel regizorale.
Din numeroasa distributie, de-abia daca
pulem distinge citeva interpretdri mai
personalizate, Mai Intii, din grupul ofi-
terilor, se remarca prin profesionalilate
Stefan Radof in Klapka si Ion Siminic
in Generalul Karg. Primul reuseste un
Klapka bonom si conciliant, purtind uni-
forma cu nonsalanta si usoara neglijenta
specifica civilului, cel de-al doilea infa-
tiseaza pe ofiterul de cariera, uscat, mar-
tial si sever. Apoi, Dragos Paslaru, un lo-
cotenent Gross reverberant si agitat si
Viorel Comanici, un pretor infailibil.

Dintre civili, notabile sint interprcti-
rile lui George Buznea (Domsa), Victlor
Strengaru  (Palagiesu) si  George Paa-
nescu (Paul Vidor). Dintre fcmei amintim
jocul subtil si inteligent al Emiliei Do-
brin Besoiu in Marta si cel plin de
vioiciune al Doinei Sin in slujnica Rodo-
vica. Diana Lupescu, avind rol princi-
pal (Ilona), nu reuseste sa transfigureze,
actrita platind tribut unei dispozitii su-
fletesti dec care trebuie sa@ se dispenscee :
cochetiara.

In rest, interpretiri in limitele corce-
titudinii, cind nu de-a dreptul sterse, care
Impieteazd asupra caliti}ii spectacolului,
gindit si conceput totusi ca o mare mon-
tare, de la decor si pind la costumele
realizale de catre Radu Corciova cu o
buna cunoastere a epocii Si a catego-
riilor sociale ardelene din zilele acclui
an de razboi, 1914,

Constantin RADU-MARIA



CLASICII NOSTRI

TEATRUL NATIONAL
,VASILE ALECSANDRI“
DIN IASI

= O NODPTE
FURTUNOASA

de . L. Caragiale

Data
1986.
Regia: OVIDIU LAZAR (student
anul V LA.T.C.).

Decorurile: LAURIAN ONIGA.
Costumele : RODICA ARGHIR.
Distributia: TEOFIL VALCU
(Jupin Dumitrache); EMIL CO-
SCRU (Ipingescu) ; DIONISIE
VITCU (Chiriac); SERGIU TU-
DUSE (Rica Venturiano); DORU
ZAHARIA (Spiridon); VIOLETA
POPLSCU (Veta); CARMEN TA-
NASE (Zita).

premierei: 3 octombrie

A} - .

Un spectacol nou si in acelasi timp
firesc, de un echilibru incontestabil si
cu un pronunta't stil, un stil de joc si
de desfasurare tcatrala care face logica,
armonioasi si atrigatoare imaginea sce-
nici. Un spectacol logic. care reasazd
Jumea personajelor lui Caragiale in da-
iele ei esenliale de caracter, intr-un con-
text existential mai larg, filozofic, care
cauti semnificatiile grave ale intimpla-
rilor comice firi a stigmatiza deliberat
o trdsiaturd sau alta. Un spectacol co-
mic, a carui sorgintec de gen parc a fi
snumai firescul contrast intrec ce sint
oamenii si ce vor sd fic“, cum mentiona
in a sa ,Istoric a literaturii romancsti
contemporanc* Nicolac Iorga. $i, cum
distinsul cirturar nota despre piesd ci
e ,0 capodoperi de observatie si de
umor®, notim si noi cid In acest spirit
ni s-a relevat spectacolul, cu obiectivi-
tate rvealistd iIn tratarca psihologicd a
Jpersonajelor, cu distinctie ironica in des-
fasurarea meandrelor intrigii, cu inspi-
rati si adincd reverberatie meditativa.
Un atestat de profesionalism incontesta-
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bil pentru tindirul regizor Ovidiu Lazar,
student in anul V la I.A.T.C,, care-si da,
cu acest spectacol, cxamenul de diploma.
Spatiul e deschis si improvizat — o
aglomcerare dec lazi si cherestea, rame
de ferestre, scaunc invelite in hirtie, un
acopcris abia incropit. Doua scari late-
ralec duc spre o pasareld metalica ce
inconjoara acest spatiu, cu o coborire
nevazuti spre fundal. Nu stim unde ne
aflim exact, nu stim cind. Ambianta de-
corurilor lui IL.aurian Oniga c nedefinita,
desi din lumca piesei — nu c casa lui
Titircd si un spatiu al cherestegeriei ?
Chircit, la mijlocul pasarelei, suspen-
dat parca deasupra acestui univers im-
provizat, il descoperim de cele mai multe
ori pe Spiridon, ,bdiat de procopseald in
casa lui Titircd“, cu doud incercdri dis-
perate de evadare, la inceputul si la sfir-
situlaleprezentatici. Ce reprezinta aceste
fncercidri de evadare ale lui Spiridon ?
Dorinta dec a-si afla o alti lume ? Evi-
dent, cici altfel s-ar integra de minune
in cea existentd — dar in ce masura
cea coxistentd e insuportabili ? si falsda 7
De ce ? Iati rostul mai adinc al medi-
tatici pc care ne-o propune tinidrul re-
gizor, pentru ca tabloul pe care ni-l in-
fitiscazad in continuare prezintda o lume
aparcnt suportabili, cu veleitati mon-
denc si parapon, in care nu e, la urma
urmei, imposibil de ‘trait. Jupinul are
apucituri de vechil, ¢ drept, nici Nae
Ipingescu nu s-ar da in laturi de la o
corcctic mai durda, dar mai sint ,biata
cocoanid si cu nea Chiriac“, cu ei mai
¢ ceva noroc, ci-l ,scapd de afurisitul“.
Lamentatiile sint exprimate de Spiridon
(Doru Zaharia) fata cu martorii care-l
ajutd la reamenajarea ambiantei, su-
gerind acum odaia de culcare a Vectei.
Deci, adcvaratele motive sint altele si,
avind in vederc sugestia finalului, de
cerc inchis, cind Doru Zaharia (Spiridon})
se alaturd rescmnat lumii din care a
vrut si cvadeze, urmeazi si ne- gindim
mai bine la fata acestei lumi si sa des-
coperim In ea punctele de neconcordanta.
O lume cu parapon? Da — asa am
puteca zice, pentru ci nimeni nu coboara
aici sub limita unei tinute pe care si-a
impus-o. Pcrsonajecle isi joacid firesc con-
ditia, 1Insd, cu nostalgia nemarturisita,
dar evidenta in gesturi si detalii, de a
fi ceva mai mult pe spirala civilizatiei.
O spune cu respect si usoard fascinatie
jupinul (,dumnecalui c.. stii, ceva mai
sus.. noi sintem ncgustori“), o manifesta
Ipingescu si Chiriac, cu aere de vadita
superioritate si ironie, o demonstreazi
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Emil Coseru §i Teofil Valcu

Ricd Venturiano, convins vlis'tar al ,ve-
nitorelui Romaniei. Ei nu-si joacid nu-
mai farsa de-o noapte, reduse la peri-
petii de-amor s5i turbatd gelozie, ci in-
treaga existentd, distinctd, cu vocatii so-
ciale si principii morale, cu veleititi de
cetdteni onorabili care alcituiesc, pe un
plan mai larg, garantia progresului.
Aceastd deschidere spre mai multe tra-
saturi ale personajelor dd complexitate
universului uman si sporeste efectele
comice, care nu mai provin din perife-
ria ticurilor de mahala, ci dintr-o dez-
viluire fireasci a naturii umane contra-
dictorii. ,,Omul cste o natur3, este na-
tura umand — sublinia criticul Pompi-
liu Constantinescu intr-un studiu despre
personajcle lui Caragiale ; egoistd, lase,
senzuali, vicleana si viata este un spec-
tacol — un vast si variat scenariu®. Cam
ifn acest spirit si-a gindit Ovidiu Lazar
spectacolul si sim{ul sdu de observatie
si Inscenare s-a dovedit inspirat, valo-
rificind sugestii de viatid multiple.
Orientindu-si interpretii spre un Joc
realist, natural, fird fingrosari si alune-
ciri spre zone ale echivocului, regizorul
a fost preocupat de o anumitd estetica
a spectacolului, prin armonie si sugestie
plasticd, veridicitate comica, stil. Onora-
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bilul negustor si cipitan in garda civica
Titirci Inima-Rea isi inchipuie cid e in
culmea pozitiei sale, autoritate absolutad
ifn familie si In raza lui de societate.
Teofil Valcu ni-1 aratd de,6 la fInceput
acoperind cu glasul lui scena, luind in
deridere mofturile de la ,Iunion“ si
amenintind cu primejdioase consecinte
pe ,bagabontul* care a indrdznit sa se
ia dupd ci si sd atenteze la onoarea lui
de familist. E cumplit cind zice ,si sa-1
si umflu* si ride din rirunchi cind da
de inteles ce spaimi trebuie sa fi traiit
nscoate-goale“. E plin de el, mindru de
ambiful pe care-1 apdra cu atita stris-
nicie, se stie temut (de Spiridon, de
cucoane) si se crede adulat (de Ipin-
gescu, de Chiriac). Bea si nu-i umple
paharul convorbitorului decit o data,
face politicd si ramine cu ochii goi, in-
terzis, in fata aluziilor la ,sufragiu uni-
versale“. Glasul lui e ttinet si miere, e
grobian si In vaditd intirziere cu fapta —
cind tipd Zita pe ulitd, amenintatd de
»mitocanul®, abia zice, dupid o pauzi de
reculegere, fira chef si cu glasul stins:
»sii, nene Nae“.. Adulat de Ipingescu?
Da' de unde.. Venerabilul ipistat {i cu-"
noaste prea bine tabieturile si mitoca-

nia, §tie cite parale fi face ambitul, dar



nu se dia i wvileag, n-are rost — Imil
Coscru ride ironic la istorisirile capita-
nului, aprobd cu cite-un ,,rczon* liuda-
roscnia  acestuia, numai ca s nu in-
siste, si are griJa mai mult de tinuta
si de uniforma lui, pe care si-o parfu-
meazd, Inferior in grad, i se considerd
suprrior in manicre si in  intelegerea
politicii — din lcctura ziarului face un
moment de febrilitate a deslusiritor in
care, evident, il domind pe jupin, dar
s¢ incurcd singur intr-o absurditate de
sensuri, de  mare haz. ..Adulat de
Chiriac, jupinul ? Nici vorbi.. Dionisie
Vitcu apare cum nici nu ne asteptam —
tanios, ferchezuit, cu mustata in furcu-
litd, calcind apasat, serios, grav, cu gin-
durile la respectarea tabieturilor casei
si a programului. A luat frinele In mina
si e marcat de asta, ceea ce-l1 determina
sd si reteze cu dispret apelurile stapinu-
lui la apirarea onoarei de familist.
Acrul lui prematur de stipin il face
insa ridicol si jocul lui Dionisie Vite
e inteligent racordat la accasthk sursi
eomica.

Vela si Zita — doua cucoane onora-
bile. Se Imbracd la moda, cu gust, amo-
rurilc lor nu st frivole §i nici scan-
daloase. Asa cum Zita s-a saturat de
»mitocanul de Tirciddu*, Veta ¢ vexala
de mitocdnia jupinului. Violeta Popescu
joacd *nmantat, e aprigd si tandra, iar
in raporturile cu Chiriac, vidit ingrijo-
ratd de mentincrea echilibrului unui
»copil ca dumncata“. Carmen Tinase e
fascinatid de noua idild, carc-i asigura un
ascendent fatd de ,pozitiunea twmen-
tatd“ a amorezului si-i inspird strata-
geme indriznete, In care intrd bilctelele
si gradina ,lunion“. lIar Ricd Venturiano,
a clrui prezenta a fost semnalatd In
primul act prin cele doud documecnte, ar-
ticolul si scrisoarea, este, in persoana lui
Sergiu Tudose, Intruchiparea coplesitoare
a acestui ascendent politic si poetic, la
care cclelalte personaje acced cu gindul.
Miop, cu pdlariuta s$i baston, cu fraze
elaborate, e “cvident ,mai sus* decit
aceastd lume care-l priveste cu extaz,
dar nu mai putin anacronic in raport
cu Imprejurdrile si firea lucrurilor. Apa-
ritia lui, rostogolirea de pe schele, mo-
nologul urmaririi si momentele de pro-
vocare a inspiratiunii sint scene antolo-
gice, jucate cu minutioasd conccentrare si
certd maiestric.

In stilul general al spectacolului existad
o fascinatie a tinutei, care se concreti-
zeazd si In croiala si culoarea costume-
lor (dupa inspiratele si sugestivele schite
semnate de Rodica Arghir), probind o
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bunit
grafii.
realism

colaborare regizorului
Am spunc ¢
poetic, daci
manicra de joc

cu sceno-

un stil de un
avem in vedere si
orientati cu precadere
spre nostalgia unui alt fel de a fi... si,
toate acesteca, pe sugestia de ambiania
iinprovizati, dau o idee despre cum s-ar
dori definiti o lume care nu se cunoaste
prea  bine pe ea insasi.

Intoarccrea resemnatd a lui Spiridon,
din final, in rin8ul personajelor aliniate
pe pasareld, contine astfel si
lar de universalitate.

Constantin PARASCHIVESCU

un coro-

— sectia Suceava —

= NAPASTA

de I. L. Caragiale

Data premicrei : 26 septembrie 1986.

Regia si scenografia: CONSTAN-
TIN MORUZAN.

Distributia: LIVIU MANOLIU (Dra-
gomir); NICOLAE MANOLACHE,
ORODEL OLARU (Gheorghe); SE-
BASTIAN COMANICI (Ion): DA-
NIELA OLARU (Anca).

Inscriind in repertoriu  puternica  §i
complexa dramd psihologicd a lui 1. L. Ca-
ragiale, tinara sectie din Suceava a tinut
sd-si onoreze programul formulind obiec-
tive ambitioase. Tentativa e, oricum, te-
merard, pentru cd transpunerea in ima-
gini scenice a unui text de o asemenea
dificultate presupune, deopotrivi, exis-
tenta unui nucleu interpretativ de o ceria
maturitate artistica si a unei viziuni clare.
Fara sa ignoreze ambele aceste premise,
faptul artistic rezultat le rimine amin-
durora dator, ceea ce face ca montarea
sd se desfasoarc incgal, cu momente de
dramatism si tensiune adevdrata, alaturi
de altele inerte, confuze sau false.

Expericnta artisticdA si pedafbgici a
regizorului Constantin Moruzan s-a con-
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cretizat in afirmarea unui timbru de tea-
tralitate clasici in ambiantid si joc, cu
accent pe simplitate si sinceritate a trii-
rilor. Citd vreme relatiile s-au putut in-
chega asa, au rezultat sccne de inleres
dramatic evident, cu profunzimi si poc-
zie tragicA — cele din finalul actului
intfii, dintre Ion si Anca, si cele de con-
fruntare din actul doi, dintre Ion, Dra-
gomir, Anca. Atunci cind nu s-au putut
inchega, ele sunid fals si coboard tonusul
dramei pind la insignifiant — cele mai
multe momente cu Anca, scenele ei cu
&Gheorghe si citeva dintre cele cu Dra-
gomir.

Explicatia ? Cred ‘ca tine de o anumit}
logica a actiunii, care descoperd prematur
gindurile si pornirile tainice ale perso-
najelor, inainte ca acestea sa se exprime ;
'si, In acelasi timp, de o inabild distri-
buire a covirsitorului rol feminin unei
actrite lipsite de experienta scenicd ne-
cesar3. Jocul ,pe fati“ face explozive sl
iritante o bund parte din scenele aclului
intii, cind tonul e mai sus si mai impera-
tiv decit fondul replicii, provocind deruti.
Prezenta Danielei Olaru in Anca promite
prin datele tineretii si puterii de seduc-
tie — justificind, In intentia realizatorilor,
miza teribilei crime pasionale — dar con-
travine prin absenta datelor mai impnr-
tante ale fortei si sugestivititii dramatice.
Actrita e firava, n-are capacitatea sa do-
mine $i®sd determine destinul unui per-
sonaj de forta lui Dragomir-Liviu Mano-
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Sebastian
Coménici
si

Liviu
Manoliu

liu, ea joacd pec un singur ton, de insinuare
rece, care nu prinde si nu provoac3 spai-
mai. Partenerul ei, mult mai experimen-
tatul Liviu Manoliu, se striaduieste sa-si
completeze jocul cu rezonante care nu i
se dau, e dur, e aspru, e exploziv, e mar-
cat de panici si fringe in el, cu o tdietura
de barda nevizutd, toata arméture in
clipele de dupd confruntarea cu Ion. lar
Ion e de asemenea un actor experimentat,
Sebastian Comanici, care a mai jucat o
datd in Naipasta, insd rolul colegului sau,
la Botosani (1978). Infitisare clasici —
haine zdrentuite, barba mare si incilcita,
mers Incovoiat, tremur al miinilor, pri-
vire blinda si speriatd. Cu maisuri In toa-
te acestea, jocul lui impresioneazd prin
vibratia ldauntricd, mestesugit dirijata
spre exprimarea starilor de ilaritate si a
celor de puritate poeticd, in care o bine-
cuvintatd lumind se aprinde parcd in
fiinta damnatd si un orizont de liniste,
de armonie si frumusete se deschide mira-
culos. Cu ,salturile veveritei* care-l1 ade-
menea pe Ion, Sebastian Comdinici intrad
intr-o lume a poeziei care face mai du-
reroasd, mai tristd si mai profundd
drama.

Cum Nicolae Manolache n-a avut o zi
bund in Gheorghe, se poate spune ci
am vazut in Napasta doi interpreti care-si
asteapta partenerii...



PIESA  ROMANEASCA 1IN

NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL ,,BULANDRA*“

10, MIRCEA
VOIEUOD

de Dan Tirchilid

Data premierci: 7 noiembrie
1986.
Regia: ALEXANDRU TOCILES-

CU. Decoruri: SEVER FRENTIU si
DAN MANOLIU, Costume: DAN
MANOLIU,

Distributia: VICTOR REBEN-
GIUC (Mircea); GINA PATRICHI
(Mara) ; MANUELA CIUCUR — stu-

dentd LA.T.C. (Arina); RAZVAN
IONESCU (Mihail); IRINA PE-
TRESCU (Visa); ION CHELARU

(Vilcu) ; ION COCIERU (Sin); DU-
MITRU DUMITRU (Radu): CON-
STANTIN DRAGANESCU (Roman) ;
BOGDAN GHITULESCU — student

LAT.C. (Vlad); MIRCEA BASTA
(Sofronie) ; ION BESOIU (Ioan) ;
VIRGIL OGASANU, OVIDIU

SCHUMACHER (Francisc) ; MIHAI
CAFRITA (Musa Celebi); VASILE
BOGHITA (Cucu).

Astazi, cu prilejul celei de-a 600-a ani-
~versari de la urcarea pe tron a domnito-
vului Mircea cel Mare, ne reintilnim, pe
scena  Teatrului ,Bulandra“, cu lucrarea
dramaticd Io, Mircea Voievod a lui Dan
Tarchild, a carei premiera absolutd a avut
Joc acum doudzeci de ani la teatrul din
Constanta, Condeie de notorietate ale cri-
ticii noastre remarcasera incd de pe atunci
actualitatea tematica, generozitatea subiec-
tului, largimea viziunii istorice, moderni-
tatea scriiturii — calitati ale unei piese
carc, pe deasupra, avea darul sa suscite
interesul confratilor pentru cercetarea tre-
cutului. Piesa a fost urmati, la scurta
vreme, de alte si alte creatii de drama-
turgie istoricd, ce au Imbogdtit litcratura
nationald cu teme si personaje noi §i, fi-
yeste, cu noi opere de valoare.

Autorul mai are un merit, inci nepus
indcajuns iIn lumind de critica literara a
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vremii ; caci dacd multi scriitori au fost
atrasi cde figuri de prim-plan ale istorici
nationale, ca Mihai Viteazul ori Stefan cel
Mare, iar altii, dupa temperament, cdau-
tasera tragicul, spectaculosul, pitorescul
sau chiar macabrul in agitatele domnii ale
unor Alexandru Lipusneanu, Vlad Tepes,
Mihnea-Vodd cel Rau, Stefanitd, sc pare
c¢i pina la Dan Tarchila nu sc cunoaste
vreo piesd jucati sau tipariti consacrata
luj Mirceca. O cxceptie poate fi, daci ma-
nuscrisul va fi fost gasit, drama lui Pan-
tazi Ghica Mircea cel Batrin (dramd na-
tionald in patru acte, sapte tablouri), ci-
tatd de D. C. Ollanescu in ,Teatrul la
romani*,

Asadar, Dan Tarchild nu are precursori,
si ¢ de mirare, acum, cind evocarea dra-
matica a uncia dintre ccle mai glorioase
pagini de istorie nationald existd, ca alti
scriitori romani nu au simtit si ei nevoia
sd o invie. Cici. intr-adevar, cc poate fi
mai revelatoriu in ce priveste forta statu-
lui roman in perioada constituirii sale, de-
cit fapta lui Mircca de a fi asezat pe tro-
nul de la Constantinopole un anume sul-
tan aliat, Intr-o vreme cind FEuropa tre-
mura In fata puterii otomane ? Si cc poate
fi mai Indltitor pentru  taria morala
a unui conducator de stat, decit
puterca luj de jertfd, pentru a realiza pa-
cea si intelegerea intre popoare ? Caci a-
cesta oste episodul ales de autor din inde-
lungata domnie a acestui ctitor si orindui-
tor de tara, care acum, peste atitca
veacuri, isi recapitd public denominatia
de cel Mare *, cc ii calificd personalitatea,
alaturi de accca a lui Stefan cel Mare al
Moldovei !

Acum, pe scena Teatrului ,Bulandra“,
in montarea luj Alexandru Tocilescu, dra-
ma ne aparc mai unitard — regizorul pro-
cedind la o curdatire a ej de uncle scene
care, fari a o destructura, incetineau oa-
recurn dezvoltarea intrigii, acordindu-;j
unele note de romanesc. Logica spccifica
dramei, care e aceea a necesitatii, se im-
pune cu mai multd claritate si. in consc-
cintd, caracterele personaielor intrate in
relatii necesare capatd mai multi .preg-
nanta. Alaturi de Mircea, care-si pastrcazia
relieful, se edificd astfel caracterele femi-
nine, al fiicei, Arina, in primul rind, apoi
al Marei, doamna, si al Visei.

Spectacolul se desfisoara intr-un decor
mai tot timpul impresionant, apartinind lui
Sever Frentiu si lui Dan Manoliu, salad cde
palat si totodati naos ; spatiul e ghiloti-

* Calificativul apare intii la A D. Xe-
nopol, ,Istoria romanilor.
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nat de vitralii cu imaginile domnilor-osteni
precursori ai eroului, astfel distribuite in-
cit si marcheze riguros locurile dec joc.
In laturi, strane innegrite de vreme, in
centru, jiltul damnesc, care, la nevoie, in-
tors cu spatele, se transforma intr-un
triptic la care se prosterneazd Francisc,
episcopul catolic. Sfesnice cu luminari
aprinse dau scenclor adincime si mister
Daca acest decor, in care rafinamentul se
intilneste cu maretia, ar fi si conform cu
adevarul] istoric, ar avea intreaga noastra
adeziune, Or,.in secolul XIV, tehnica vi-
traliilor nu patrunsese incd la noi, in acea
pericadd dominanta fiind tehnica frescei
sau a encausticei.

Rolul lui Mircea i-a fost incredintat lui
Victor Rebengiuc, actor profund s§i cu bo-
gatd expcrienta, care i-a acordat perso-
najului o statura masivd — in sens moral,
desigur —, cu o miscare pasionala topitd
in luciditatea cu care isi asuma destinul de
conducator de tard. Jocul siau interiorizat
ne arati cum in erou ethosul omului
pierde mereu teren in fata ratiunii poli-
ticului. Drama constid in aceastd golire
de subijectivitate intru edificarea con-
structiei politice a cadrelor de convietu-
ire a tuturor ; sensul propriu al vietii per-
sonale tinde spre acela, general, al vietu-
irii tarii, act care se face printr-o serie
de  renuntiri, culminind cu pierderea
fiicei, ccea ce lasii in sufletul omu-
lui o nesfirsitda amiriciune. 1l vedem
scotind coroana in fata lui Musa Celebi,
il vedem in clipele de reculegere duioasi
cind se desparte de fiica si de iubita sa,
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Scenid din spectacol

care exprima acea
triisdtura aparte a omului politic, de a fi
flexibil in inflexibilitate. Dar daca omul
Mircca se edifici in relatiile mentionate

scene mcemorabile  si

(vezi scenele Mircea—Mara doamna,
Mircea—doica Visa, Mircea—Arina), dom-
nul cvol®eaza intre niste ourteni nesemni-
ficativi dramatic si, din pacate, nici sce-
nic, aparitii fugare, umbre purtitoare de
replici care, cel mult, au functia doar de 2
infoorma sau de a aproba. Un inceput de
conflict de constiinta intre damn si So
fronie, staretul minastirii Cozia (Mircea
Basta), este repede pirasit, Ion Besoiu in-
ccarci sd dea rclief uneltitorului loan,
dar, dramaturgic, personajul ¢ deficitar,
intrind in relatiji prea sumare cu Fran-
cisc, episcopul catolic (Ovidiu Schumacher}
si cu Mara doamna, Asa fiind, ramin s&
traiasca doar momentele in care, in scend,
apar femeile. Doarmna Mara, triindu-si re-
volta instrdinarii si reductiei personalitd-
tii, In fine, a feminititii strivite, in cxce-
lenta interpretare a Ginei Patrichi ; Visa,
doica, traindu-si dragostea cu sfiald si de-
votiune pentru marele barbat, in interpre-
tarea sobr3 si atit de subtild a Irinei Pe-
trescu ; Arina, fiica. interpretatd cu sigu-
ranti de incd studenta Manuela Ciucur.
Si daci in acest spectacol, alituri de sta-
tura domnului, nu ar striluci o clipa tina-
rul sultan Musa Celebi, in intcrpretarea
lui Mihai Cafrita, ne-ar rimine in memo-
ric doar ,elementul fominin®.

Constantin RADU-MARIA



...Critic

TEATRUL MIC

AMURGUL BURGHEZ

de Romulus Guga

Evul mediu intimplitor impusese aten-
{iei un dramaturg obsedat de avatarurile
conditiei umane, initiindu-si demersul
hermeneutic in modalitatea parabolei,
construitd pe doud mniveluri semnificante:
metaistoric — in cadrul ciruia se deve-
lopau tulburatoarele efervescente in sfera
onticd —, si istoric — deschis spre de-
venirile politico-sociale, staruind asupra
imprejurarilor ce tind si corupa vocatia
umani peniru rafionalitate i demnitate.
Aceasti problematici, totdeauna fierbin-
te, condensind anxietatile si nazuiniele
insului si ale omenirii, este reluati in
aceeagi formmuld literard, fiind explorata
insi cu sporit ambitus ideatic, in Amur-
gul burghez, operi de culminatlie a scri-
torului al cdrui destin s-a frint aberant
toemai cind creativitatea sa anunta noi
8l fecunde evolulii.

In profunzime, ultima paraboli reve-
leaza dinamica arhetipald a conditiei uma-
ne, care din antichitate (ne referim atit
la mitologie, cit si la scrierile filozofice
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a dbbmdeste violenta pamfletului...

19l")('-;ata premierei : 21 septembrie

Regia : DAN PITA. Scenografia :
NICULAE ULARU.

Distributia : DINU MANOLA-
CHE (Filip); CARMEN GALIN
(Augusta) ; STEFAN IORDACHE
(Igna{iu) ; VASILE PUPEZA (Ca-
rol) ; GHEORGHE VISU (Georges);
RODICA NEGREA (Sofia); LEO-
POLDINA BALANUTA (Isabella) ;
EUGEN CRISTIAN MOTRIUC
(Claudiu) ; LIANA CETERCHI
(Flavia) ; FLORIN CALINESCU
(Generalul) ; ANDREI CODARCEA,
NICOLAE IFRIM, CONSTANTIN
DINESCU (Cilugiri); CONSTAN-
TIN BARBULESCU, MARIUS I0-
NESCU, PETRE MORARU (Poli-
{isti si soldati) ; STAMATE PO-
PESCU, IULIU POPESCU (Deti-

‘nuti) : MONICA MIHAESCU, ELE-

NA POP, ANA SCARLAT (Cilu-
garite si doamne din lumea bunai) ;
Fleve ale sectiei de coregrafie a
liccului de arti ,,George Enescu“
(Dansatoare) ; DAN ANTON. NAE
STINGACIU, GIGET1 CIONTU.,
CRISTIAN TIRLEA, GABRIEL TU-
DORACHE (C3lugidri, politisti, cer-
setori, soldati); Studenti I.A.T.C.
(Gangsteri).
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sau beletristice) si pind azi a generat o
literaturd fascinanti consemnind procesele
divergente, dar complementare ale a-
cesteia : pe de o parle, un proces de opa-
cifiere sau chiar de anulare a ,divinului“
(termenul este folosit intr-o acceplie se-
cularizati) in omtos, pe de alta, un ‘tra-
seu contrar, campensatoriu, de recupe-
rare a structurii’ originare, de reintegrare
a fiintei in ,bumanitas“, concept ce de-
numea in evul de mijloc esenta umanu-
lui din care indivizii isi sorbeau, prin fi-
delitatea fatd de propria autenticitate,
mairefia si demnitatea. Periplul spiritului
pentru regisirea adevirurilor uitate, dar
inalienabile, se inscrie, in planul cel mai
genmeral, intr-un mit — reinterpretat in
perspectivi modenni — al redescoperirii
originilor ontice, al paradisului piendut,
in care omul era un daimon, un egal al
zeilor ca valoare si exemplaritate, Fun-
dalul parabolei eslte, incontestabil, mito-
poetic.

Palierul obiectiv al piesei surprinde un
moment tragic al migcdrii ismorice, c¢ind
structuri sociale malformate prolifereaza
ideologii ale dezumaniizirij si impun for-
me de spoliere ce sfideazi logica desfd-
surdrilor, ciutind si& meortifice {nsusi
principiul fundamental al existentei. Pro-
iectiile vectoriale ale acestui tip de so-
cietate, cu trimiteri la formne concentra-
tionare contemporane — a carui diferenti
specifici o constituie plenipotenta banu-
lui aliatd cu autoritatea uniformei —,
sint Ignatiu, magnatul ce a redus lumea
la un maidan, si Generalul, prototipul
dictatorului macerat de tmufii si planuri
dementiale. In ansamblu, parabola are
mai evidente trasdturi conventionale, si
Guga respecti legile genului, preocupin-
du-se nu de similitudinile fenomenale ale
situatiilor dramatice cu realul, ci de pro-
cesele ce il organizeaza, nu de veridic:-
tatea psihollogiilor personajelor, ci de ex-
ponentialitatea lor penfru definirea con-
textelor relatiomale, inversunindu-se si
avertizeze nu numai asupra gravitatii fap-
telor consumate, ci si asupra amenintari-
lor care impresoara . viitorul colectivitdti-
lor retransate in pasivitate si indiferen-
tism. Situatiile imaginate de Guga chinte-
sentiaza structurile distorsionate ale rea-
lului, ipostaziindu-l in situatii insolite, vio-
lentind reprezentirile comune, fiindca au-
torul se obstineazi si puni spectatorul
in starea de maximi alertd fata de aten-
tatele comise impotriva Omului, obligin-
du-] si se delimiteze fermn, si adopte ati-
tudini fird echivoc, si radicalizeze con-
stiintele. S-a invoecat, spre a incadra o
asemenea modalitate, categoria barooului,
dar Guga mi se pare a se insera, mai de-
graba, ceélei romantice, nu numaj prin
patosul demonstratiei, justitiare si vizio-
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nare, c¢i §i prin modalititlle artistice fo-
losite, asociind cotidianul cu extraond.na-
rul, tragicul cu comicul, grotescul cu su-
blimul. O asemenea imagine insolitd a
concretului, o metafori reverberanti, este
maidanul unde se desfdgoard actiunea,
simbol al spatiului fnchis al unei so-
cieldti cu resorturile grav deteriorate, in
care indivizii sint redusi la functia de
instrumente docile ale puterii sau trans-
formati in cersetori depersonalizati. Pe
acest maidan, Filip este impins la sinu-
cidere pentru andosarea unei polite de
asigurare, iar cadavrul sau este vindut
anticipat unui odios colectionar ; se pune
la cale o fantastich escrocherie a beatifi-

" carii victimei fn scopuri oneroase, jar

indivizii se vind spre a supnavietul ; este
un maidan remodelat discretionar de Ge-
neral intr-un teritoriu al crimelor, al he-
catombelor. Guga imagineazi o terifian-
ti situatie-limiti, o bolgie infernala a
lumii contemporane care, impingind spi-
ritul spre ext.nctie, produce efecte con-
trarii : genereaza resurectia acestuia, in-
fanteaza congtiinta nevoii de recuperare
a demnititii ultragiate, revitalizeazd ce-
rinta de adevir si libertate. Isabella,
Georges, Augusta consemneazid niveluri
diferite ale procesulu; de regisire in con-
stiinta de sine si de infamare a odioase-
lor alcdtuiri instalate pe maidanul bur-
ghez, iar Filip realizeazi translatia de
la protest la actiune, acceptind moartea
ca o supremd modalitate de afirmare a
suprematiei omului. Este o redescoperire
a propriei naturi daimonice, o reasumare
a finalitdtii omului, care nisfringe fin
sine, cum spunea odinicard Montaigne,
intreaga ,formia a conditiei umane“, ,A-
murgul burghez echivaleazd cu mindra
resurectie a omului.

O piesi cu asemenea portantd f{'lozo-
ficd, sociali si etici, profund contempo-
rani prin datele si rezonantele sale, isi
gisea locul firesc in repertoriul Teatru-
lui Mie, cirmuia trebuie si-i recunoastem,
incid o dat3, meritul de a fi contribuit la
impunerea cdlor maj importamte scrieri
dramatice ale lui Romulus Guga ca va-
lori definitorii ale literaturii. actuale. Cu
aceeasi cutezanti de a patromna debutuni,
dovediti de aflitea ori, teatrul a fincre-
dintat directia de sceni lui Dan Pita, ci-
nest reputat, dar neofit pe scena de scin-
durl. Alegerea a fost de bun augur, spec-
tacolul este o certd peusiti, impynin-
duse prin amplitudine ideaticd si inge-
niozitate a rezolvamilor. Dintre propune-
rile piesei, regizorul s-a limitat si son-
deze in profunzime palierul fenomenal,
istorizindu-i sensurile, dar mentinind
metaforele scenice in ambiguitatea dis-
tinctivdi parabolei. A optat pemtru un
spectacol cartezian, cu o demonsiratie
more geomnetrico, menfinut la tensiune
ridicati, poten{ind semmificajiile prin



translarea tragicomicului intr-un grotesc
cu scrisnet de mecanism dezarticulat, apt
sd deconspire imunditatea gi terabologia
lumii aduse pe sceni, si inducd in ace-
lasi t.mp spectatorul intr-un proces de
anacrizi, provocindu-l la meditatie si
atitudine. Critica dobindesite violenta
pamfletului. Emnulat de sugestiile textu-
lui, edificat pe o tramd simbolico-alego-
ricd, Dan Pija a construit reprezentatia
ca o inflorescentd de simboluri vizuale
nu numaj preluind ofertele poetului dra-
matic, ci, cu o debordantd capacitate
imaginativid, fmbogitindu-dle, adiaugind
simbolurilor ,,deschise“, altele ,inchise*,
plasticizind idel si situagii. Investitia sa
de fantezie dobindeste insd uneori un ca-
racler prea apisat conotativ, introducind
un efect de redundanta. Sia recunoastem
insi cd si aceste eleamente autonomnizate
fatd de fimul conducator al piesei au
fomi de soc 5i captare. Multe scene sint
antologice iar imaginea finala a specta-
colului, o Pietd a omului contemporan
jertfit pentru culpa de a-gi apira valo-
rile de pret ale spiritului, este remarca-
bild, cu o calda si autenticid poezie, com-
pensind par{ial obliterarea d:mensiumii
mitopoetice a piesei,

Viziunea regizorala este serviti adec-
vat de solutiile scenografice adoptate de
Niculae Ularu, contributii importanie la
realizareg cadrului actiunii si la atmos-
ferizarea acestuia, delmitind pe de o
parte spatiul claustrait, sugerind, pe de
alta, degradarea mediuflui : centrul scenei
este dominat de un imens canal de dever-
sare a dejectinnilor; care functiioneaza
uneori §i ca un crematoniu, amintind te-
rifiantele experiente ale torfionarilor cu
zvastici. Scenograful manifesti un acut
sim{ al oblectelor, deconspinind prin in-
termediul lor fapte, comportamente, stami
de spirit. Costumnelle create de Maria
Miu, in convergentd cu premisele regi-
zorale si scenografice, intregesc inspirat
imaginea acestei ,umi pe dos“. Adecvati
este si banda sonorid compusi de Aure-
lian Octav Popa, definitorie pentmu stra-
nieatea acestei lumi distorsionate, sabur-
niene, cu .subterane efluvii si pulsatii u-
mame.

Spectacolul isi intregeste tectonica ar-
tistici prin intempretaTea adusi la un
numitor comun, cu o sigurd precizare
a relatiilor dintre parteneri, actorii pnin-
cipalelor roluri reugind sesizante perfor-
mante, secandati cu suoces de cei cu
aparitii fulgurante, infiptuind jmpreuna
o reprezentatie unitari. In rolul lui Ig-
natin a evoluat, cu elevat profesionalism,
Stefan Iordache, actor proteic, cu remar-
cabildA ecapacitate de transfigurare si o
perculanti plasticA a migcéirii. riguros
subsumate scopului de a divulga factura
malefici a personajului. In intempretarea
sa, in carudiorul pe rotile cu cununi de
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lumini — un rege incoronat al maidanu-
lui —, rasfoindu-si registrele cu intabu-
lari de destine, Ignatiu este o ipostazd
brutald a umanititii degradate, o fiara
rapace si crudd dintr-un terifiant bes-
tiar al abjectiei. Pandantul [oriei brutale
este Generalul, jucat .corect de Florin
Cilinescu, oferind, intr-o imagine sinte-
tizatoare, ,fiz.ologia“ dictatorului timp in
trufiile lui monstruoase, scelerat prin
obiectivele urmirite si metodele folosite.
Memorabild este ipostaza scenicid propusid
de Eugen Oristian Motriuc 1ui Claudiu,
wormul de incredere“ al lui Ignatiu. Cu
mijloace lapidare, .cu gesturi lineare, fi-
gurd ijmpasibild si elooufie alba, el tra-
seazi un viguros contur unei unelte obe-
diente, surdd la dramele din jur, cu fi-
bra umanj pietrificati. Galeria persona-
jelor este completati de Sofia, jucati ocu
aplomb de Rodica Negrea. Cu o buni
cunoastere a alfabetului corporal, denun-
t{ind venalitatea cu mijloacele elegantei
si inteligentei, ea di viati unei egolatre
salariate a amorului public, risipitoarc cu
sine, opacid la convulsiile din jur, tenace
si inflexibild in urmairirea scopului pro-
pus. Sarcina imtruparii politistuluj Carol,
instrument maleabil §i manjpulat manipu-
lator de destine, a fost asumati de Va-
sile Pupeza, care traseazi un crochiu
credibil. Ne-am referit pini acum la per-
sonajele ce comunica linia descendentid a
oonditiei uftnane ; vom mentiona, in con-
tinuare, rolurile ce delimiteazi procesul
resurectional, de redescoperire a adevi-
rurilor ecluzate despre om. Vom incepe
cu Filip, victima acestui teribil meca-
nism al dedlasirii, care, dinir-un individ
cu busola dereglati si resursele volitive
istovite, se transformai, in impact cu oro-
rile ce i se dezviluie, devenind o con-
stiint{d solard, probind prin moartiea sa
incomparabild valoare a omului regasit
intr-o idee ce cuprinde ratiunea de a fi
a lJumiti. Am inceput cu acest rol nu nu-
mai pentru ci, in planul semnificatiilor,
inscrie punctul cel mai inalt al resuscita-
rii umane, ci, mai ales, fiinded in

siu, Dinu Manolache, implineste o area-
tie deosebitid. Cu semnsibilitate frisonamt3,
intr-un joc fara fisurd, agezind discret
dar sigur accenmtele, forind in adincimea
personajului, el marcheaza impecabil tra-
seul de regenerare a omului sfirsit, di-
mensionindu-1 treptat ca o ,trestie gin-
ditoare“ ce sfideazi finitudinea conditiei
sale. Leopoldina Balanuta a inteles exact
personajul Isabellei, ,bocitoarea cu ora“
a suferinjelor semenilor. Cu voce ampli
si grava, de Casandrd, ale cidrei volute
cuprind {unetul si adierea mingiioasa,
efectuind treceri eledtrizante de la lasi-
tudine la protestul patetic, ea a delimi-
tat cu finete contradictia interm3 a perso-
najului, amestec de dureroasi resemnare
si nobild generozitate, inchinind un imn
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de aquceriloare frumusete valorilor ome-
nesti. Excelenta este Oarmen Galin in ro-
lul Augustei. Evitind capcanele unei par-
tituri cu seductii spre exces si exhibitie,
cu ponclere si o iscusitd valoare a reac-
{iilor, ea ne face martorii magterii unui
crin in smircuri fetide. In viziunea sa, ra-
ticirea initiala a personajului are candoa-
rea inconstientei, devierile spre sordid si
tranzactiile nu-si au sorgintea intr-un
cult al canmnalului, c¢i fntr-un bovarism
specific unei societili mercantilizate. Are
©0 onestitate genuina. dar ignorati. care,
trezitd de violen{a imprejuririlor ex:sten-
tiale, o conduce la o revoltdi nu numai
impotriva propriilor comportamente, «i
Si a cauzelor si a exponentilor ce frus-
treazi existenta. O robinsonada de ali-
tudine cunoaste si Georges, reponrterul
stipendiat si finsceneze si sia induca in
eroare. a carui posiurad mencenara, de
megafon al puterii, este construita cu
ironici distantare de Gh. Visu. mai' putin
convingitor insd in cea a protestataru-
lui. Rolul rectiliniu al unei operatoare
de televiziune este tratat nuantat de
Liana Ceterchi, cu nerv si talent. Din.
restul distribuiiei. in roluri episodice sau
in figuralie activid. se retin prestatiile
meritorii ale lui Andrei Codarcea, Mo-
nica Mihidescu, Petre Moraru. O subli-}
niere finald : miscarea scenicd si core-,
grafia concepute de Doima Andronache,
oconsonante stilului spectacolului, au a-
port apreciabil la reusita acestuia.
Fidelitatea regizorului
nea adoptati conferd spectacolului uni-
tate, iar interpretarii — stralucire. Des-
chis experimentelor, ce introduc note ine-
rente de discontinuitate, Teatrul Mic ra-
mine si cu acest spectacol atasat de di-
Tectia sa novaloare si de criteriile exigen-
tei artistice. Amurgul burghez este, in
ansamblu, o operd scenici de palmares.

Constantin MACIUCA

TEATRUL DE COMEDIE,

DCESTI NEBUNI
FATARNICI

de Teodor Mazilu

Inventind un nou tip de conventie tea-
trald, Mazilu a scris o dramaturgie anti-
ipocrita, deschizind alte cai dialogului si
retoricii realiste. Stilistul si-a subordonat
mijloacele, intotdeauna, moralistului, nas-
cind o materie dramaticid ce pune la grea
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-
fatd de viziu--

Marian Rilea

7

Gabriela Popescu, Anca Pandrea si
Marian Rilea

fncercare forta creatoare a dircctorilor de
scend, Acesti nebuni fitarnici exemplifica,
in acest sens, atit calitatea subtil-demon-
strativi a unel teze morale, cit si pe cea,
originala, a unui anume stil literar, Con-
flictul piesei reface intr-o perspectivd gro-
tesci, tipicd pentru acest autor, confrun-



Data premierci: 15 octombrie
1986.
Regia: NICOLAE CARANFIL.

Scenografia : PUIU ANTEMIR.

Distributia : MARIAN RILEA (lor-
dache) ; GABRIELA POPESCU (Ca-
melia); ANCA PANDRLEA (Silvia)
GHLEORGHE DANILA (Dobrisor) :
FLORIN ANTON (Licheaua intirzi-
ati) ; CANDID STOICA (Barbatul cu
capul in nori); SILVIU STANCU-
LESCU (Adam).

tarea dintre bine si rau, un ,bhine* prea
orgolios ca si-si  serveascd intr-adevir
cauza $i un ,rdau“ suficient de umil ca
sa-si atingd scopurile. Finalul incununeazi
o victorie in aparentd ciudatd personaj
straniu, simbolizind maxima ipocrizie a
inocentului absolut, aparitie descinzind ca
substantd din Dandanache al lui Caragiale,
iar ca forma, din eroii lui Ionescu, ,Omul
cu capul in nori“ ia In stdpinire, cu pa-
relnicd dezinvoltura, intreaga ,prada“.
Mazilu mizeaza pe reactia de perplexitate
a spectatorului in fata unui asemenea
deznodamint. Acesta conferd picsei o aura
parabolicd, deschizind drum intelesurilor
subtextuale : raul, in infinitele sale fete,
se ascunde pretutindeni Si icse, din pa-
cate, nu de putine ori, victorios. Persona-
jele sint niste ,mirsavi*, dar cel mai mare
escroc ramine si cel mai bine ascuns. Pen-
tru cda, dupa cum ne avertizeaza autorul

.impostura a cvoluat si ea, iar demascarea
imposturii nu se mai poate face cu me-
tode din epoca primitiva“,

Tinirul regizor Nicolae Caranfil in-
ccarcd si descifreze textul ordonindu-si
viziunea in jurul unor chei simbolice fi-
gurate prin decor. Scena reprezintd un
subsol cu iesire la stradd, a carui mobila
principald este o masd de biliard. Per-
sonajele populeazd acest subsol, iar func-
tionalitatea mesei de biliard se dove-
deste multipld. Ea va deveni atit paradis
ad-hoc, cit si birou de lucru sau soc¢lu mo-
bil de crematoriu. Satira maziliand sc re-
flectd, astfel, neostentativ, in clementele
principale ale scenografiei, regia si sceno-
grafia evitind hiperbolizarea realului si
cdutind mai degrabad s3 realizeze o nuan-
tare metaforicd a acestuia.

Comicul lui Mazilu, in alte viziuni regi-
zorale tinzind catre ingrosiri acaricaturale
sau fiind fortat prin saturatie de efecte,
apare in spectacolul de la Comedie mai
limpede, mai linistit, mai ,usorY, Regi-
zorul restituie autorului un har comic na-
tural, o prospetime a risului nefalsificat
prin grimasa,

Dacda viziunea regizoralda nu duce lipsa
de umor si imaginatie, dacd spectacolul
are in mod evident o gradatie bine con-
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dusa si o gindire unitara, culminatia re-
prezentatici, strilucirca ei, lipsesc. Regi-
zorul 1intelege importanta personajelor.
dar le rezolva partial prin interpreti, Ti-
pologiile maziliene au o facturd speciala.

le sint masti ironice, deformari hiper-
bholice ale unor tipuri clasice. Personajele
sustin  partituri cde tip monologal, anga-

jeaza relatii scenice abstracte si tocmai de
aceea sint atit de greu de sustinut in con-
cretetea jocului, a interpretiirii. Eroii nu
cvoluecazdy, c¢i se descriu, nu traiese, ci se
povestese pe ei insisi, aura lor fiind ab-
surdd iar conditia lor fiind tcoretica. Un
asemenca tip de personaj il complexeaza
in genere pe actor, obisnvuit, asa cum este
si firese, si-$i asume cu pasiune triiri, si
redea stari si sentimente, sd-si n.arunce*
cul mereu intr-o noua forma, In specta-
colul de la Comedie, regizorul s-a orien-
tat tocmai in sensul depasirii starii de pa-
nicd a actorilor interpreti, dar rcusita sa
a fost conditionatd si de modul in care
si-a ales distributia.

Familiarizat cu evolutii ritmate, dina-
mice, Marian Rilea isi compunc de ast®
data personajul intr-o notd sobra, interio-
rizati, mai putin spectaculoasa in mani-
festarea exterioari, dar mai eficienta. Un
Tordache prea gdligios sau prea agitat at
fi tradat masivitatca brutald si simplistd a
personajului, chiar daca ar fi dat, proba-
bil, actorului o senzatie superficiald ca fsi
traieste rolul. Rilea este o alegere inspi-
ratd pentru Iordache, cu toate ca la pre-
mierd mai existau momente confuze, ac-
torul neasumindu-si inci pe de-a-ntregul
propunerea regizorald — lucru care spe-
ram sd se fmplinecascd pe parcursul re-
prezentatiilor. Temperamentald, dar cu
mai putind experient{d scenicd, Gabricla
Popescu (Camelia) este depdsitd de parti-
turd si de ponderea pe care aceasta ar
trebui s-o aibd in spectacol. Cistigind dis-
tanta necesara fata de personaj, actrita
ar evolua, credem, mai inspirat. O compo-
zitic serioasd si bine stapinitd este cea a
Ancdi Pandrea in rolul Silviei, Fa inte-
lege cum s3d joace cu nerv o femeie agi-
tata si obsesiv casnicd, realizind ‘perso-
najul atit in aura sa teoreticd (,ideea
despre..."), cit si iIn mod practic (mate-
rializarea viziunii regizorale). Eroii secun-
dari sint corect interpretati de Candid
Stoica si Florin Anton, iar Gheorghe Da-
nild si Silviu Stinculescu reusesc doud
aparitii caracterizate prin aplomb si inte-
ligentd scenica.

Péatruns .in complicatul labirint al farsei
maziliene, regizorul Nicolae Caranfil pare
sd descopere cit de departe se poate avan-
sa pe teritoriul ambiguititii — dar, deo-
camdata, nu in aceeasi masurd, de citd li-
bertate spirituald e nevoie pentru a lim-
pezi, la capitul drumului, semnificatiile.

Corina SUTEU-LUPS$A
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o B

Dina Cocea si Tatiana Ickel

TEATRUL FOARTE MIC
ANA-LIA

de Dina Cocea

. Data premierei: 25 septembrie
1986.
Regia: DOMINIC DEMBINSKI
Scenografia : arh. VIRGIL LUSCOV,
Distributia : DINA COCEA

(Ana); TATIANA IEKEL (Lia).

Departe de a constitui o exceptie sau
o inventie de ultimad ord, actorii-autori
dramatici apartin istoriei teatrului uni-
versal inca de la finceputurile sale si
pina astazi, in spatele numelor atit de
ilustre ale unui Moliére sau Shakespeare
existind nenumdrate altele, desigur cu
mult mai modeste, insi nu totdeauna
insignifiante, citd vreme le-au pregatit
si facilitat aparitia celor dintii. Chiar
daca majoritatii actorilor-dramaturgi is-
toria teatrului nu le va retine numele,
sau o va face aproape cu titlul de sim-
pla curiozitate, nimic nu ne impiedica
sd rcflectdm astdzi, cu seriozitate, la im-
portantia reald a stridaniei lor pentru
constituirea unui climat si a unei culturi
teatrale, ba chiar si a unor directii de
investigatie dramaturgica, fird de care
n-ar fi fost posibild ivirea au'torilor ge-
niali sau de primd marime, in dramatur-
gia oricarei tari. Oare istoria teatrului
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romdnesc nu fincepe si ea prin strada:
niile unor actori-autori dramatici, carora
le datoram nu doar si nu numai adap-
tari, localizari si traduceri, ci si incer-
cari originale, aldturi de piescle lui Cos-
tache si lorgu Caragiali figurind astfel
si cele ale lui Matei Millo ?

Ce-i drept, proliferarea acestor adap-
tiri si localizari va primi ,lovitura de
gratie* chiar de la ,ctitorul dramatur-
giei noastre originale", prin acea serie
de articole intitulatd Cercetare critica
asupra teatrului roménesc (conf. $erban
Cioculescuy, in ,Roménia literard“, nr. 36/
1986, p. 7), ca si prin propria’sa opera
dramaturgicd, insd nici aparitia lui
I. L. Caragiale n-ar fi fost posibila fara
sopera“, cu mult mai modestd, a prede-
cesorilor sai. Actorii (ca si multi dintre
autorii dramatici, de altfcl) au continuat
si scrie adaptari si localizdri (un incre-
dibil ,,Arnold si Bach“, deghizat in
straie contemporane romaénesti, mai poatc
fi intilnit inca, chiar in aceastd stagiunc,
pe scena unui teatru bucurestean de re-
vista !), dar au realizat si oneste tradu-
ceri, importante pentru cultura noastra
tcatrala, pentru dezvoltarca dramaturgiei
si a teatrului roménesc in general. Tot~
odatd, unii dintre ei s-au striduit sa
producad in continuare literaturd drama-
tica originald, cu varii rezultate, unele
fmbogdtind efectiv patrimoniul dramatur-
gic national, exemplul Ilui G. Ci-
prian si al piesei sale Capul de ratoi
fiind doar unul dintre cele mai con-
cludente.

Iatd de ce am avea toate motivele si
vedem fin creatia contemporand a acto-
rilor autori-dramatici nu doar o Iintre-
prindere hazardatd, pretindu-se a fi tra-



tata cu suficientii si respinsd de plano,
¢itad vreme ea reprezintd In fapt o direc-
tic de continuitate launtricd in dezvol-
tarca tcatrului romanesc, capabild sa ne
ofcre oricind surprize revelatorii. Si nici
nu {intrezirim motivele pentru care ar
trebui sd ludm de fiecare datd in serios
doar incercarile dramatice ale poetilor si
prozatorilor, ca si pe acelea ale unor
ingineri, profesori- sau medici, refuzin-
du-le tocmai actorilor dreptul de a se
pricepe totusi la teatru, Qici si atunci
cind lucrdrile lor nu dispun de o an-
vergurd problematici si de un ambilus
ideatic deosebit, ele marturisesc, cel mai
adesea, o stiinta a replicii §i a situatiei
dramatice, care le face nu numai acce-
sibile si agreabile publicului, ci si inter-
pretilor, pentru cd au rara calitate de
a oferi astfel generoase partituri acto-
ricesti. Astdzi exista, de altfel, citiva
actori-autori dramatici, poate nu foarte
multi, dar temecinici, de la Constantin
Popa la Paul loachim, si urmairirea evo-
lutiei lor nu ni se pare a fi citusi de
putin lipsitd de interes.

Piescle Dinei Cocea, actritd de frunte
a teatrului romanesc, regizor si pedagog
de marci, avind o bogatid si multilate-
rald activitate teatrald, pot eventual sa
surprindd prin lipsa lor de ostentatie In
a fi moderne cu orice pret, dar nu pot
ldsa indiferent nici un cititor avizat, pen-
tru cd problematica lor e realmente con-
temporand (in tra'tarea ei simtindu-se
deseori si 0 unda autobiograficd), studiile
de caracter ca si schitele de profil moral
au o fireascd autenticitate si sint per-

manent gindite sub zodia ‘teatralitatii,
asifel Incit devin tentante tocmai ca
partituri actoricesti, capabile sid spuna

ceva si despre cpoca in care au fost za-
mislite. O dezbatere eticd atasantd, prin
chiar lipsa ei de menajamente, o radio-
grafiere precisd a cauzelor dereglarfil ra-
porturilor umane, o privire scrutitoare
in propria constiinti, incid atentid 1la
existenta celuilalt, sint doar citeva din-
tre calititile rcale ale acestor ,scene de
viatd ' cotidiani“, cum le numeste au-
toarea, dorindu-si-le totusi dramaturgie.
Le lipseste, poate, o mai decisd centrare
a conflictului dramatic, riscind dilutii
prin arborescentd, le lipseste, uneori, o
mai relevantd particularizare — prin per-
sona] — a conflictelor, altfel intuite cu
acuitate in datele lor esentiale, dar nu
le lipseste o anumitd franchete a dia-
logului (cind nu cedeazd presiunii livres-
cului), si nu le lipseste o ironie con-
stanti, bine temperatd, dar bogatid in
nuante invdiluitoare, conferind discursu-
lui dramatic valente stilistice proprii. In
fine, piesele Dinci Cocea sint totusi mo-
derne prin zonele lor de indeterminare
sl ambiguitate, pretindu-se unor actuali-
zari scenice diverse, ceea ce s§i explicd
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interesul regizorilor fatd de aceste lu-
criri, printre cei care le-au transfigurat
scenic pind acum aflindu-se Alexa
Visarion, loan Ieremia, Dominic Dem-
binski si Valeriu Paraschiv.
Consideratiile noastre au in vedere nu
numai piesa intr-un act Ana-Lia (care
are darul de a ilustra cum nu se poate
mai bine si calitdtile si limitele acestei
productii dramaturgice), ci si piesele de
mai mare iIntindere si rezistentd, numind
astfcl Familia si Dulcile, amare bucurii,
ce constituie impreund un triptic drama-
tic, in care viata de familie — sau toc-

mai absenta acestecia, — fi prilejuieste
autoarei o fina analizd psihologica, ve-
verberind  conditiondri sociale semnifi-
cative.

In Ana-Lia, tensionatul dialog al celor
douid surori — carc nu sint, pind la
urm3, decit tot doua femei singure, in
ciuda implicdrii lor sociale, obstinat
scompensatorii* — pune in eviden{d un
subtil joc al aparentelor si al esentei,
de naturd si determine el insusi o stare
de reflexivitate revelatorie. Vom asista
asadar la o spectaculoasi si continud
risturnare de planuri conflictuale —
poate prea violent si exterior alimentata

de virtualitatca senzationalului (abia
acesta accidental, In ordine dramatur-
gicd I) — insd vom putea discerne trep-

t si o miscare launtrici, nu de Inde-

rtare, ci de adevirati apropiere inire
cele doud personajc, in fapt complemen-
tare. Supdrd un anumit exces tehnicist
si, la un moment dat, chiar o aplatizare
reportericeasca a dialogului, in secventa
realizirilor fabricii, dar, poate cd si aicl
e de vazut un reflex social, pe care au-
toare.a a ‘avut Iin fond meritul de a-l
intui pind si in vorbirea intimid a per-
sonajelor. Solidarizarea lor, din final, se
face astfel in numele unui crez moral
existent mai ales dincolo de cuvinte.

Spectacolul lui Dominic Dembinski a
avut de impicat nu numai virtutile cu
servitutile textului, ci si doud stiluri de
joc puternice si distincte: acela al ac-
tritei Dina Cocea, interpretind in pro-
pria-i piesd rolul Anei, cu un patetism
dens, predispus izbucnirilor temperamen=
tale in fortd, intr-un soi de necrutare
vindicativa, ce va ladsa apoi locul unei
calde intelegeri umane, si acela al ac-
tritei Tatiana Ickel, creind-o pe Lia la
fel de convingitor, dar prin distribuirea
predilecti a accentelor pe tulburarea
lduntrici — stare care, de fapt, ii de-
termind reactiile exterioare, cu atit mai
dure, in aparenta lor, cu cit sint me-
nite sd ascund3d nesfirsita tandrete a
unei firi copildresti. Biruintele fiecdreia
in parte sint demne de a figura in pal-
maresul celor doud actrite, chiar daci
amintitele stiluri de joc nu se intilnesc
intotdeauna si nu converg astfel spre o
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unitate a reprezenlaticd, din acest punct
de vedere. Faose realizeaza insd,  in
mare  parte, gratic unetr solutii scenogra-
fice orizinale (arh. Virgil Luscov), ima-
ginind un spatiul alveolar, ca o scoica,
raspinditor de sugestii poctice  si haloa
mictaforic. Redizorul stie si de aceasia
dativ s citeased textul in profunzime si
81 propund o viziune regizoral-scenogri-
fich  asupra  lui, convingindu-ne ¢ dde-
mersul  shu o ereator  poate sport electin
frumusetea  reprezentatici  teatrale.

Victor PARHON

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

ARCA BUNEI
SPERANTE

de I. D. Sirbu

Data premierei: 26 iunie 1986.

Scenografia : ADRIAN TATU.

Distributia: MIRCEA ANDRE-
ESCU (Biatrinul Noe): GETA GRA-
PA (Bitrina Noa); LUMINITA
BLANARU (Ara); DORU ANA
(Sem) ; RADU NEGOESCU (Ham);
IOAN GEORGESCU (Yafet) ; GEOR-
GE TUDOR (Protos).
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Ocdatd intrat 0 mica <ald studio a -
trului Dramatic din Brasov si asezat in-
tr-unul dintre cele aproximativ 60 de lo-
curi, incerci, ca orice bun spectator, sG
te familiarizezi cu decorul, pentru a sta-
bili acel prim contact’ cu spectacolul, mo-
ment  psihologic complex pe care l-am
numi al tentativei de  descoperire, intre
asteptare sio surprizia. Existd decoruri Ia
vedere care te lasd s le cercetezi o cu
minutie, in asteptavea  actorilor care lc
vor da viagd, existi decoruri care doar se

last ghicite, In asteptarea unui reflector
care s le o smulgd din Intuneric, existd

decoruri ce sugercaziv doar, altele provo-
catoare, altele ce vor si deruteze pina la
perplexitate, Nimic din toate acestea 1a
spectacolul cu Arca bunei sperante, Spec-
tatorul arc In fata lui un podium de joc
de aproximativ 3X3 m, cam prea indltat
pentru a fi totusi un podium. I-ar mai
trebui  niste trepte, dar acestea lipsesce
Poate sa fie o ladi, prea mare insdi pentrwe
a fi o lada. Orice ar fi, lada sau podium,
aceasta Isi aratd suprafata de scindura
sub Jumina unei lustre hexagonale (sau
rotunde ?) din care se revarsa o lumini.
galbuie, bolnava. Nimic, asadar, demn de
interes ; spectatorul ramine insa intrigat,
cu ochiul pe acel podium sau acea lada,
care nu par a fi nici una nici alta, dar
pot fi si una si alta. Obicctul ne intrigd
prin simplitate si ambiguitate, De n-ar
fi asa, ne-ain desprinde privirea si n-am
vedea cum se ridica oblonul unei trape
si apare capul unui actor care cerceteazd
cu privirea sala, apoi alta trapa se des-
chide, apoi alta, Si cei trei fii : Sem, Ham
si Yafet incep s@ dialogheze despre situa--
tia lor pe arca, despre calatoria care pare
sd nu se mai sfirseasci. Par a, fi nemul-
{umiti de starea lor, fiecare in felul lui.
Spectatorul avizat stie ci ei Incep si sc

Un spectacol
de robusta
expresivitate.



defincasca, cu alte cuvinte sa devina sim-
boluri dramatice, asa cum le-a conceput
autorul ; Sem e tehnocratul, Ham milita-
rul, iar Yafet, civilul neintreprinzator si
neavind vreo ocupatie : este poet si filosof.
Cei trci sc ridicdA pe suprafata lazii
sau pe puntca arcei — conventic stabilita
pe loc prin placutd surprizd — si um-
plu  efectiv  spatiul acestei  scene
ad-hoc, miscindu-se dezinvolti si cu vehe-
menti. Si, de parcd n-ar fi fost de-ajuns
aceste trei personaje pe acesti putini metri
patrati, se mai deschid, pe rind, incd doua
trape, Din ele iese la suprafatd perechea
biblicd : Noe, tatil, si Noa, mama, respec-
tiv Mircea Andrecscu §i Geta Grapa. Isi
trec in revistd fiii, dindu-le ocol de mai
multe ori, cercetindu-i, batrinul Noe cu
priviri aspre, batrina Noa, cu priviri cal-
de, de mamai iubitoare. Pentru a facq loc
perechii, fiii s-au strins in centrul micu-
lui podium, spate la spate, formind o tri-
ada, Fara sa vrei, privindu-le capetele, te
gindesti la alegoriile plastice zoomorfe
sau antropomorfe reprezentind timpul ca
pe un monstru tricefal. Impresia e de
monumental ; perechea biblicd, brat la
brat, sc deplaseazd circular in jurul fiilor,
cc constituie un adevidrat ax. Par niste
turisti examinind un grup statwar. Costu-
mele lor nu dezmint impresia : amindoi
poartd bascuri si Dbatrina Noa tine
si o umbrelutd de soare. Intelegem ca
spectacolul. inci neldmurit la inceput, va
lua o trasatura spre derizoriu $i grotesc.
Monumentalitatea conceptiei isi revendica
in acest moment aspectul, modul propriu
de a comunica sensibil.

Din arcd este adusii la suprafatd Ara,
fiica, si prezentatid fiilor ca sord a lor.
Ea este pusd si aleagd intre cei trei, aces-
tia Ja rindu-le o vor disputa. Ara (Luminita
Bldnaru) poartd o cdmasd alba drapata,
simbolul clasic al puritdtii si luminii, Ea
oferd o mas3 simpld tuturor, consfintind
prin acest ceremonial rostul ei de a uni
familia. Se fac reflectii despre viatad si
moarte, despre misiunea femeii de a naste
wiata, de a perpetua specia, si a-1 asigura
fericirea. Ca dintr-o adeviaratd cutie cu
surprize, Ara il da la iveald si pe Protos,
simbolizind — fn viziunea regiei — spi-
ritul artistic genuin; acesta e din regnul
duhurilor blinde, benefice, un Ariel fira
puteri magice. El cintd la vioard, trage
cu arcul si se rancste singur. Blindete,
nevinovatie, suferintd atotintelegitoare si
mutenie, Intelegem ci a venit de dincolo
de logos si de antinomiile lui. Pantomima,
excelentd, este executatd de tinirul actor
George Tudor. Nu cred cd gresim daca
vedem In Protos si o proiectie a sufletu-
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lui Arei — in genere, a sufletului fecioa-
rei, care scapa stdpinirii virile. Dovada ca
Sem si Ham il urdsc si vor Incerca si-1
reprime. Este salvat si ajutat sd evadeze
de Yafet, care are cu el relatii de afini-
tate. Yafet e singurul care nu numai ca
are inclinatie citre vis, dar il si teoreti-
zeazd In maniera fictionalistului Veihin-
ger. Dintre personaje e, de altfel, singurul
cu incadrcatura psihologica, celelalte, mai
cu seamd Sem si Ham, stau incd sub pri-
zonieratul alegoriei. De aceea, Yafet, In
interpretarca lui Ioan Georgescu, ne pare
maij aproape de noi, pe cind incercirile lui
Doru Ana (Sem) si Radu Negoescu (IHam)
de a-si individualiza personajele ramin
partial infructuoase. Dar vina nu este a
actorilor, In genere, cu totii se achitd ono-
rabil de sarcinile acordate de regie. Si
dacd In acest spectacol de robustd expre-
sivitate se mai fac erori, acestea tin mai
degraba de regie, cdci generozitatea nu
este niciodatd circumspectd cu sine si In
revarsarea de semne teatrale incap si in-

consecventele si stridentele, Asa, disputa
dintre Sem si Ham sfirseste intr-un duel
in care actorii aruncd unul intr-altul cu
avioane de hirtie. Aici derizoriul e¢ con-
fundat cu neseriosul. Urmadrirea cu pis-
toale a lui Protos de cadtre cei doi, dea-
supra si in interiorul navei, ne scoate din
conventia mitului degradat in alegorie —
conceptia autorului —, introducindu-ne in-
tr-un registru strain, al aventurosului in
sine. Desigur, dezlantuirea pasiunilor pe
arca era necesari spectacular, fie si numai
pentru imaginea cutremuritoare a tatalui
biblicc minios, ce o potoleste cu plesnete
de bici, dar motivatiile ei le resimtim ca
fiind minore si exterioare.

Pasiunile acum potolite, Ara insotin-
du-se cu Yafet — speranta unei umanitati
maj bune ¢mesajul piesei) —, arca isi con-
tinud drumul spre limanul fericirii si pacii
visate de batrinul Noe. Actorii s-au retras
in trapele lor. Arca si-a reluat aspectul
siu de lad3 banali. Dar, nu. In interiorul
ei se aprind lumini. Peretii sint de sticla.
Inchisi intre peretii de sticld, actorii ne
fac semne, semne disperate, pe cind lada,
redevenitd arci, se roteste in jurul unui
ax — si intelegem, vai disperarea unei
lumi izolate, navigind in oceanul infinit,
cici oamenii imping aceastd Arcid — Terra,
oamenii disperati, Insingura{i s§i atit de
dornici de fericire §i de pace. ‘

Constantin RADU-MARIA
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O pledoarie pentru unitatea familiei

TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI

DULCILE, NMARE
BUCURII

de Dina Cocea

Data premierei : 4 iulie 1986.

Regia s5i scenografia: VALERIU
PARASCHIV.

Distributia: IOANA CITTA BA-
CIU (Florica); LUCIAN TEMELIE,
RADU JIPA (Mircea); LEONARD
CALEA (Bunicul); GEORGE SER-
BINA (Sandu); CARMEN MARIA
STRUJAC (Mirela); LILIANA LU-
PAN (Lilica); FLORINA DINICU
(Nineta); MARGA GEORGESCU
(Bunica) ; VLAD VASILIU (Ionel);
SORIN MUJA (Johny) ; GABRIELA
REDER (Sanda).

Termenii antinomici sint meniti sd ne
atragd atentia, s3 ne oblige si ne oprim
si s4 vedem cu mai multa grija decit de
obicei ce le-a determinat aparitia. Nicicind
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insd ei nu s-au potrivit mai binc si mai
exact cu continutul unei piese ca in cazul
acestei noi lucriri a Dinei Cocea, pusa in
<«cend mai intii la Ploiesti si acum la
Galati. ,Dulcile, amare bucurii* sint incer-
carile prin oare trec pdrintii atunci cind
isi vad copiii ajunsi la maturitate, in clipa
parasirii  caminului parintese. ,Dulcile,
amarce bucurii* sint sentimentele traite de
cei obisnuiti cu o casda plind de’ zimbet,
tristeti, suparari, impliniri sau capricii si
care se vid intr-o zi inconjurati de sin-
guratate si tdccre, intre usi ce nu se des-
chid, la o masi la care nu se maji asaza
decit ei singuri. Sint stadrile unor oameni
trecuti de prima tinerete ce ar voi sa
mai traiascd un ceas din incintarile ince-
putului, si care constatd cd nu au puterca
sd intoarcd timpul si nici pe accea de a
sc amadgi, ,Dulcile, amare bucurii* sint
clipele Impdicarii si ale reintilnirii, ale
regasirii dupa despartire, ale parintilor
ce-si vid din nou copiii aldturi de ei, fie
si numai cu prilejul sarbatorilor...

Scrisd cu sensibilitate si subtila capaci-
tate de descoperire a adevaruluj dec viata,
a multiplelor nuante existente in eveni-
mentul cotidian, piesa Dulcile, amare bu-
curii constituie o continuare a investiga-
tiilor intreprinse cu reald maiestrie de
Dina Cocca in universul relatiilor de fa-
milie si al conditiei femeii in ziua de
astizi. Familia, Ana-Lia, Paralela 40 si
Dulcile, amare bucurii sint, fiecare in
parte, In tonalitati diferite si totusi com-
plementare, fatete ale conditiei femeii con-



1emporane, surprinsa si in contextul obli-
gatiilor sociale, dar mai ales al cclor fa-
mitiale, ca, femeia, in oonceptia Dinei
Cocea, continuind si fie, in ciuda tuturor
«chimbarilor, temelia familiei, ocrotitoarea
acesteia, mama care le da copiilor cele
dintli fndrumari pentru viatd, péastratoa-
rea focului sacru, simbolul triiniciei ca-
minului,

Om de tcatru multilateral, cunoscatoare
a .legilor scenci si a raporturilor dintrc
actor si spectator, Dina Cocea si-a scris
‘meditatiile in formd dramatici, constru-
ind de fiecare datd nu numai roluri gene-
roase pentru actori, situatii incadrcate de
tensiune, peripetii dintre cele ce intéresc
incordarca si fac si creasci treptat aten-
tin spectatorilor, ci si un subtext bogat
in emotii si mesaj, acel subtext ce-i inga-
duie interpretului sd-si creeze personajul
pe multiple planuri, unele vazute, altele
binuite doar. Ambiguitatea si haloul poe-
tic le gasim In piesele Dinei Cocea, si im-
plicit si tn Dulcile, amare bucurii, In tesa-
tura nuantatd a momentelor ce imbina
armonios comicul si dramaticul, lacrima
indbusitd cu umorul, implicarea cu dis-
tantarea, eroij sii fiind oameni cu slibi-
ciuni si frumusete interioara, cu capricii
si putere de sacrificiu, adevarati, dar si
putin caraghiosi in incercarea de a-si as-
cunde adevaratele sentimente, incapabili
adceseori sd se cunoascd sau sa comunice
cu ceilalti.

Intimplarile din Dulcile, amare bucurii
nu au nimic extraordinar. O familie oare-
care, el ziarist, ca profesoard undeva in
provincie, Si-au crescut, cu sacrificii si
renuntiri, cei patru copii, un bdiat acum
inginer si trei fete. Cea mai mare si-a
abandonat facultatea, indragostitd de un
pierde-vard, cea de-a doua este gata si
aibd un copil cu un coleg cu care se
casitoreste, iar cea mai micd, dornicd sa
«¢ facd actritd, pleacd la bunica ei, la
Bucuresti. Parasiti de copii, cei doi sint
pata sd se retragd in cochilia lor, suferind,
<ar refuzind si-si recunoascd infringerea,
«dacd nu ar fi alaturi de ei si bunicul,
carc, plin de intelepciune, stie, printr-o
stratagema, sd-i cheme pe copii alaturi de
parintii lor cu prilejul Anului nou. Si
totul sc incheic cu o sarbitoare de fanilie

La Galati, piesa si-a gdsit in Toana Citta
Baciu o interpretd idcald a Floricai, mama
faculd pentru a sc sacrifica, dar si femeia
«<c nu vrea si se lase coplesitd de durcre,
Actrita a pus in lumind cu fantezie, sen-
-«ibilitate si haz toate peripetiile prin carce
trece aceastd femeie mindra si pasionata,
fauritd din izbucniri si daruire, din reti-
mneri si infldcarari. Copiii au fost jucati
de Liliana Lupan — Lilica, studenta gra-
bitd si-si intemeicze o familie cu un coleg
mai timid si mai speriat de viata (Vlad
Wasiliu), de Carmen Maria Strujac — Mi-
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rela, fata dezorientatd si gata si idealizeze
lipsa de valoare a unui tindr farad cjpatii,
si Florina Dinicu — Nineta, mezina cu vi-
sul teatrului in suflet. Marga Georgescu a
dat culoare si haz Bunicii de la Bucu-
resti, pentru care virsta nu exista.

Spectacolul a fost montat de Valeriu
Paraschiv, care a accentuat insd prea mult
latura comica, cert prezentd in text, dar
intr-o altd cheie decit cea gasitd de
regizor. Dina Cocea scrie in registrul rea-
lismului, comicul reiesind firesc, fard nici
un efort, din situatiile de viatd, din modul
in care surprinde ocontradictiile naturii
umane si ale comportamentului de fiecare
zi, fird tendinta de simplificare a eroilor
sau de caricaturizare, Sensurile generali-
zatoare sc desprind normal din comrple-
xitatea vietii insesi, din modul in care se
succed evenimentele, fird si solicite ilus-
trarea sau vizualizarea lor fortati. Regi-
zorul a mers pind la un punct pe aceasta
linie — evidentd mai ales In jocul Ioanei
Citta Baciu, autentici si emotionantd si
in clipele dramatice si in cele de cadere
in ridicol — alunecind Insd in pleonasm
prin decor si prin unele gesturi sau situa-
tii in care se forteazi nota caricaturala.
Voind sa vizualizeze ostentativ singurata-
tea si lipsa de camunicare a eroilor, Vale-
riu Paraschiv a propus, in locul unei ca-
mere de zi obisnuite, un spatiu rece, for-
mat din usi si ferestre, in mare masura
absurd si urit, unde nimeni nu este si nu
se simte acasa. Intrarea eroilor pe feres-
tre, dupd cum si prezenta bunicului cu
cactusul, din nou un ostentativ simbol al
singurdtatii si al lipsei de comunicare, au
pind la un moment dat un sens ce se
anuleazd apoi prin retorism si redun-
dantd. Simplificarea relatiilor si a com-
portamentului, dupd cum si accelerarea
ritmului, in comedie, au fost si ele utili-
zate uncori excesiv. Mi refer concret la
aparifia lui Sorin Muja in Johny, prea
simplificat, la robotul Iui Sandu, mai
degraba grotesc decit amuzant, precum si
la unele scene colective — dejunul in fa-
milic, de la inceput, sau agitatia tuturor
in jurul copilasului nou nascut —, unde
s-au pierdut nuante importante in desco-
perirea omenescului si a firescului.

Intr-o oarecare miisurd, a ramas unila-
terald s$i marea scend dintre Florica si
Mircea, incercarca lor de a-si regdsi tine-
retea pierdutd, Lucian Temelie, interpre-
tul eroului principal, pedalind si el mai
mult. pe comic si mai putin pe resursele
cmotionale ale normalului.

Chiar daca regizorul a fost tridat de
scenograf, si intr-o oarecare masura si de
propria sa tendintd de a vizualiza, accen-
tuind caricaturalul, spectacolul galdtean
existd si place, asociind adeseori cu inge-
niozitate adevarul si emotia cu comicul,
punind in luminid cu credintd mesajul cald
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si sensibil al Dinei Cocea, pledoaria sa
pentru unitatea familici, ce trebuie api-
ratd in orice imprejuriri.

Ileana BERLOGEA

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA

PLOUA LA SOUATA
(STRESS)

de M. R. lacoban

Data premierci: 7 octombrie
1986.
Regia : DAN ALECSANDRESCU.

Scenografia : ADRIANA GRAND.
Distributia: MARCEL SEGAR-

CEANU (Curmei) ; MARIANA
NEAGU  (Nectara); MARIANA
VASILE (Severina) ; ILEANA

IURCIUC (Valentica) ; EMIL SAU-
CIUC (Teofil); NICOLAL BARO-
SAN (Seful) ; EUGEN TUGULLECA
(Pand) ; ION RUSCUT (Ospitarul);
TIBERIU COVACI (Cetidteanul);
MARCEL POPA (Domnul X).

Noua premicri a Teatrului de Stat din
Oradea relanscazd in  circuitul reperto-
rial una dintre ccle mai interesante
piese ale lui Mircca Radu Iacoban, in-
atit sub raportul amplitudinii
si percutantei ideilor pe care le dez-
volta, cit si din punctul de ‘vadere al
scriiturii. Spre deosebire de alte ltucrari
ale dramaturgului, Ploud 1la Sovata
(Stress) nu a avut sansa unor prompte
si repetate punceri in scend. Scrisi acum
vreo doisprezece ani, prezentali intr-un
spectacol-lecturd 1a Casa Scriitorilor din
Jasi de un colectiv al Teatrului ,Victor
Ion Popa“ din Birlad, piesa a fost vri-
fuiti citiva ani in dosarele scriitorului,
pentru ca In 1978 si fie adusd in lumi-
nile rampei de Teatrul Bacovia din
Bacdau, in regia autorului. Au trecut inca

teresanti
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sapte ani fnainte ca piesa si fie tiparita
fn volumul ..Si alte piese, si apoi inca
un an pind sd cunoasci O noud versiunce
scenicd.

Astizi, IPluud la Spvntn ni sc prezintd
ca un 'text care dezvolti o problemalica
teribil de actuala, cu tdioase implicatii.
Caracterul polemic, cu care ne familiari-
zaserd celelalte lucrdri al® lui Mircea
Radu Jacoban, ne apare evideniiat in
modalitiiti penetrante si in aceastid piesa.
Aici autorul polcmizeazii cu birocratia in
forma ei cea mai nocivd — si anume,
cind acaparcazi resorturile intime ale
omului —, cu fiintele din hiitie. De ani
de zile vietile lui Penescu si Cur:mei,
Nectarei si Severinei se rezuma ia pri-
miri de delegatii, l]a completarea de for—
mulare, la stampilarca unor rezolutii des-
pre care nu Stiau la ce se referd, la
chiseele ale ciror ferestre mohorite nu
sc deschid niciodatd inspre oameni. Pa-
ravanul de placa] ce le delimitecaza bi-
roul a devenit paravanul propriilor lor
existente. Dintre toti, doar tindrul func-
nu e intru tolul supus si
ce macind per-

tionar Tcolil
incadrat ,,dispozitivului*
sonalitdti. Toti doresc fericirea, ca In-
semnind pentru ficcare altceva. Curmei
ar vrea st aibd un prieten caruia sd-i
poatt destdinui fiard tcamd ceca ce sinite
si #indeste, Ncctara aspira la o fericire
calmi pe carc i-ar putea-o oféri doar un
sot iubitor, Scverina, stearsd, sleampata,
bolnivicios de timidi si de complexata,.
terorizatl de Pencscu, cel care a sedus-o,
odinioard, la Sovata, ar vrea un {ata
pentru copilul ei din flori, Teofil cauta.
o munci adecvatd pregitirii sale supe--
rioare, Valentica, o slujbd la tard s1 un
sofer carc sa fic numai al ei s.a.d.
Aspiratii dintre cele mai firesti, dar cit
de indepartate le pare implinirea lor P
Cici oamcnii acestia, ale caror vieti sint
reglate parci de niste mecanisme rigide,.
al caror univers se limiteazd la iaurtul
de dimineatd, la cafeaua bautd in timpul
serviciului, la formularistica inutild, la
relatiile artdgoase cu publicul si la dupa-
amieze cu tristeti chinuitoare, oamecnii
acestia, fie ca nu sint capabili, fic ca
lc e teama si se angajeze decisiv pentrum
cuccrirea fericirii.



Nu in cazul tuturor personajelor pieseci,

inconsistentei, dar chiar si asa, lisate inf8

stadiul de cnunt s§i simbol (cum e cazul ‘T

personajului Teofil), aceste personaje con- %
tribuie la exprimarea idcilor pe care tex- v
‘tul le dezvoltd in registrul comediei tre-
gice.

Si, In'lr-adevar, spectacolul Teatrului de
Stat din Oradea ¢ unul din cele la care
se ride la Inceput cu fruntea descretita,
apoi din cc in ce mai amar, pentru ca
spre final totul si capete turnura st di-
‘mensiunile tragedici, Regizorul Dan A-
leesandrescu a wrmarit st realizeze un
spectacol ce ,explica* textul, un specta-
«col a earui dominanti ¢ realismul nccon-
traficut. Regizorul a conflerit, in gencral,
reprezentatiei limpezime si putere de con-
vingere, ritm si echilibru, ca i o remar-
cabild sublimare a comicului in tru.gic.
Reductiile operate in text sint minime,
iar obedienta fata de didascalii esle desi-
virsitd. Nu tloate scenele reusesc sa se
mentind la voltajul impus ansamblulnui,
insd micile ,,cdderi de tensiune” ce pe
parcurs nu afeclteazd escntial calitatea a-
«<estui spectacol ingrijit.

Marcel Segarccanu a picurat in liniille
portretului pe care i l-a creionat i
-papa Curmei* derutd, spaimd, oboscald,
.dar si o speranta temadatoare ce ccin-
pletcazd si conferd identitale personaju-
Iui. In gpatele demonstrativismului $i
.exhibitionismului Nectarei, Mariana Nea-
‘gu a putut si descifreze drama unci fe-
mei cc aspird la afectiune, dupa cum
‘Mariana Vasile a redat nuaniat timidi-
‘tatca, teama, dispcrarca mutii ce o cu-
prind pe Scverina. Emil Sauciuc, cu un
joc sensibil, inteligent, a stiut sda-i lase
tindrului Teofil o candoare inch nerdpilda
cde lumea asfixiantd in care trdieste. Doi
hitri moldoveni sint desenati in culori
pastelate de Ileana Iurciuc si Eugen [u-
gulea, in vreme ce Nicolae Barosan a in-
tuit duplicitatea funciard a sefului Pe-
iescu, obisnuit sd-si terorizeze subalter-
-@ii cu fraze sforiitoare, dar uitind sa fie
{a fel de exigent si fata de sine. In roluri
mai reduse ca sarcind artistica i-am va-
:zut pe Marcel Popa — arborind o buni
mascd a Vvesnicului  curtezan, niciodatit
-decis si-si indeplineascd promisiunile, jpc
Ton Ruscut — un ospatar stilat, si pe
Tiberiu Covaci, actorul dovedindu-se mult
prea grabit sa-si expedieze in culise Ce-
‘titeanul gribit pe care-l1 interpreteaza.

Reafirmind un 'talent promitator, sce-
nografia scmnath de Adriana Grand con-
tribuie la concretizarea impresici de tern
a existentelor infatisate in spectacol.

Mircea Em. MORARIU
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dramaturgul a reusit si dea ('onmstenta‘s;%?‘ ;
b

¥

¥

Fugen Tugulea, Emil Sauciuc si Ti-

beriu Covaci in ,Ploua la Sovata“
de M. R. Iacoban, Teatrul de Stat
din Oradea

TEATRUL DE STAT DIN RESITA

= COMEDIA
LORILOR

(UN BAIAT IUBEA
O FATD)

de Mircea SteFinescu

Titlul sub care se joacd la Reyita Co-
media zorilor (practicile TV clevin, s-ar
parca, contagioasc) este de fapt motto-ul
acestei piese, scrise in numai sapte zile
(24—30.1X.1928 — conform datirii autoru-
lui) si cu care Editura ,Vremea* inau-
gura, in 1930, seria , Biblioteca Teatrului
Contimporan“, (Dintr-o casetd a volumu-
lui : ,Premiera acestei comedii s’a jucat in
Studio Radio-Bucuresti. A fost transmisa
in scara de 6 februarie 1930, in regia d-lui
Victor Ion Popa...“) Textul poarta subtitlul
»patru tablourji din «Comecdia adolescen-
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Data octombric
1986.

Regia : ANCA FLOREA. Scenogra-
fia : FLORICA ZAMFIRA.

Distributia: LUMINITA DINU-

premierei: 28

LESCU (Mami); RADU IORDA-
NESCU (Vlad) ;: MIHAI VERBITCHI
(Puiu); VALENTIN IVANCIUC
(Radu).

tei»“, fiind prima parte — autonomi —

a unei trilogii anuntate, dar rdmase pini
1a urma in stadiu de proicct. Accasta men-
tiune trimite cu gindul, de indata, la ,0
tragedie a copildriei“, curn isi subintitu-
lase, in 1891, Frank Wedekind piesa de
debut — Desteptarea primaverii. Si tri-
miterea nu c deloc hazardati: atit eroii
lui Wedckind, cit si cei ai lui Mircea Ste-
fanecscu sint tulburati (desi la virste sen-
sibil diferite: 14—15 ani cei dintii,
18—19 ani ccilalti) de intrebéarile dragostei,
in varianta mai putin suavi a fenome-
nului, desemnatd in gceneral drept , rela-
tiile intre sexe“. Cam aici se si sfirseste
insd posibila comparatie tot ceea ce spi-
ritul germanic vedea — expresionist —
violent si sfisietor, spiritul latin vede —
impresionist — * sprintar si  induiosa-
tor. Asadar, Lun baiat  iubea o
fatd“, dar el, fiind timid, nu i-o
spune, iar ea s¢ marita cu altul — iatd, in
esentd, trama piesei, Lucrarca — rar ju-
catd in timpurile mai noi — se¢ resimte
vizibil de pe urma repezigiunii cu care a
fost intocmitd. Psihologia personajelor
apare mai degraba schematicd, extrasa din
tipare caracterologice destul de strimte:
.bdiatul“, Vlad, e un sensibil june cu ve-
leitdti de dramaturg (un ,portret al artis-
tului in tinerete“, oare ?), chinuit de nc-
putinta de a-i marturisi ,fetei, Mami
(nume nu chiar fericit ales), sentimentele
sale, desi (sau — vezi tratatele de specia-
litate — pentru ca) in imaginatie concepe
zilnic scene amoroase complete. Prietenii
lui sint Radu (versiune simplificatd a lui
Vlad) si Puiu, arborind un pseudo-cinism
care a fost chiar denumit ,al virstei“.
Echilibrul compozitional e, apoi, suficient
de instabil : tabloul II, in care amicii se
intorc mahmuri de la o serati unde Vlad
urma sa i se confeseze lui Maini, parc
de-a dreptul interminabil si, in afara unei
destul de exacte transcrieri a limbajului
efuziunilor bahice, este, dramaturgic,
aproape inutil. S-ar putea insd ca aceeasi
repeziciune a elabordrii, sd fi generat si
calititile piesei inspirata ambiguitate in
care e pastratd figura eroinei (,,misterul
feminin“), naturaletea replicii, impresia de
prospetime si sinceritale pe care o pro-
duce, in ansamblu, textul.

Am intrat in toate aceste detalii, even-
tual fastidioase, pentru cid montarea semn-

92

https://biblioteca-digitala.ro

nata de Anca Florea poate deruta intru-
citva pe cineva nefamiliarizat cu istoria
moderni si contemporand a dramaturgiei
originale, Asistind la o reprezentatic In
care actiunea incepe, se desfdsoari parti-
al si se termind intr-o discotecd; in care
personajele sint costumate in blugi, .aero-
bic", ,disco* etc.: In care protagonistul e
de mescrie disc-jockey s.a.m.d., numerosii
spectatori tineri ai premierei rcsitene
pdreau nedumeriti cd aplauzelor din final
nu le multumeste de la rampd un autor
dramatic june si sportiv la rindu-i..
(Asta, cu atit mai mult cu cit afisul-pro-
gram — de altfel inteligent realizat de sce-
nografa Florica Zamfira — nu furnizecaza
absolut nici o informatie in privinta piesei
ori. a dramaturgului.) Dar, cum spune ip
.Cuvintul autorului* insusi Mircea Stefa-
nescu, reputat — chiar la virsta octogenara
la carc s-a stins in 1982 — pentru spiritul
siiu mercu vioi si, tocmai, tineresc ,...de
ce cautati logica piesei, in loc sa cautati
ILOGICA SPECTACOLULUI ?%. Confor-
mindu-nc¢ indemnului, descoperim mai
intli cA Anca Florea a eliminat din text
toate referirile la cpocd, a inlocuit unele
cuvinte .demodate* cu altele ,moderne*
si a modificat radical ultimul tablou
(interventii  de care e crutat total ta-
bloul II, unde acestea ar fi fost realmente
salutare). Apoi, a transferat actiunea si
personajele intr-o ambiantd prin excelentd
.actuald*, In principiu — nimic condam-
nabil in aceste operatii, caci teatrul, se:
stie, nu e muzeu, si nici picsa In spetd nu
ridicd pretentii la statutul de exponat in-
tangibil. (Dcsi... In pauzi, cineva intrcha,
polemic : ,S-a «umblat» si la Caragiale,
de ce sii nu s¢ «umble» la Mircea Stefa-
nescu ?“. Raspuns posibil si doar in apa-
rentd paradoxal e mult mai de inteles
sd ,umbli" la o capodoperd, asadar la o
operd a cdrei perfectiune inglobeazad si o
semnificatie universal si permanent vala-
bild, decit la o lucrare — chiar foarte
bine scrisd — ce respird striot aerul unui
loc si timp anume. E mai rational si
~umbli“ la Shakespeare decit la, sid zicem,
Arthur Wing Pinero.)

Esential este insd ce efect rezultid prac-
tic din asemenea ,ajustari“; cu alte cu-
vinte, care e ,logica spectacolului*? Or,
aici e de discutat. Privit In sine, abstractie
ficind, asadar, de textul lui Mircea Ste-
fanescu, spectacolul Ancdi Florea ne infa-
tiseazd un tindr de azi, cit se poate de
~emancipat®, judecind dupa stil de viata
si maniere, care nu-i spune ,te iubesc"
unei tinere la fel de ,defulate* — relatia
lor, din cite vedem, nu pare deloc pla-
tonici — pentru cd nu indr3zneste, nu
pentru cd, de pild3, nu vrea, (Ceea ce ar
fi fost cu totul altceva. Adic3, bineinte-

les, cu totul altd piesd..) Si, pornind de
aici, intrebdrile se pot tine lant.: pentru



ce suferi de fapt Viad ?, cc vrea re-
prezinte discoteca ?, ce simbolizeazi cabi-
nele (telefonice ?) carc apar la un mo-
ment dat in decor ?, dar planul inclinat
spre sali ?, de ce uncle replici (alese la
intimplare, mi s-a parut mie) sint rostitce
in microfoancle suspendatce deasupra sce-
nei ?.. ete, rete. Fvident, primii pasi in
carierd se fac cel mai greu. Tinind sea-
ma de accasta, intrebirile pe care le-am
formulat vor nu si sune a repros, ci sa
propund teme de meditatie pentru viitor
unci regizoare inzestrate cu inteligonp'l si
fantczie — manifestatd abundent in in-
serturile  pantomimice si/sau  coregrafice
materializind ,viziunile* lui Vlad —. cu
umor si priceperea de a lucra cu actorii.
Sint calitdti importante pentru un director
de scend ; sustinute de un studiu serios si
aplicat asupra textului propus, pot da nas-
tere unor spectacole care sd fie calificate,
scurt, cuprinzitor si citusi de putin super-
ficial, drept bune. Le asteptim cu incre-
dere,

La fel cum asteptim ca tinerii interpreti
pe care i-am vazut sd cvolueze in conti-
nuare cu entuziasmul pe care l-au aratat
aici, Desi inegal calitlativ, jocul lor a im-
presionat prin dinamism si mobilitate, ca-
pitol la care, de altfel, corcgrafia lui Afi-
lon Latcu a avut o contributic de prim
ordin. Radu lordanescu (Vlad), abordind
pentru prima datd o partiturd ce-i solicita
mai putin disponibilitdtile comice cultivate
predilect in Institut, anunta resurse dra-
maticc ample si variate; frazarca sa ¢
subtild si sensibild, Luminita Dinulescu
(Mami) si-a construit rolul cu luciditate
si precizie, dar $i cu o anumita raccald
ce face sd se vada uneori ,cusatura“; cu
vremea va cdpdta, poate, un necesar plus
de dezinvolturd, Este o insusire ce i s-ar
cere, alituri de o mai atent controlati
emisiune vocala, si lui Mihai Verbitchi
(Puiu), al cdrui joc are lungi momente de
»hipotensiune*. Valentin Ivanciuc (Radu)
se vadeste un actor complet si multilate-
ral dotat, stiapin pe glasul si miscarile
sale, un actor capabil — sub o condu-
cere regizorald mai fermd — de perfor-
mante interpretative superioarc.

A.G.
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@ EXAMEN DE
BACALAUREAT
(FATA MORGANA)

de Dumitru Solomon

Data octombrie
1986.

Regia: EUGEN VANCEA. Sceno-
grafia: FLORICA ZAMFIRA.

Distributia : CRISTIAN DRAGU-
LANESCU (Fifi); LUMINITA STO-
IANOVICI (Teo) ; GEORGE URLICA
(Directorul) ; ECATERINA TOTII-
CRISTEA (Lucretia Borgia) ; GEOR-
GE DRAGULESCU (Pscpsc); DA-
MIAN OANCEA (Lombreso) ; COCA
MIHALACHE (Sotia) ; CONSTANTA
TARAULEA (Diana); VALENTIN
IVANCIUC (Sportivul); ZENO BA-
LINT (Castor si Polux).

premierei: 16

In formula de acum (adoptati, te po-
menesti, de teamd ca nu cumva oarccine
sii se intrebe de ce nu apare pe scend
nici o fatda cu numele de Morgana), titlul
piesei indica de la bun finceput miezul
conflictului. Idee nu deosebit de inspirata,
tinind seama cd avem de-a face cu o
»farsd pscudo-politista“, precizare carc, de
altfcl, a disparut si ca, atit pe afis, cit
si In programul de sald, diferentei spe-
cificel fiinclu-i preferat genul proxim :
»comedic®. Sa fi sunat, oare, ,farsd“ prca
neserios ? Oricum, e pdacat c¢d s-a,renun-
tat la incadrarea pe care dramaturgul in-
susi i-o stabilise — desigur, nu intimpla-
tor — textului. E pacat din doud motive
(mai putin pedant-filologicc decit par) : pe
de de o parte, pentru cd, din punc-
tul de vedere al categoriilor cstetice,
definirea picsei, gencric, drept come-
die  apare intrucitva excesiva si, pe
de alta parte, pentru ca ea, piesa,
corespynde pcrfect toemai definitiei accep-
tate (cf. Dictionarul Enciclopedic Romén)
a farsei ,comedie in care accentul cade
pe comioul de situatie, pe burlesc, pe in-
triga amuzanti si pe replica spirituala,
fira pretentia de a aprofunda psihologia
personajelor” ; iar produsele in circulatie

— fie ele artistice ori de alta natura —
care sd-si justifice propria etichetd omo-
logatd nu-s chiar atit de frecvente cum
sintem indemnati a crede... In fine.‘ ac-
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tualul titlu mai implici o consecinta, de-
loc minora, desi nu imnediat sesizabila :
deplasarca punctului ce mird al satirei.
Caci examenul in cauza e, fireste, doar un
pretext al ,razboiului vesel“, cum 1isi ca-
racterizeaza D. Solomon scrierca in caietul-
program, pe care autorul il poartd, nu
numai aici, §i nu numai cu veselie (vezi
piesele sale ,cu filozofi*), impotriva —
citez din aceeasi sursd — . prostiei, a tru-
cului ieftin, a inclinatici de a ocoli nor-
mele morale* (si lista putea fi continuata).
Sint vizate asadar in primul rind nijloa-
ccle, cu atit mai putiin scuzabile cu cit

scopul ¢ mai putin prestigios: ,ma-
<hiaverlicurile* feluritilor asediatori ai
presupusului  profesor universitar nu
urmaresc nici macar, sa zicem, vreo
admitere la facultate, c¢i doar tre-
cerea unui modest bacalaureat. (Ca

sd respect regula jocului, nu insist asupra
intrigii — pseudo-politistd !) E adevarat
i textul (scris la inceputul anilor '70...)
triteaza cu oarecare senindtate un subi-
<ct deloc amuzant in fond si ca exisld
riscul ca pind si personajele negative sa
ne devind simpatice datoritd replicii inte-
ligente (reprog pe care, de altminteri, nu
.avem chiar zilnic prilejul s3-1 aducem) ;
tot atit de adevarat este insd ca publicul
reactioneaza prompt si corect la ceca ce
vede pe (si, mai ales, la ceea ce aude de
pe) scend, dovadd ci operd de asanare
eticd se poate face, cu desavirsitd efici-
-entd, si altfel decit morocanos.

Pare a fi concluzia pe care se inteme-
iazd si montarea realizati de Eugen Van-
cca, aflat la 30 de ani de activitate ne-
intrrerupta, ca regizor si director de tea-
tru, la Resita. Tonalitatea de ansamblu
a spectacolului e veseld, ritmul — sprinten,
iar majoritatea solutiilor de mizanscena
— adecvate organic piesei (de pildd, jocul
cu pdliriile in scena Fifi-Pscpsc). Am spus
.majoritatea solutiilor, si nu ,toate solu-
tiile* fiindcd, pe alocuri, montarca aluneca
Intr-un umor truculent pe carc atit spi-
ritul cit si litera textului il
— miraculos, as zice, date fiind situatiile
in sine —, ba chiar il descurajeazi. Ace-
easi observatie e valabilda si In privinta
alesenului scenic al unor personaje (Borgia
si Diana, de exemplu), care, desi foarte
»pitoresti, rdminind emanatia unei ,con-
stiinte de cristal* (vorba protagonistului),
nu produc la lecturd nici cea mai vaga
impresie de vulgaritate. E o insusire care,
alaturi de stilistica impecabild, distinge
scrisul autorului si care ar trebui s im-
puna respectul cuvenit regizorilor si acto-
rilor. ($i nu numai lor.) O rezolvare in-
genioasd, care eludeazia cu gratie si opti-
mism clipa de neliniste marcat3, defel
confortabil, de indicatia dramaturgului la
ultima replica, a gasit Eugen Vancea pen-
tru final : in fata personajelor incriminate,
grupate intr-o ,pozd de familie* (familie
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izolcazd din

ocolesc”’

de spirite si interese), coboara din podul
scenei, incadrindu-le, o rama uriasd, ce le
mediul inconjurdtor, socotit
ncecontaminat, deci pur.

Interpretarea actoriceascd atestd, la rin-
dul ei, indelungata experientd profesionald
a directorului de scend jocul echipei este
in general echilibrat, armonios si'condus
cu siguranti. Cel mai mult a venit in
intimpinarca intcntiilor autorului Lumi-
‘nita Stoianovici (T'eo0), care isi asuma cu
aplomb st, totodatd, cu ingenuitate far-
mecul inteligent al eroinei ; usoara mono-
tonie cc se instaleazi spre sfirsit nu e
decit reflexul efortului ludic prea intens
pe carce i-1 impune rolul ; prin exercitiu,
va puteca lesne depasi acest handicap in
reprezentatiile viitoare. In tandem cu ea,
Cristian Drigulanescu (Fifi) confera auten-
ticitate, prin nuante de gest si intonatie
amintind discret ticurile meseriei, unui
justitiar aproape iclcal. Scriozitate, subtili-
tate, patrundere atentd a sensurilor parti-
turii — iatd calitatile definitorii ale cvolu-
tiei lui George Dragulescu in Pscpsc. O
sensibild intuire a stdrilor personajului
— singurul, de altfel, investit dramaturgic
cu o dimensiune psihologici subiacenti
replicii — vadeste Coca Mihalache (Sotia).
Intr-un rol generos — Directorul —,
George Urlica apare corect, dar insuficient
de mobil si oarecum prea sobru. Con-
stanta Taraulea (Diana) si Ecaterina Toth-
Cristea (Borgia) au de infruntat tentatia
colordrii In exces a aparitiei lor ; dat fi-
ind cd textul le serveste copios, contribu-
tiile personale in materie sint nu numai
deloc necesare, ci Si cle-a dreptul riscante,
asa incit modalitatea_ optima de a trece
rampa Si de a-si 'profia talentul (real) ra-
mine pastraren masurii. E o recomandare
ce se aplicd s5i lui Zeno Balint, care, ni-
mic de zis, se descurca admirabil cu pro-
nuntia ingrata pretinsd de dublul rol — de
fapt e vorba de un unic personaj ,bi-
cefal* — Castorr si Polux, ca si lui Da-
mian Oancea (Lombroso), care isi incarci
jocul cu prea multe gesturi si schime, Va-
lentin Ivanciuc schiteazd din linii putine,
dar limpezi si ferme, un rol de serviciu
(Sportivul).

Susceptibild de obicctii mi s-a parutesce-
nografia Floricdi Zamfira, Decorul — con«
ceput, e drept, cu griji pentru functio-
nalitate — aduce la vedere nu numai ca-
mera in care se petrece actiunea, ci §i
coridorul, care in text e doar presupus ;
rezultatul : unele ,poante* (de pilda, alu=
ziile la spionajul prin gaura cheii), astfel
anticipate, devin apoi tautologice. Costu-
mele urmaresc, in principiu, caracterizarea
vizuald a personajelor ; dar dacd in cazul
lui Fifi si al Dianei detaliile vestimentare
au umor sugestiv, imbriacimintea Direc-
torului si a lui Pscpsc e ostentativd (ba,
in ce-l priveste pe al doilea — stil J.R.
din vechiul serial ,Dallas* —, anulind



chiar anonimatul voit al respcctlvului) ;
de asemenea, dilerenticrea prin costum a
gemcnilor Castor si Polux rateazi sub-
stantial efectul comic al aparitiei alterna-
tive a celor doua ipostaze.

Alice GEORGESCU

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

HANUL ENIGMELOR

de Marica Beligan

Data
1986.
Regia : MIRCEA CORNISTCANU.
Scenografia: STEFANIA CENEAN.
‘Distributia: LENI PINTEA HO-
MCEAG (Yolande Boudert); MI-
RCLA CIOABA (Marie Rose Van
Loo) ; IOSEFINA STOIA (Doamna
Coster) ; LUCIAN ALBANEZU (Co-
misarul Tillmans).

premicrei : 18 septembrie

Dupi cum ne informecazi -caictul-pro-
gram, scriitoarea Marica Beligan, de ori-
ginc belgiand, a debutat incd de la virsta
de 13 ani, cu un volum de nuvele, aparut
in editura ,Le Clercq* din Bruxclles, pinii
la virsta de 18 ani fiindu-i tipirite si doua
volume de versuri §i un roman. In Roma-
nia a publicat romanul Cenusa mea va fi
calda, o scris scenarii de radio si televi-
ziune si s-a ficut cunoscutd mai ales prin
traducerca unor comedii de succes, de la
Prizonierul din Manhattan la Cavoul de
familie,

Nici  spectatorului craiovean numele
Maricii Beligan nu-i era necunoscut, tea-
trul jucindu-i, pina la accastd piesd pro-
prie, doui traduccri’: Pielea ursulpyi de
Pierre Chesnot si Poveste din Hollywood
de Ncil Sirnon.

Cit despre Hanul cnigmelor, cste o co-
medie politistd scrisi cu nerv §i verva
ironicii, fird sd <e ridice peste media ge-
nului, dar si fard si coboare sub aceasta
medie, ceea ¢ nu e deloc putin. Se simte
cd autoarca estc o bund cunoscidtoare a
genului si a legilor sale specifice, demon-
strind Ja rindu-i o reald abilitate in urma-
rirea labirinlicA a wunei trame politiste.
Originalitatca accsteia are pind la urma
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prea puiind importantd, citd vreme nu
duce lipsd de suspens, iar crochiurile ca-
racterologice, viabile si cu haz, oferd ac-
torilor ‘mrtituri generoase, intr-un registro
variat.

Semnind regia, Mircea Cornisteanu
nu a lasat sd-i scape tocmai aceasta
ocazie, a valorificarii partiturilor actori-
cesti, drept care spectacolul capitd un
destul de bogat si nuantat relief scenic,
reusind chiar sd dezviluie alte fatete ale
talentului actorilor. Leni Pintea Homeag
(Yolande Boudert) este de asti data
simpld, naturald si comunicativi, incit cu
greu am putea-o suspecta de vreo impli-
care in resortul malefic al piesei, pe care
ne tot striduim si-1 ghicim, Mirela Cioaba
(Maric Rose Van Loo) pare de la inceput
sortita si fie victima unor masinatiuni
oculte, ceea ce nu e, in sine, mai putin
derutant, cdci am fi tentati la un moment
dat s-o suspectdm tocmai pe ea (si actrita
trece cu brio acest examen al ambiguita-
tilor), Iosefina Stoia (Doamna Coster)
isi inviluic personajul intr-un mister ce
sporeste cu fiecare replicd, savuros comica,
pc care publicul abia asteaptd s-o termine
ca s-o0 poatd aplauda, iar Lucian Albanezu
chiar dacd nu arc aici partca leului, e
suficient  de convingator in  Comisarul
Tillmans pentru ca deruta noastrd, pro-
vocatd de conflict, sd fic prelungita
aproape pini in ultima clipa.

Mai mult decit promititoare, scenogra-
fia Stefaniei Cenean izbuteste sa fie simpla
si s sugereze o atmosferd, firad a uita si-i
strecoarc acca undd de mister si stranie-
tate, care alimentcaza si ea suspens-ul
Regizorul a lucrat cu profesionalism si
chiar cd o anumitd ambitie de a depasi
miza piesei,prin miza actoriceascd pe
care S§i-a propus-o, iar realizdrile actori-
cesti meritd deopotriva investitia sa de
talent si aplauzele publicului.

Nu cunoastem celelalte creatii originale
ale Maricai Beligan (in francezi sau in
romand), dar ceva ne face si credem ca,
dincolo de ceea ce ne putea demonstra
o comedie politistd, avem de-a face cu un
posibil dramaturg autentic, care pind acumr
s-a ignorat.

Victor PARHON
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TEATRUL ,,MIHAI EMINESCU*
DIN BOTOSANI

ROMEO $§I JULIETA
LA MIZIL

de George Ranetti

Data premierci: 15 septem-
brie 1986.
Regia: MIHAI MALAIMARE.

Scenografia: RODICA ROSU. Co-
regrafia : MARIAN SUSU
Distributia: MIHAI PAUNLSCU
(Conu Nae):; DAN PURIC (Misu):
DORU BUZEA (Dom’' Ghit3); MA-
RIA ROXANA IONESCU (Veta);
ION APOSTOLIU (Madam Snitel) ;
CONSTANTIN GHINITA (Ionitd)
VALERIAN RACILA (Leonida);
VIORICA VATAMANU (Marita);
ADRIANA GALBEN (Frusina).

Scrisd de George Ranctti In 1907 si
reprezentati pentru prima oard la I'ca-
trrul National din Bucuresti in stagiunca
1909—1810. aceasta piesa intr-un act ape-
leazid la schema dramci shakespeareence
pentru a parodia sentimentalismul, rni-
metismul <ocial si politicianismul  ve-

ros il unor provinciali. Comicul se nastc
din confruntarea situatiilor dramatice din

96

https://biblioteca-digitala.ro

Romeo si Julicta cu realititile din Mizil,
orasul de bastind al autorului. Romeo se
numeste Misu, este functionar la posta
si fiul lui Conu Nae, boicr de Fefelei,
conservator convins  si frantuzit, Julicta
«¢ numeste Veta, are guvernanta pe
madam Snitel si este fiica lui Dont® Ghi-
td, primarul urbei, liberal aprig. Infrun-
tarca este pigmentatia de comentariile pi-
cante ale lampagiului si ale gardianului,
ca si de idila celui din urmd cu slujni-
cele cclor doua familii. ‘I'otul se ter-
mind cu happy-end. Tatii se sacrifica
pentru fericirea odraslelor, trecind fiecare
in partidul advers, postul de primar se

preia in familie. Amplitudinea drama-
ticit a textului ceste micda, trama cste

schematica, dar jocurile de cuvinte, ca-
lambururile, trimiterile la original fac ca
replica s aiba haz si nerv., George Ra-
netti, jurnalist la celebra revisti Moy
Teacd «a lui Bacalbasa, autor de cronici
rimate si schite umoristice, este un epi-
gon al lui Caragiale. De la el ne-a mai
rdmas o piesd, intitulati Saracu Dumi-
trescu. Arghezi, intr-un articol din 1928,
ii fixa nuantat locul in literatura roméanad
atunci cind nota: .Niscut in epoca !ui
Caragiale si in subdiviziunea literard a
lui Anton Bacalbasa (..) George Ranetti,
fard sa fi fost europcan ca primul, nici
proletar socialist c¢ia secunclul, a purtat
in vioiciunca lui spumantd, incontestabila
timp de ezece ani, reminiscente si obsesii
de la cel dintli si influenta strengdrismu-
lui calare pe bat si a tiflei gasconale de
la cel de-al doilea. Fste adevarat ca
aceste douid esente au fost amplificate de
cl printr-o exploative cpigramatica a ca-
lamburului scris...*

Un
divertisment
agreabil..,



Prin alegerea acestei piese, teatrul din
Botosani isi onoreazia o directic din pro-
uramul repertorial care i-a conturat un
profil distinct in miscarea tcatrala ro-
Mmancascd ; aici se¢ organizeazda o gala a
restituirilor dramaturgice, devenita tra-
clitionala. In directia de scenit a lui Mi-
hai Malaimare (bolosinean de origine),
in scenografia Rodicdi Rosu si coregra-
fin lui Marian Susu, asistinmi la o auten-

tica restituire. Conventia teatrala pro-
pusd de regizor — forma stilizata, inscr-
tia muzicii — ii confera cficientd  sce-

nicd. Inca din foaicr esti introdus in at-
mosferd prin cintece de petrecere si ro-
mantie din perioada interbelicd. inspirat
<electate de Florin lonescu. In ritmul lor,
scena va i invadata de mastile vesele
din Mizil. Ele evoluecazd in secvente dan-
sante, raminind imobilizate in stop-cadre,
dupi care miscarile lor devin niecanice,
ca ale unor marionete. Curind isi reiau
ritmul allegro. Se cintd, se danscaza, po-
vestea este reprezentatd cu detasare iro-
nici. In final, protagonistii au din nou
misciri obosite, de pipusi. Prin acesta
rezolvdri, Mihai Malaimare aduce in
spectacol o undd de melancolie, cc, i o
anume gravitate scrierii. Remarcam il
simplitatea  sugestivd a scenorrafiei: o
plasd pe care sint risipite flori de hirtie
colorati, o bancd, un felinar, douid mese,
toate albe, impreund cu detalii de costu-

matic  caracterizanie pentru erei com-
aun o ambiantd olastich amuzanta, P
a0 Rosu confirma din  nou dupi

Eunucul (Tecatrul ,Bulandra*) si Miori{a
(Studioul de teatru al Institutului) — <a
are har scenografic. Coregrafia lui Ma-
rian Susu, prim-solist la Opereta bucu-
resteand, imprima un ritm modern re-
prezentatiei. Actorii evolucazii cu dezin-
volturi, decupeazi reliefat situatiile. Ve-
teranii si tinerii aledtuiese impreuna o
trupd omogend, armoniocasia. Se simte ¢
participd cu bucurie la joc. In rolurile
celor doi tati, Doru Buzea si Mihai Pau-
nescu portretizeazi cu aplomb. Indiiigos-
titii sint fermecdtori in interpretarca lui
Dan Puric si a Mariei Roxana lonescu.
Celei din urma i se poate totusi reco-
manda si-yi controleze mai bine emisia
vocala, pentru a  evita stridentele din
uncle momente. Jon Apostoliu. in travesti
in Madam Snitel, caricaturizeazi cu ver-
vii.  Aparitiile  tumuloase  ale  Adrianci
Galben <i Vioricdi Vatamanu (slujnicele)
dinamizeazi spectacolul. Constantin Ghi-
nita (gardistul Tonit) si Valerian Ricila
(I.ampagiul) coloreaza. la rindu-le, galervia
de chipuri comice ale piesei. . necesar
ca acesti doi interpreti sd-si corecteze
carentele de dictie. care le reduc cexpre-
sivitatea. Se impune, de asemenca. o wai
atentd supraveghere a introducerii pasa-
jelor muzicale, pentru ca acestca sd nu
perturbeze ritmul montivii. *

Un divertisinent agreabil, vivace, amu-
zant, urmirit cu plicere de public, Un
debut de stagiune promitéitor

L. P.

ALTE PREMIERE

TEATRUL ,,BULANDRA*“

SECRETUL FAMILIEI
POSKET

de Arthur Wing Pinero

Dupd cum ne informeazi Mihnea Ghcor-
ghiu, In succinta dar cuprinzdtoarea si
spirituala prezentare pe care i-o face lui
Sir Arthur, in caictul-program al specta-
colului de la Teatrul , Bulandra“, acesta,
pce numele sau intreg Arthur Wing Pinera
(24 mai 1855 — 3 noicmbrie 1934), era fiul
unui avocat londoncz de origine portu-
ghezd. Preferind stiintei legilor scindurile
scenei, tindrul Pincro s-a angajat in trupa
luj Henry Irving, Fari a avea harul pa-
tronului sau, actorul englez Arthur Pinero
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va fi repede eclipsat de dramaturgul care
se descoperd a fi, incd de Ja 22 de ani
«timp de trei decenii a fost ccl mai proli-
fic (50 de piese) si cel mai jucat autor
dramatic al Londrei, merite pentru care a
primit (in 1909) titlul de noblete invidiat
de dragii sii confrati : Sir Arthur®
Piesa care-i aduce faima, fiind prezen-
tatd cu un ,succes nebun* la Court Thea-
tre, in chiar ziua cind autorul c¢i implinca
30 cle ani, sc numea Magistratul si nu cste
alta decit ceca care, in versiunca scenica
in limba romana, datorati regizorului Va-
leriu Moisescu, se numceste acum Secretul
familiei Posket, jucindu-se, la o sutd de
ani de la premicra ci absolutd, tot cu un
wsucces nebun®, de astd data la Teatrul
«Bulandra*. Contemporan cu Feydeau si
Sardou, Pincro nu parc sa le fie cu ni-
mic mai prejos, cel putin in acecasta piesa,
in carc tot lantul incurcaturilor ¢ condus
$i cizelat cu 0 mind de macstru, exersata
in hazul replicii si al situatici comice,
pini la a nu-i da spectatorului posibili-
tatea sa-si opreascit risul, de la prima
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Ty

Mirela Gorea, Petre Lupu si Dem Riadulescu

Data premierei: 14 mai 1986.

Regia: VALERIU MOISESCU.
Dccoruri : MIHAI MADESCU. Cos-
tume : NINA BRUMUSILA, Versi-
une scenici in limba romani de
VALERIU MOISESCU.

Distributia: DEM. RADULESCU
(Domnul Posket); STEFAN BA-
NICA (Colonelul Lukyn); VIRGIL
OGASANU (Capitanul Horace Vale) ;
AUREL CIORANU (Domnul Bul-
lamy); PETRE LUPU (Cis Far-
rington); OVIDIU SCHUMACHER
(Wyke) ; MIRCEA BASTA (Achille
Blond) ; MIHAI CAFRITA (Isidore) ;
GEORGE OPRINA, ADRIAN GEOR-
GESCU (Domnul Wormington) ; DO-
RIN DRON, EMIL REISENAUER
(Inspectorul Messiler); DAN DAMI-
AN (Sergentul Lugg); SIMION HE-
TEA (Politistul Harris) ; MARIANA
MIHUT (Agatha Posket); MICHA-
FELA CARACAS (Charlotte); MI-
RELA GOREA (Beatie Tomlinson) ;
VALERIA OGASANU (Popham),

pind la ultima fraza. Sigur ca avem in
vedere acum versiunea romaneascd i re-
prezentatia Teatruluj ,Bulandra“, ambele
datorate regizorului Valeriu Moisescu, ale
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cirui-mevite ne grabm deci a le sublinia,
pentru ¢ textul traducerii (si adaptarii)
are nu numai o desavirsith fluenta si
o remarcabila tinuta literard, presupunind
un deosebit simt al limbii, ¢i si un stil
propriu, pliindu-s¢  fericit  pe umorul
specific  englezese, pentru  a-1 reverbera
apoi, In si prin spectacol, cu o risipa de
generozitate mai curind mediterancana, De
altfel, preocuparca pentru stilul reprezen-
tatici comice ¢ o constanti a montarilor
lui Valeriu Moisescu din ultima vreme,
regizorul neingaduindu-si — si neingidu-
indu-le interpretilor — nici o notd sau
tentd vulgard, nici o ambiguizare a sensu-
rilor care sia coboare nivelul festinului spi-
ritual la care ne invitd. ,Scriitura* regizo-
rali e filigranatd, volutele ei spirituale vin
dintr-o intelepciune a autoironiei care
nu-si refuza insd tandretea, cici, indife-
rent doe subiecet, de epoca si de spatiu geo-
grafic, montarile lui Valeriu*Moisescu stiny
cit se adrescaza, in fapt, sufletului nostru,
bintuit de destule averse si parcd prea
pregatit s intimpine orice fel de violen-
tare, ca s nu devind cu atit maj sensibil
la ceca ce i se propune cu delicatete fra-
ternd.

Peripetiile familiei magistratului Posket
tin desigur de cpoca victoriana, de onora-
bilitatea si respectabilitatea acestein, trans-
formate in dogmd supremd, incatusindd
adevilrul si pulsatia vietii reale, care pini



la wrma nu pot st nu fie birditor~, Iro-
nia la adresa falsului puritanism si a falsi-
tatii unei morale pietrificate declanseazi
cascade de ris tonic, regenerator. instalind
totodati ing spectator un sentiment al ste-
nicitatii. al increderii in biruinta inclucta-
bilda a valorilor umanului, Intre acesten
un loc privilegiat i1 detine, la regizorul
nostru, tocmai delicatetea sufleteascd, ridi-
catd la rangul de qualité maitresse, ca-
pabila sa dea oit de vulnerabilei fiinte
umanc sansa ej de supravicetuire, Obse-
date parca de celebrele cuvinte ale poctu-
1ui care credea ¢d si-a pierdut viata din
delicatete, montarile lui Valeriu Moisescu
ne propun sd ne salvadm viata prin aceasth
delicatete, care trebuie ocrotitd chiar si de
agres.vitatea obisnuintelor benigne. Ca au-
1or al reprezentatici, 1ui Valoriu Moisescu
nu-i ajunge sa fie dour un profesionist
al motirii, Dacd aceasti montare tot ¢
menitd «1 ajunga la mintea si la sufletul
spectatorului, regizorul se simte de la in-
ceout implicat intr-o posibili comuniunc
sufleteascd si dorinta sa este de a fi la
inaltimea acestui eveniment ce poate si-i
innobileze deopotrivd pe toti cei care iau
parte la el. De aici refuzul oricarei osten-
tatii a ciemersului scenic, de aici firescul
scnin si decontractat al dialogului scenei
cu sala si, cu siguranta, tot de aici un
halou special al montdrilor, pe care le
simti cd te respecti tocmai in virtutea
faptului ca sint doritoare sd se respecte
pe sine. \
Cit de usor si dc des s-ar fi putut alu-
neca, in acest spectacol, in sarja grosierd,
si cu citd sigurantd e totul tinut pe linia
de plutire a bunului-simt, dind in acelasi
timp friu liber fanteziei si inventivitatii
comice, declansate parca de un Ariel al
terapeuticii jocului teatral! De multd vre-
me Teatrul ,, Bulandra“ n-a mai avut un
spectacol de o asemenca facturd, care si
s¢ Inscrie in soria marilor succese dura-
bile ale acostei scene, farad 'sd contrazica
traditia elevatici spirituale a montarilor ei.
Dar cel mai surprinzitor din acest
spectacol estc Dem, Radulescu, in rolul
magistratului. Posket. Din ,bibdnismele*
cu carc ne obisnuise de ani si ani de zile,
tot ,tragind“ 1a public, n-a mai ramas
acum nimic. Si, in locul ,,Bibanului“, ne
intimpina chiar Dem. Réadulescu, pe care
ne face o mare placere sa-1 redescoperim
in aceastd posturd de mare actor, stapi-
nind la perfectie toate trucurile meseriei
dar nerecurgind la nici uaul_ pentru ca
meseria poate si fie si artd, iar demonstra-
tia de inaltd artd actoriceascd pe care
o face aici Dem. Ridulescu este realmente
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farh ‘nici un cusur. Am revazut spectaco-
lul, la citeva luni de 1a premierd. tema-
tori 83 nu-1 vedem cumva pe ,Bibanul*
in Posket. Dar l-am revizut tot pe Dem.
Radulescu, jucind la fel de fin, de firesc

si de simplu — cdeci, la fol de irezistibil
ca efeet comie, dar si la fel de uimitor ca
valoare a caratului artistic — incit reve-

latia marelui actor comic Dem, Radulescu
a devenit acum o certitudine.

Invitatului de la National ii dau replica
unii dintre cei mai temcinici actori ai tru-
p2i de 11  Bulandra*  Stefan Banied, in
Colonelul Lukyn, cuceritor prin  percu-
tanta artei sale comice, bine dozate si
subtil nuantate (dar si mai binc controlate
acum), Virgil Ogdasanu, schitind cu cfici-
ent umor sec un morocanos capitan cu
inima zdrobitd (ITorace Vale), Petre Lupu,.
e o contaminantd dezinvoltura frenetica
in Cis Farrington, ,precocele* fiu al
doamnci  Posket  din primn  casatorie,
doamna p> care Mariana Mihut o intru-
chipeazi cu umor si cu farmee, intr-un
incintitor dozaj propriu. Sint pregnant
ronturate si se retin portretele datorate
Mirelei’ Gorea (Beatie Tomlison), Micha-
elei Caracas (Charlotte) si Valerici Oga-
sanu (Popham). E excelent distribuit Ovi-
diu Schumacher in valetul Wyke, actorul

reusind performanta de a face dintr-un
personaj episodic un rol memorabil prin
pitorescul coloraturii, sever cenzurate.
Contributii notabile la reusita repre-
zentatiei au Mircea Basta (Achille Blond),
Aurel Cioranu (Domnul Bullamy), Mihai
Cafrita (Isidore), Dan Damian (Sergentul
Lugg) si Dorin Dron, in Inspectorul Mes-
siter, personaj interpretat si de Emil
Reisenauer. Nu distoneaza, dar nici nu fac
efortul de a fi altfel decit pind acum
George Oprina (grefierul Wormington) si
Simion Hetea (politistul Harris),

Solutia scenograficd originald, creatd de
Mihai Madescu, faciliteazd rapiditatea
schimbdrilor de decor, iar decorul ca atare,
bing _gindit si frumos realizat artistic,
aduce in scend ceva din opulenta impo-
zantd a lumii victoriene, fira a neglija
sd-i sugereze rigiditatea. Sugestive si ex-
presive sint si costumcle spectacolului,
create de Nina Brumusila.

Secretul familiei Posket figureazd in
palmaresul celor mai bune spectacole ale
regizorului Valeriu Moisescu si in acela
al celor maj bune comedii jucate pe scena
Teatrului ,Bulandra“.

Victor PARHON
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TEATRUL FOARTE MIC

BARBATUL §I. . .
FEMEILE

de Leonid Zorin

A
Data premierei: 15 aprilic 1986,
Regia: NICOLAE CARANFIL.
Scenografin: DAN MANOLIU.
Distributia: TATIANA IEKEL
(Femeile) s NICOLAFE, DINICA
(Barbatul).

Gogoliana ca formuld, satira Barbatul
si.. femcile face parte din numeroasa
familic a comediilor rusesti de carac-
ter. El individul oarccare, petrecind o
modoest-disciplinati  existentd, inchis (u
blindd resemnare in cercul  casnic, se
trezeste pe neasteptate vietima a  clasi-
cului ., malentendus, cu reactie in lant
pentru desfiasurarea dramatici. Incepe o

perindare  de  tipuri feminine  liguringd
toatd gama  vesnicelor defecte  ale se-

xului slab, de la curiozitatea hripdrcata
la exaltarea isterica. In final, timpul isi
regiseste curgerca cuminte, cu atit mai
mult cu cit witdcirea a fost iluzorie.
Montarea pe care o propunce Nicolae
Caranfil (la scurt timp dupid clestu! de
promitdtorul Lewis si Alice) aduce 1In
fata noasird o gindire artisticd lipsitd de
snoabe sau intelectualiste prejudeciiti, cu
reald vocatie pentru genul comic, o «<in-
dire coerentd, adaptatd eficient mizei si
detasatd  cu luciditate de veleitarism.
Umorul tindarului regizor exnloateaza
fard ostentatie nervul caricatural al tex-
{ului, plasind inspirat accentele dramatice
si nuantind subtextele — altfel destul de
Luniforme* — ale piesei. Sarcinile regici
sint ingenios sustinute de cadrul scenogra-
fie conceput de Dan Manoliu. O cusca de
lift in fundal. ce poate sid cdevini la ne-

voie ghiseu, compartiment de tren sau
scparcu de local, opt portrete kitseh“

ale Giocondei, plasate simetric pe cei doi
pereti  laterali ai  spatiului de  joc, si
mulile, multe sertdarase, acoperind margi-
nile acclorasi péreti — iatd obiectcle-
simbol ce populeazi scena.
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Compozititle celor doi actori sint inte-

igent  dirijate  inspre echilibrarea
fluenta  ritmului reprezentatici, De cits
ori o noud ,Jnasca femeii isi Lo

aparitia, tensiunca dramatic gisca o rup-
turd. Capacitatea de a mentine tonusul
comic al situatici, in pofida faptului c¢&
autorul pune accentul pe o@ractere,
poate meritul principal al tinarului
zor. Nu se simte nici @n moment pauza
necosard  actrifei recostumi,
iar tipul comic nu cevolucazid gratuit,

Isi precizeaza functia intr-un sistem bine
stapinit al satirei.

Tatiana  lelkel trece cu  simplitate
nerv prin cele opt partituri, chiar daea
machiajul si perucile nu au intotdeauna
expresivitatea  necesat,. Actrita are  ex-
perienta comedici sio¢ suficient sa amin-
tim in acest sens rolurile din Pluratul
cnglezese  «au  Romantd tirzie, Printre
cele mai reusite portrete ale piesei ui
Zorin sint doctorita noevropata, directea-
rea, veeina hraparcati vesnie racita

oste

spre aose

coleed de hirou.

Nicolac
in rol,
lejore

Dinicd, mai putin concentrat
multe ori hmpresia unct
pas printre  situa-

lasa de
promenade  la

Nicola¢c Dinicd si Tatiana Iekel

—
‘!\'—§




{iile In care este pus eroul. Privirea de
ansamblu  este insad agreabila, mai ales
pentru acea categorie de spectatori care
inteteg teatrul ca divertisment. -[In cazul
de Tata, divertismentul e S calitate.

Corina SUTEU-LUPSA

TEATRUL GIULESTI

MEDALIONUL DE
ARGINT

de Marica Beligan

si Dinu Cernescu

dupi ,.Misterele Parisului’
de Eugene Sue

Data premierei @ 16 iulie 1986,

Regia : ‘DINU CERNESCU. Sceno-
grafia : MIHAI MADESCU.

Distributia: FLORIN ZAMII-
RESCU  (Ducele Rudolf); 1ON
PAVLESCU (Ferrand) ; ANCA NI~
CULCE (Sarah) ; DORINA LAZAn
(Cucuveaua Chioard) ;. PAUL I0A-
CHIM (Invalitorul) ; LIANA MAR-
GINEANU  (Doamna d’Harville) ;
_VALERIA SITARU (Fleur-de-Ma-
ric) ; ADRIAN VISAN (Cutitarul);
FLORIN DOBROVICI (Germain);

MIRCEA DUMITRU (Ponisse) ;

SERGIU DEMUTRIAD  (Seeretarul

notarului) ; RADU GH. ZAHARIA

(Sergentul).

sWMisterele Parisului este, Tarde indo-
iald,. una dintre cele mai cunoscute

sceiieri din literatura univorsald, Tradusa,
dramatizatd, ccranizatd In chip de film

saristic sau de serial TV (ori roman-
foileton, cum s¢ mai <pune, ¢u un ter-
men — destul de impropriu pentru spoe-

cificul televizual — imprumutat din ga-
zetdrie, care a si lansat genul), cartea s-a
bucurat si pare a se mai bucura, micar
la un anumit nivel social-cultural, dec o
popularitate pe care Faust, sa zicem (e
scuzele de rigoare pentru  compinagic),
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i-ar putea-o invidia, Cauzele acestui [e-
nomen stht prea mulle sj complexe pen-
tru a le expune aici, fie si intr-o simpla
insirvire. Se vede insa ca la Teatrul
Giulesti ele au fost temeinic analizate,
de vireme ce titlul lui Sue (¢ drept, sur-
shiunit cu literd mai mica sub  titlul
dramatizarii — prevedere, cum vom  ve-
dea, inteleapta) a fost preferat nu numai
celui goethean, de pildd, ci si atltor
altora care ar fi onorat orice repertoriu.
Ori, poate, sugestia & fost furnizata tot
de  dramaturgia originald, jucatd, intr-o
vreme,  programatic pe  accasti scena ?
(:aci, spune Zita, in O noapte furtunoasa :
«Dramele Parisului cite au  iesit  pina
acuma le-am citit de trei ori* (i, cine
slic, amatoarc cum era de ,comeédii“, nu
s-=arr fi mulfumit cu cititul, ci, vazind
afisul, ar fi abandonat Gradina ,Junion'
in favoarca Silii Majestic) Dar aceasti
presupunere ne  face sa ne gindim  cd,
eventual, ratiuni mai practice si-au spue
cuvintul in alegerca lucrarii ;. spectato-
rul obisnuit n-o {i stiind el ci. pe Sue.
+Honor¢ ce Balzac, Sainte-Beuve il cople=
seste de elogiie (citat ad litteram din
programul e salia ), dar precis a auzit
de .Misterele Parisului“ sj e dispus ori-
cind sd-¢i faca timp (deci. money) pen-
tru o incerca emotii tari. Modificarca tit-
lului ar putea, de aceea, s surprinda,
Medalionul de argint fiind oricum mai
putin .comercial®* de-it cel cunoscut de
toti. Dar o remarcd anzith la iesire mi
s=n parut a da. inconstient, desigur, ex-
plicatia ~ Pared stiam i ¢ mai altfel
in carte“, zicca o tinard citre insotito-
ol ei Este .mai  altfel*  intr-adevar.
Ivident, nimeni nu cere uncei dramatizari
s cunrindd toate firele narative ale tex-
tului in prozid. mai ales cind acesta . ca
in cazul de fatd, extrem de stufos, »rlin
de evisoade marginale <j, in fond, lips
site de iateres In oraport cu trama vro-
nriu-zisii — defecte specifice. de altlei:
romanclor in faszicole. Nimeni nu sC su-
parda dacd doui (sau chiar mai multe)
personajc sccundare sint condensale in
unu! sincur, dacia altele sint celiminate,
dact actiunca e comprimaty < <imniji-
ficatd ete. Dar ca bunul si nofericitul
duce Rudolf si devind un infatuat i,
firalmente. erud (dacii nu si ecam Sara-
cul cu duboh aristoerat. ca ambitioasa <i
Adura Sarah <3 <o tronsfeeme 1nocen mady
fnipas <i nobildi mamaia, i ~a hiata
Fleur-de-Marie, in loe s se stine®  de
dmere In mansstire, s7 se Marite vaieasa
e un junc hoiernas de tard — parcd e,
totisi, cam mult. .Am dramatizat cu-
nos~utul roman  foileton  al lui Fudéne
Sue «Mlistereie Parisului», pentrn a punc
in scend melodramid celebri« — de+
clara regizorul Dinu Cernescu, co-semna-
tar al Medalionului.... in caictul-program
3’85 (aclizitionat la reprezentatic din

101



Dorina Lazdr, Ion Pavlescu si Paul
Ioachim

iulie '83) al teatrului. S$i continua .\
ironiza melodrama esic o at.tudinc care
nu cred ca imi cste propric“. Nid mie,
0 spun cu toatd sinceritatea, numai ci
Medalionul de argint e orice, doar melo-
drama, nu. ,Dramd care abundi in efecte
patetice si violente (..) In scopul de a im-

presiona cu orice pret spectatorul* —
define;ile specia  Dictionarul  Enciclope-
dic Roman (Buc., 1965). Dar, sid zicem

ci nu contcazi (si, pind la urmi chiar
contcazd prea putin) in ce gen ori spe-
cie s-ar putea inscrie dramati.arca ; im-
portant era ca ea si devini o piesa, o
lucrare care .sd se tind“ pe scend. Din
pa-ate, nici judecat in sine Medalionul...

— text si sp-ctacol — nu convinge. Ten-
siunea, bine gradatd init'2l, se spul-
bera — si din cauza ritinului lax — pe

masuri ce spectatorul se dumireste (ope-
ratic nu tocmai lesnicinoasd) cine sint
rersonajcle si care sint relatiile dintre
ele. Moartea ,riilor* — notarul Ferrang,
Invatatorul  si  Cucuveava Chioara -,
punct nocal care ar fi trebuit si dea
publicului satisfactia ca; pind la urma.
virtutea triumtd, iar viciul ¢ pedepsit, se
petrece fic in culise, fie atit de brusc
Incit nici n-apuci sa exclami ,.bine i-a
facut !“. lasind la o parte cd, de fapt,
maleficii se extermind intre ei, ceea ce-1
face pe ,buni“ sd apara total ineficienti
si, la urma urmei, cam plicticosi. Do
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altfel, asupra intregu'ui spectacol pluteste
un acr de plictiscala clegantd (eleganta
datorindu-se in primul rind scenografici
lui Mihai Maidescu), de lincezeala distin-
sd, intrerupta. cind si ddnd, de momente
mai colorate. Or, mi-¢ teami ci nu acesta
¢ genul de spectacol care s obtindt s:on-
tatul succes de pubiic.

Altminteri, am revizut cu plicere o
parte din trupa Teatrului Giulesti, aledi-
tuitda din actori suficient de buni, cred,
ca sd merite ca in dreptul numelui lor,
atit pe afis, o1t si in programul de sali,
sd figureze si numele personajdlor pdg
care le interpreteazia (nu toti spectatorii

vad bine la distantda, iar in  pauzi
aproape ¢ se puneau pariuri pe temna
~cine ce rol joacd“). Avantajul de a

atrage cel mai mnlt atentia le-a revenit,
[ireste, . negativilor* Dorina Lazar face
o c¢xcelentr compozitiec in Cu~uveana

deoetele incovoiate ca niste gheare, zla-
w1l spart, umbletul soldiu caracterizea-
clocvent personajul de la prima arai-
tie. Alaturi de ea, Paul Inachim (Inva-
tatorul) compune masca sinistrd a unui
sadic aproape tanchru, vadind o remar-
cabi'i niohilitate faciald si corporald. Fu-
nestul trio e intregit de Ton Pavlescu
(Ferrancl), care. cu profesionalism  §i
rrestantd sceni~d naturala, face credibilid
fieura vnui scelerat din vecatie. Mai vi-
tregiti sub raportul suculentei partitu-
rilor sint ,pozitivii“. Florin Zamfires 1
(Rudolif) are cildurd in priviri si fior in
alas cit timp este ce trebuia si fie adird
rroul romantic prin excelentdi; cind r

lul 1l oblicA s& ajungi obtuz < insen-
sibil jocul siu isi pierde autentiritatea

devine us-at: schimbarea este insd atit
de nemntivati psihologic. in. text, incit
cu gren i s-ar putea repro<a actorului
lipsa de mlidiere. Valeria Sitaru (Fl;ror-
de-Marie) este, intocmai’ cum i rcere
eroina. blincli, naivd i temdtoare cum
aripa poeziei nu atinge nici in treacat
personajul de pe hirtie, si cel seenic e
nevoit sii se descurce fira eca. Anca Neo-
culce (Sarah) se afld cel mai aproape de
stilul specific melodramei ; o aiuti i
rolul, dar admirabil cste felul in care
actrita stiec sd pdstreze pind la sfirsit o
aurd de mister; cu un discret vibrato iIn
voce, cu o anumitd stilizare a intonatiilor
si gesturilor, Anca Ncculre realizcazi
tipul cel mai adevirat — In perspe-tiva
conventiei. bineinteles — al spectacolului.
Adrian Visan (Cutitarul), Liana Margi-

ncanu (Doamna d'Harville) si ceilalti
componenti ai .distributici evolucazi
corect.

Cam putin.

Alice GEORGESCU



TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

PYGMALION
de G.B. Shaw

Data premierei : 2 octombrie 1986.

Regla: MIHAI MANOLESCU.
Decorul : VASILE BUZ. Costumecle :
STEFANIA CENEAN. Traducerea:
PETRU COMARNESCU.

Distributia: VALERIU DOGARLU,
TUDOR GHEORGHE (Henry Hig-
gins) ; ELENA GIIEORGHIU
(Doamna Higgins) ; TAMARA PO-
PESCU  (Ldiza Doolittle) ; ILIE
GHEORGHLE  (Alfred Doolittle) ;
CONSTANTIN SASSU (Colonelul
Pickering) ; MARIA CIOCHINA-
GOANTA (Doamna Eynsford Hill);
ILEANA SANDU (Clara); TUDO-
REL PETRESCU (Freddy): RO-
DICA RADU (Doamna Pearce);
ANGHEL POFPESCU (Un Cela-
tcan); EMIL BOZDOGESCU (Un
Om Ironic).

Reluind Pygmalion dupd mai mult de
25 cde ani de la premiera localda, Tea-
trul National din Craiova a fiacut o buna
alcgere, cici publicul tindr nu a avut
prea des ocazia s& intilneascd pe scend
opera acestui dramaturg important (in-
tre altele, laureat in 1925 cu premiul
Nobel) si controversat, deci, oricum in-
teresant  George Bernard Shaw. Lipsite
in general, de ceea ce numim L teatrali-
tate®, piesele lui Shaw mizeazd in spe-
cial pe forta cuvintului, a limbajului, In
sensul originar al termenului, solicitind,
in transpunerca lor spectaculara, mai pu-
{in ochiul, cit urechea (si partea de ma-
terie cenusie superior organizata) a spec-
tatorului : in privinta actorului, accesta e
obligat aici s acorde mai multd atentie
vorbirii (scenice), rostirii si dictiunii decit
in teatrul ce imagine. Un text apartinind
acostui aproape legendar (pe urmele lui
Oscar Wilde) maestru al paradoxului, al
replicii - scinteictoare si neasteptate este
intotdcauna un fericit prilej de exercitiu
spiritual, Pygmalion, scrisd in 1912, una
dintre cele mai jucate piese ale lui Shaw,
a devenit bun de larg consum dupa ce a
fost transformatii in musicalul , My Fair

Lady“. Actiunca dinamicd, personajele
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pitoresti, dialogul viu s colorat au fost
datele care au inlesnit (ba poate chiar
au sugerat) metamorfoza. Mai ,gingas* -—-
din punct de vedere hollywoodian, cel
putin — este sfirsitul  Shaw nu numai
¢t nu ne da a intelege ea EFliza ,rimine
impreund® cu Higgins, dar adauga fina-
lului deschis o destul de lungd postfata
in care explica tocmai de ce fosta flora-
reasa nu s-ar fi casatorit in nici un caz
cu profesorul de foneticd ; mai mult, dc
ce se maritd ea cu Freddy Eynsford TTiil
(caci asta so intimpla . dupa lasarea cor-
tinei*), Nu-i mai  putin  adevarat  ci
malitia autorului (ori, dimpotrivi, scnti-
mentalismul  lui irlandez) insinucazi s
c¢d noua Galatee ar fi ramas mereu un pic
indragostita de Pygmalionul ei. Insi nu
¢ destul ca toate acestea sa existe pe
hirtic  publicul, chiar si cel mai mo-
dern. resimte o senzatie de frustrare fata
de finalurile .in coada de peste’ ;o de
aceea, directorul de scend e neveit sa
imagineze o rezolvare cit mai clara a
conflictului. Tati momentul in care in-
ventivitateca lui se poate manifesta din
plin.

[.a Craiova, tindrul regizor Mihai Ma-
nolescu a gdsit, In acest scns, o solujie
inspiratd, cu atit mai demnd de apre-
ciat cu cit e consubstantiala piesei, in
care vorbirea, limbajul, constituie nu nu-
mai principalul mod de caracterizare a
personajelor, ci si nucleul insusi al tra-
mei in pachetul frumos ambalat pe
care i-l oferd FEliza lui Higgins, la sfir-
sit, se aflad.. o pereche de papuci, mult
invocatii, in text, papuci, simbol al tih-
nei conjugale, dar care, intr-o cxpresie
argoticd autohtona, semnificd, dupad cum
stim cu totii, ..despartirea! Didascaliile
autorului sint astfel concretizate cu umor
benign si savuros. Este genul de umor
prezent de altfel pe tot parcursul spec-
tacolulni (vezi. de pilda, scena ceaiului
din salonul doamnei Iliggins). orchestrat
ru acurate'le, masura si — lucru indeo-
sebi  relevabil — nedezmintit bun-gust.
In perspectiva incheierii de care pome-
neam. montarea se organizeazi logic si
cursiv in ambcle reprezentatii la care
am asistat. ceea ce nu e deloc de negli-
jat, dat fiind ci nu a fost conceputd cu
dubli  distributie in rolul Higgins. Cei
doi interpreti — Valeriu Dogaru «i Tud
dor Gheorghe — sint complet  diferiti
tempcramental, iar accastd diferentiere
marcheaza atit spcctarolul in ansamblu,
cit si jocul ficciruia dintre ceilati ~m-
ponenii ai echipei. Regizorul a lucrat
separat variantele, nistrind insa. binc-
inteles, datele esentiale al'e mizanscenel.
Interesant e faptul ci. in functie de pro-
tagonist, nu vedem alt spectacol. ci ve-
dem altfel spectacolul si, implicit niesa.

Higgins al lui Valeriu Dogaiu ¢ mai
dintr-o bucatd. mai putin nuantat. Dis-
pretuieste agresiv conventiile sociale  si
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‘Tudor Gheorsl:;

Tamara Popescu

eloism
masiv si chiar brutal ; 1 tiranizeazd cdc-
liberat pe cei din jur, iar Eliza nu re-
prezinth pentru el, vizibil, decit miza pa-
riului cu Pickering. Este, asa cum il nu-

sentimentele cclorlalti. Are un

meste ca la un moment dat, un fel dc¢
«autobuz®, care trece impasinil peste toti
si toate. Dimpotriva. Tudor Gheorghe (ve
care, marturisese, nu-l prea Jvedeam“ in
acest rol <i care isi da aici — din nou

mdsura veritabilului si com-lexului «iu
talent interpretativ) propune un [lig-
gins mai complicat si mai impreviribil.
Nu e rautdcins, ¢ doar nepasator si in-
constient crud un copil mare (cum, de
altfel, sugercazia si autorul in amintita
postfatd), care se joacd senin cu sufle-

tele alta, care stie sia fie fermecator
cind doreste s obtind ceva si ocare s
niird sincer ¢t nu toatd homea it sco-

mand. Pe Higgins al lui Tudor Gheor«h»
il crezi intr-acdevir in stare ,sd 7 o
ceascd inima unei fete“, cum spunc Eli-
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Tamara Popescu
Si
Valeriu Dogaru

.za, nu din cinism, ci dintr-o foarte -

tanici aplecar~ spre sporturi de tot felul.
Avind de dat acceleasi replici unor par-
teneri atit de putin asemanatori, nu e
greu de presupus ca rolul Elizer i-a co-
rut Tamarei Popescu un efort mult mai
mare decit acela pretins de partitura
propriu-zisd, care, de altminteri, numai
usoara nu este. Actrita i-a facut fata cu
succes In special in prima parte, care i-a
solicital  preponderent resurscle  comice
(iarr  Tamara Popescu pare dotatda mal
ales pentru comedie) $i care nu reclami
in mod dcosebit adaptaréa la stilul de

JJoc al celuilalt. In acest sens. tancdemul

cu Valeriu Dogaru mi s<a parut mai echi-
librat. In ambele reprezentatii, insi, cen-
trul constang de interes l-a constitvit
Alfred Doolittle. in interpretarca lui Ilie
Gheorghe. Acesta a pdtruns in profun-
zune spiritul textului, in care, cum spu-
neam, cuvintul e suveran. Dincolo de o
dictiune rcalmente clemni de scena unut



Teatru National, actorul sesizat s
Jat impecabil mai  subtile nuange
ale discursurilor croului saw ; chiar dacd
il asculti fard sa-1 privesti, ignorind, deci
prima si costumul fundamental deosebite
pentru cele doudt ipostaze ale personajului
(mitwritorul Lliber si mic-burghezul ,.in-
timidat*), ol reuseste si-ti comunice inte-
sral dominanta Tiecareia dintre stari. \r-
ta actoriceasca a lui Mie Gheorgie este,
indiscutabil, una de Inalti clasic Rodica
Radu ii compune Doamnci Pearce (me-
najera lui Higgins) o tinuta impozantd
o un acr de demnitate merecu ultragiath
de ncecontenitele | trasndi¢ ale profesoru-
lui de fonetica ; o apivipe imperceptibila
strilucire a ochilor marturiseste insd el
nici ca n-a fost (nu este”) imuna la
farmecul vocalelor si consoanclor articu-
late perfect. Calm  ,englezeses,  afabili-
tate $i gratic imperturbabila sint atribu-
tele cu care Elena Gheorghiu o inzes-
treaza pe Doamna lliggins @ rcebeliunca
fiului fatd de  manierele clegante
fMendata cu ironie tandra  pentru ca,
Henry a riimas tot un baictel. Formula
functioncazdi eficient in varianta 1liggins~
Tudor Gheorghe ; in scenele cu Valeriu
Dogaru,_ publicul manifesta — initial, cel
putin — o oarccare nedumerire, cdici cu-,
piul pare vag ambiguu. Ileana Sandu
(Clara), Maria Ciochini-Goanta (Doamna
Eynsford Hill) si  Tudorel Petrescu
(Freddy) schiteazd cu cxactitate un ,por-
tret de familic*. In rolul Pickering,
Constantin Sassu se misca degajat, dar
insuficienta cizelare a rostirii iti tre-
zeste serioase suspiciuni in privinta edu-
catici personajului (Cambridge, specifica
textul) si a preocupdrilor sale lingvistice.
Fara cusur, in scurta lor aparitie — An-
ghel Popescu si Emil Bozdogescu.

Scenografia — autori, Vasile Buz (de-
cor) si Stefunia Cenean (costume) — reda
cu cxpresivitate plastica spiritul epocii. De
mare frumusete —— gratic si unui cxce-
lent cclera) — este imaginea de deschi-
dere a spectacolului (scena din fata tea
trului Covent Garden), exploatind cu ra-
finament adincimea spatiului si efectul
de clarobscur.

cele

A. G.
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TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

MELODIE
UARSOUIANA

de Leonid lorin

Data premierei : 21 iunie 1986.
VICTOR TUDOR POPA.
Scenografia: ANDREI SCHIOPU,
Adaptare de RADU BADILA si
VICTOR TUDOR POPA.
Distributia® CATRINEL DUMI-
TRESCU (Helea); MARIUS BO-
DOCHI (Victor).

Regia :

Doi tineri se intilnese — ca de obicet,
intimplator — se plac si se indrigostesc.
El este rus si ca poloneza si nu se vor ca-
satori, dcoarcce o lege va interzice pe ne-
asteptate cisitoria intre cetdteni apartinind
unor state diferite, Peste ani se vor regisi,
eca, doritoare de a rclua legatura, el,
opunindu-i realitatea noud si dura si per-
feet morala a noului lor statut social, de
oameni casatoriti. Peste alti, multi ani se
vor reintilni; de data accasta liberi, de-
oarece, intre timp, ficcare a divortat, car
prea stinsi sufileteste, prea absorbiti de
treburil~ zilnice, asadar, prea batrini.

Acecasta este schema piesei Melodie var-
soviand de Leonid Zorin, schema din care
trebuie sa se iste melodrama, dar -care,
ciudat, reverbereaza in sufletele noastre
ca o autenticd drargd. Cici accasta si
este Melodie varsoviand sc putea intitula,
mai adccvat, Ei erau capabili de fericire.

Melodie varsoviand ne¢ vorbeste despre
neimplinire, si despre faptul ca omul tra-
ieste nu atit dupid cum vrea, ci mai cu
scamd dupd cum poate, fapt ce duce insa
indubitabil la instrdinare. Cit de~instrii-
nati ne apar la sfirsit cei doi, cind. ca-
runti acum, se rcintilnese! Fi par sa fi
uitat, s se fi uitat, cind imprimavirau’ cu
tineretea si iubirea lorr noptile geroasce ale
unei ierni moscovite.

Nu am inteles de ce. in spectacol, ce
doi interpreti, Catrincl Dumitrescu si Ma-
rius Bodochi, se¢ machiazd ,la vedere®
pentru a indica virstele personajelor. Nu
¢d ar rupe ritmul spectacolului, dar impic-
teaza asupra iluziei scenice, cdci piesa nu
cste una demonstrativa, ¢i una de atmo-
sferd, in buna traditie cehoviand, in care
nu ceea cc sc spune este important, ci
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Catrinel Marius

Bodochi

Dumitrescu  si

ceca ce se sugereaza. Nici scenografia nu
slujeste iluzia, ca fiind organizati intre
cele doud oglinzi de machiaj situate la
arlechini. ca un expozeu al locurilor dec
joc : o loja redusa la semn, o bancd reald,

cabina actritei relevatd printr-un obiect
(oglinda), un restaurant redus la o masa
cu douilt scaune albe. Flemente concrete
si abstracte, care dau impresia de  stil
compozit.

Nici jocul celor doi actori nu se¢ situ-
eaza la acceasi cotd valoricd, Marius

Bodochi cste prea linear, in prea putine
momente isi traieste personajul. Actorul
nu ii preia drama, rdminind de cele mai
multe ori intr-o pozitic de expectativa.
Partea mai vie, mai adevaratd, a jocului
sau constd in interpretarca tindrului. In
schimb, Catrinel Dumitrescu justificd prin
jocul sau cxistenta  acestui spectacol.
Stiintd  a nuantei, subtilitate, tempera-
ment Si mai cu seama calitatca rarda de
a-5i servi si chiar ridica partencrul. Cu
maiestrie, eca schimbd mastile,trecind de
la fata cu naive stingacii la femeia ce-si
realizeazd frustrarea, disperata de a-si con-
stata ncputinta de a sc apropia de barba-

tul iubit, inchistat in imperativul cdatoriei
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morale. In final, masca perfect protocola-
rd a artistei care primeste in cabina sa,
prin el, fostul iubit, doar un admirator
al artei sale.

Constantin RADU-MARIA

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA
— sec{ia maghiara —

UNCHIUL . VANEA
de A. P. Cehov

Data
1986.
Regia: VARGA VILMOS. Sceno-

premierei : 28 seplembrie

grafia: VIOARA BARA. Traduce-
rea in limba maghiari : HAY
GYULA.

Distributia: FARKAS ISTVAN

(Sercbreakov) ; V. CSIKY IBOLYA
(Elena Andreevna) ; KISS TORCK
ILDIKO (Sonia): HALASI ERZSE-
BET (Maria Vasilievna): 1IAJDU
GEZA, VARGA VILMOS {(Vanco);
MISKLE LASZLO (Astrov):; BODIS
BELA si MEDGYESFALVY SAN-
DOR (Teleghin); F. BATHO IDA
(Marina); SZEL PATKA FETA
(Servitoarea).

1L.a scctia maghiard a Teatrului de Stat
din Oradea, regizorul Varga Vilmos in-
cearcdt sa ofere o viziune personald asv-
pra picsei Unchiul Vanea. In ciuda im-
perfectiunilor si asperitatilor de care nu
¢ scutit, spectacolul nu este o simpla
lecturd de tip demonstrativ-cxplicativ, ci
exploreazia niveluri semantice prolunde.

Demonstrarca  stuplzeniei acestei lumi,
a incapacitiatii sale de a depdasi simpla
relatie dialogald (Leonida Teodorescu), cde
a inlocui cuvintul cu o relatic construc-
tivd sint intentiile de la care porneste
montarca, Fa urmadreste procesul de con-
vertire a existentei intr-un inlocuitor de
existentd, substitut fiind cuvintul. Ni-
meni nu actioncazii cu adevarat, viaja sc
pulverizeazi in momente disparate, lu-
mca e evanescentd, tentativa de omor a
lui Voinitki este de un grotesc tragi-
comic, chiar momentele de autenticd zba-



tere slirsesc in caricatura. Intr-un con-
sistent segment al ei, montarca parc ci
dezvoltd afirmatia lui Gorki dintr-o scri-
soare adresatd lui Cchov Stiti, mi sc
pare cii in aceasti piesd dumncavoastri
sinteti mai rece ca diavolul. Sinteti in-
diferent ca zapada, ca viscolul*. Si to-
tusi spectacolul reuseste sa transmica un
autentic fior tragic. Parca s-ar petrece o
pendulare intre identificare si distantarce.

Modalititile ulilizate nu sint insd to-
pite intr-un stil unitar. Un balans ezi-
tant Intre cchovianism si anticehovianisin
genereazdi o disjunctiie Intre cele douii
pirti ale spectacolului. Persistd necla-
ritati privind justificarea unor solutii.
ca si nu zic giselnite* regizorale —
spre  exemplu, impdrtirca rolului Tele-
ghin la doi interpreti, care apar simultan
pe scend (dusi, paradoxal, mi s-a parut
interesantd misiunea complementard, de
«creator de atmosferd“, pe care regi-
zorul o ataycazd rolului).

Asertiunca lui  Astrov ,Te trage la
fund viata asta’ este ncindoios, unu!
dintre laitmotivele piesci. Desi  Astrov
e ccl mai putin naufragiat, fara a fi nca-
parat mai hun decit ccilalti. Deoscebivea
e mai degrabd de nivel decit de esenti,
insd ca asigura personajului o pozilic
aparte si, de ce nu ?, .0 oarecare ambi
guitate. Pe accastii ambiguitate a mizal
actorul Miske Ll.aszle pentru a crea un
Astrov nu lipsit de prestantd, medic de
tari., om cinstit, cu aspiratii spre bine,
insd, in acclasi timp, betiv, cu iesiri
@rasolane. V. Csiky Ibolya a conturit cu
finete o Flena Andreevna constienti de
frumusetca ci, cu a aurd de cleganti dc¢
bun efect, in vireme ce Kiss Torck Ildiko,
in ciuda unui patetism insuficient mo-
dulat, izbuteste sid exprime pribusirea in-
terioard a Soniei. Farkas Istvan gisceste
nuantcle potrivite pentru a rerla vidul
intelectual, emfaza profesorului Serebrea-
kov, dupd cum iesirea din timp «i refu-
zul realitdtii, caracteristice Marici Vasi-
lievna, capditd o adecvatd expresie in in-
terpretarca actritei Halasi Erzscbet. Utiie
contributii la cursivitatea spectacolului
aduc F. Batho Ida, intr-o reusita compo-
zitie de virstd, Medeyesfadlvy Sandor
Bédis Bela, Szel Patka Eta.

E regretabil cd hiatusul interpretativ
al spectacolului s-a produs tocmai prin
rolul titular. Itinerariul suferintelor, zba+
terilor, infringerilor, pini la impotmoli-
rea in constiinta zadarniciei, reprezentind
viata 1lui Voinitki, rdmine deocamdata
neparcurs de citre Hajdu Geza.

Spre o esentializare a imaginii tinde
scenografia, cu incitante sugestii subtex-
tuale, semnata dec Vioara Bara.

In ciuda neimplinirilor pe care, pro-
babil, reprezentatiile viitoare le vor ate-
nua, Unchiul Vanea de la sectia ma-
ghiard a-teatrului orddean aratd cd avem
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el

V, Csiky Ibolya si Hajdu Geza

& '/

Miske Laszl6 si F. Batho Ida

in Varga Vilmos un regizor autentic, a
carui evolutic meritd sd fic urmarila,
Oricum, atit pentru teatru cit si pentru
public e de preferat un spectacol cu
Unchiul Vanea care suportd amcnda-

mente, decit unul ,perfect* cy Joc
dublu.

Mircea Em. MORARIU
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Valentin Voicild

TEATRUL DE STAT DIN ARAD

= CALANDRIA
de Bernardo da Bibbiena

Data premierci: 16 martic 1986,

Regia: VICTOR IOAN FRUNZA,
Scenografia : DORU PACURAR. Co-
regrafia: ANCA ARDECLEAN.

Distributia : LARISA STASL MU-
RESAN (Fulvia) ; GABRIELA CUC
(Samia) ; DORU IOSIF (Fessenio) ;
ION PETRACHE (Polinico, Ruffo);
VALENTIN VOICILA (Lidio); VA-

SILE GRADINARU (Calandrv),
RADU CAZAN (Fanio); MONA
TINA (Fata); TODOCA SIMION

(Vamesul) ; Grupul de balet ,ALTER
LGO*.

Cardinalul Bernardo Dovizi da Bibbicna,
imprumutind  motive din Plaut  si
Boccaccio, aduce pe scend, in Calandria,
o Roma postrita, populati de tineri usu-
ratici, neveste frivale si soti natingi, ama-
tori de aventuri galante, astrologi sarla-
tani, seryitoare siovaleti vicleni si ocinici.
Simipla asemimare dintre un frate i o
sord aruned aeeasta Jume  senzuaid, cd-
pricioasa si libertind in caruselul cornic
«il qui pro quo-urilor, prilej pentru au-
tor de a sativiza moravurile vremii. In a-
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Gabriela Cuc

ceastd incursiune  in universul comediei,
Bibbicna se opreste la un prim nivel, sa-
tira este usoard, umorul, frust, savuros,

Asa cum marturisese documentele ¢po-
cii, piesa a cunoscut la aparifia ¢i mon-
tdri fastuoase la Mantuay Venelia, Urbino
(1508-=151-1), cu ample desfasuriri die de-
coruri, nterludii muzicale si dansapte.
Prin optica  lectorului de  azi, regizorul
Victor loan  Frunzi, cexplorind  spiritul
modern al textului, ne propune o repre-
zentatic multicolord, in care foloseste 1nu-
zica si dansul, un spectacol popular, vi-
vace, unde  jocul actorilor, detaliile de
costumatic, momentele comice si cele co-
regrafice  crecazi punti cu presentul
Mentarca coste in consens cu preocuparile
tinarului director de sceeni. I se decarid
adept al teatrului paletic, al carui princi-
pal instrument de expresic este metafori
barocn Original  ginditor de  spectacole
al generaticel sale, regizorul compune ma-
cini de o teatralitate bogatd, rod al fu-
ziuni1 unor clemente eterogene, ca sioal
valovificarii maxime o posibilitatilor de
jov ale actorului.

Spectacolul incepe cu un prolog, ia
care valetul Fessenio, minuind pipusi {re-
prezentiri ale celor doi, fratele si soca),
inifiaza publicul in poveste. Isi fac intra-
rea personajele, marvionele pe scena vie-
tii, animate de o for{d jrezistibila  Bro-
sul. Fste leit-motivul reprezentatici, eroul
neviizut, dar mercu prezent i [renczio
extraordinarii cu care cuplurile de fnarh-
rostiti se cautd, se fugdrese, se infrunti



in dansurile din interludii, intr-un de-
com dominat de uriase pernce si perdele,
poeste care se vid L stampilele® unor buze
rosin Acest maraton  al  dragostot oste
deseris cu ironie de regizor ‘o canas aly
~simpla a piesci sint improvilgate  gaguri.
Interpretii evolucazie pe seenit sioin sald,
s contopese, dar se siodetaseazia de ro-
I, se autoparodiaza. intra in | conyer-
<atiic cn spectatoriis. In final, un feanios
dans al nuntirn invaluie montarca  in
poezie sioo nobild melancolie, Spectacolul

este incd delicitar In privinta ritemulas,
intilnim si unele pasaje parazitare, «on-
atructia situatgiilor  comice  tmpunca in

general o mai mare rigoare., Sint carente
care pol i usor climinate pe paccurs
Dosenul  costumnelor  (scenografia, idoru
Pacurar) trimite la epoca piesed, din
perspectiva moder contemporane. Mo pu-
1in inapiratd gdsim situarca la distant{d a
perdelelor colorate din Tundal, fapt ce di
I un moment dat senzatia de gol in ju-
il personajelor. Dansurile — important
clenment dinamizator — sint imaginate cu
fantezie plastica de coregrafa Anca Ar-
delean s executate cu aplomb sio scnsi-
bhldate de grupul Alter Fgo-
Raspunsurile interpretilor  la propunc-
rile regizoralui sint inegale. Astfel, Doru
[osif in Fessenio demonstreazi o bund
mouilitate  corporald, declanseazd cu de-
zinvollurd incurciturile, leagn i dezleawi
amuzat si cinic perechile de indragoastiti.
xpresivitatea tindrului actor este minati
insd de o dictic deficitard, ce se cere
corectatli, Fratele si sora sint intruchipati
de Valentin Voicila. Desi partiturile sint
reneroase iar solutia lui Victor Toan [run-
70 pentru travesti oste de omare haz, talen-
tatul interpret lash deastd datd impresia
de superficialitate. O emisie vocaia ne-
studiata, un joc pigmental cu gratiozitati,
inflorituri i alinturi compromit compozi-
i In guresa Samia, Gabriela Cuce ost
©oxplozivd, arc nerv, suplete, aratie. Apre-
ciabil este s clfortul lui Vasile Gradinaru
de a-si adapta mijloacele de expresie la
formula  spectacolului. Desi nu acoperi
cu accensi intensitate intreg parcursul ro-
lului Calandro, actorul reuseste s reali-
zeze citeva momente de autentica saveire
comica. Se remareit Ton Petrache in doud
roluri diferite ca facturd, cicalitorul peda-
wog siosarlatanul astrolog, profitor al cre-
dulititii eelor din jur, actorul izbutind, in

ambele ipostaze, prezente puternice reliefate.

Larisa Stase Murcesan in Fulvia, niabada-
ioasa solie a lui Calandro, cste vualcanica,
felind, posesivai cu farmee. To'tusi, la un
woment dat, combustia interioardy scade,
interpreta risefnd si-$i dilueze  creagia
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prin decorativism, In scurtele lor treceri
prin scend, Mona Tina, RRadu Cazan si
Todoca Simion adue pete de culoare adec-
vate.

Consideram  colaborarca teatrulu, -
dean cu Victor loan Frunzt de bun al-
gur, cu premise serioase de inaoire
ticd pentru trupa.

= RETETA
MAKROPOULOS

(MISTERIOASA
DOAMNA | M)

de Karel Capek

Data premicerei @ 26 martie 1986,

Regia: DAN ALECSANDRISCU.
Scenografia : EMILIA JIVANOV,

Distributia : LLARISA STASE
MURLESAN (Emilia Marty);
MISU DRAGOI (Jiroslav Prus) ;
VIRGII. MULLER (Janck): ION
COSTEA (Albert Gregor) ; 10N
VARAN (llauk Sendorf); ION PLE-
TRACHEE (Dr Kolenaty); DORU
10SIF (Secretarul lui Vitek) : GA-
BRILLA CUC (Kristina).

Karel Capek, autor de literaturd Tantas-
ticd, de drame si-romane alegoric-utopice,
abordeazi in Reteta Makropoulos  tema
Jineretii fardy batrinete si a vietii fard de
moarte®. Scriitorul imagineaza o povesice
cu caracter politist si melodramatic. Ce-
lebra cintareatd Fmilia Marty, adulatic de
public, stirneste printee  admiratori pa-
siuni fatale. U'n proces pentru dreptul la
o mostenire ne  dezvaluie taina
persona) enigmatic si fascinant
de peste trei
serretul
re{cte

acestud
in viesta
sule de ani, eroina degine
tineretii perpetue, datorita unei
miraculoase  alciituite de tatal ci.

Cinicd, nefericita, incapabild sda comu-
nice autentic cu semenii, Emilia Manty
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Scend din spectacol

ferd retela color ce roiesc in jurul c¢i,
atrasi de frumusete si de mirajul glorici.
Himerica oferta 1ii copleseste la inceput,
le infierbintd imaginatia. Proiectele, visu-
rile despre carc converseaza, reveleazi co-
ractere. Se sugereazd starea de euforic,
dur si posibila tragedic pe care o asc-
mcnea inventie ar putea-o declansa in
lune. Vidul sufletesc, infernul moral pe
care il traverseaza protagonista il deter-
mind insi pe cei cc-o inconjoara sa re-
fuze reteta. Ei devin purtatorii de cuvint
ai atorului, care nu vede in posibilita-
teca de a trai su'te de ani o solutie ideald
pcntru om.

Consideratiile lui Capk asupra unei
atare perspective utopice esueazd, la un
moment dat, in sentimentalism. Drama-
turgal opreste — In expunerea si a-
naliza problemei — la un prim strat de
semnificatii, in care dimensiunea exisien-
tiala a conflictului este eludata.

Regizorul Dan Alecsandrescu a avut in

scenografa Fmilia Jivanov un partener

110

https://biblioteca-digitala.ro

admirabil. Decorul este in sPectacol un
veritabil porsonaj, are  spiritualizeaza
piesa, incercind sd sugereze epurarca su®
perficialititilor melodramei. Incaperi aus-
tere, ale ciwor linii sc¢ pierd in perspec-
tiva, intr-o ’mntiu‘n uniformd si apisa-
toare, transmit neliniste si crecaza un
halou de mister. Dar — urmarind p:oba-
hil tot concentrarca si esentializarca —
Dan Alecsundrescu a oporat si unele Li-
ieturi in text. Paradoxal, rezultatul a fost
nefericit in ce priveste coorenfa intimpla-
rilor, deoarece apar anumite dezacordnri
intre situatiile scenice si atitudinile per-
sonajelor, Astfcl, sinuciderea I Janck,
indragostit de Marty, ca si hotarirca aces-
tewa de da cclorlalti reteta tinereyii e-
terne vin abrupt, farda pregatire psinolo-
gica, Mizanscena valorifica mai ales as-
soectul  politist al tramei si mai  puyin
valentele sale meditative. In acest sens,
titlul ales, Misterioasa Doamnd ,,MY, ni
s¢ pare nu doar adecvat, ci si elocvent.
Desenul  regizoral, sobru, eclegant, cu o
anume d'stinctic (proprie eroilor picsci),
devine totusi lincar in interprelarea ac-

torilor. Complexitatea caracterelor, re-
zonant{a ideaticA pe care o pulea nasle
alare tema sint cstompate.

Misu Dragoi, Ion Costea, Gat;riola Cuc,
Ton Varan, Virgil Miiller realizeaza cu pro-
fesionalism citeva schite de portret. Cali-
tatea lor este acuratetea, defectul — can-
tonarea la nivelul ilustrarii dramei, $i nu
al intrupdrii ei (dincolo de limitele parti-
turilor, actioncaza desigur, aici, $1 acclew
ale lecturii regizorale). Se detascaza Ion
Petrache, in avoca'tul Kolenaty, care reu-
seste sd nuanteze stdrile personajului.
Am apreciat si compozitia tinarului actor
Doru Iosif, in rolul batrinului secrctar :
expresivd, echilibrata, concentratd, reali-
zatd cu mijloace putine si cficace, ea da
relieful dramatic necesar personajului,

Pe Larisa Stase Muresan nu am .cga-
sit-o in forma artisticd cu care ne obiy-
nuise. Actrita a realizat dc-a lungul tin-
pului, sub bagheta lui Dan Alecsandrescu,
nu putine creatii strélucite. De astd data
insa, patosul, fiorul tragic, incandescen-
ta trdirilor sint contracarate de unele tente
retorice, de un tea'tralism excesiv.

Ludmila PATLANJOGLU



Cerzara Dafinescu i George Motoi

TEATRUL DRAMATIC
»MARIA FILOTTI“ DIN BRAILA

CINEVA TE IUBESTE
PENTRU TOATA
VIATA

de Al. Stark si George
Motoi dupi Al Stein

Data premierci : 6 octombrie 1986,

Regia: GEORGE MOTOIL Sceno-
grafia: CONSTANTIN RUSSU.,

Distributia GEORGE MOTOI
(Anton); CEZARA DAFINESCU
(Sandra) ; Voci imprimate pe banda :
RODICA POPESCU BITANESCU,
BUJOR MACRIN, GEORGE CUS-
TURA, GEORGE SOFRAG, SORIN
DINCULESCU.

Dc fapt, desi poartd firma institutici
briilene, spectacolul cu acest titlu — ver-
siune scenicd romaneascii de Al Stark si
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George Motoi, dupa o povestire liricd de
Alcksandr Stein —  este realizat in cea
mai mare parte a sa de artisti ai Teatru-
lui National din Bucuresti. Regia (George

Motoi), scenografia (Constantin Russu).
interpretii - celor  doud  roluri  viziblle
(George Motoi i Cezara  Dafinescu)  si

chiar al unuia dintre rolurile invizibile
(Rodica Popescu Bitanescu) vin de pe pri-
ma scend a tarii. Imprumutul acesta ma-
siv de forte nu are in sine nimic repro-
babil. 1l remarc doar ca pe o curiozitate,
Dar sa vedem despre ce ¢ vorba.

15 vorba de o comedic lirico-cdiramatica,
in general bine scerisd (nu stiu daca e me-
ritul autorului versiunii originale sau al
autorilor versiunii scenice romanesti), cu
stiinta dozarii cofectelor comice si drama-
tice, cu o actiune ampli,.dar cu impli-
catii de plan secund care-i amplificd re-
zonanta, in centrul circia se afla un cuplu.
Un cuplu ajuns la un moment de ras-
cruce dupd mulii ani de convietuire i
care isi reface unitateca in fata unei pri-
mejdii care-] amenintida. Un cuply care, in
seara aniversarii casitorici — moment fes-
tiv, incarcat de lirism, de tandrete siorias-
fajuri —, dintr-un preaplin al bucurici,
incepe sd riscoleasct prin trecutul mai
putin vesel, descoperind molive reciproce
de gelozie intirziatd, de suspiciune ali-
mentatd de semne recente, transformind
seara festiva intr-o scard a rdfuielilor, a

unei posibile rupturi. Pinditd de banali-
tate, mica poveste capiata accente de cu-
loare datoritd imprcjurarilor in carc e



plasatin L capitan de cursa lungd pe un
vas de  tarism international, ca, medic-
corcetitor pe uscat, viata lor a fost mar-
cath de tristetile lungilor despartirp si de
bucuriile scurtelor revederi, de mindria
unor fapte de eroism comise de el, toate

rememorate  acum, In scara aniversard,
intretaiate de voci sosite prin  telefonul
cabinei, aducind fie felicitari si uriwi de

bine, fie vesti nelinistitoare despre o se-
dintd In care, se pare, se discuth despre
destituirca lui din postul de comandant
al navei, Actiunca zigzagata dobindeste,
astfel. un plus de tensiune.

Banuiese ¢ ceca ce a determinat ale-
gerea acestei piese, fard mari virtuti de
profunzime si complexitate, a fost posibi-
litatca oferith unui cuplu actericese pen-
tru doud roluri de bravuri. Asumindu-si

si rolul de regizor, George Motoi
a lucrat spectacolul actoriceste, indru-
mindu-si partenera, pe  Cezara  Dafi-

nesel,  spre un o joe nuantat,  variat,
stimulindu-i  resursele hogate  de emo-
tivitate,  de  lirism  $i umor.  cu  ac-

cente dramatice care nu depasese un gl
mediu cde intensitate. Floinsusi a marcat
cu umor, cu emoiic detasatd, cu drama-
tism  punctele nodale ale rolului coman-
dantului de vas, reusind indeosebi in mo-
mentele de joe mut, printr-o mimica eloc-
ventit, In citeva interventii telefonice so-
nore. am remarceat hazul rostirii Rodici:
Popescu Bitiinescu, precum siociteva vocoi
bine timbrate ale talentatilor actori bra-
ileni Bujor Macrin, George Custurd, Geor-
ge Sofrag si Sorin Dinculescu, care au
slujit cu modestie initiativa acestei cola-
bordri  Fleganta cabina a comandantului
de vas, desenatd de Constantin Russu, a
oferit cadrul priclnic acestei subtiri po-
vesti de dragoste.

Margareta BARBUTA

TEATRU PENTRU COPI

TEATRUL ,,TANDARICA“

AUENTURI CU
SCUFITA ROSIE

de Cristian Pepino

O poveste de-adormit copiii — ieri, azi,
miine... Pornind de la aceastda ,premisi“,
regizorul Cristian Pepino (carec a gindit
spectacolul in calitate de autor total —
text, directie ce scend, aranjament muzi-
cal), si-a proput si arate cum ,s-a nascut,
s-a dezvoltat si a evoluat de-a lungul tim-
pului* istorioara pe carc fratii Grimm, Ia
inceputul secolului XIX, o desprindeau din
circuitul folclorului, incredintind-o tipa-
rului. Nu trebuic ncapdrat sia-1 fi citit si
pe V. Popp. cu a sa celebra ,Morfologic
a basmului®, ca sa te poti amuza impre-
und cu prichindeii in sala Teatrului ., Tan-
darica“, Cred totusi ca in masivul tom de
analizd structuralista se afld cheia, dacd
nu chiar idecea acestui scenariu-digest, care
oferd in termeni  parodici, insa dintr-o
perspectiva psiho-sociologicd, o schita a
unui fenomen in stare latentii  degradarca
basmuluj in poveste si a povestii in ancc-
dota, Percenitatea icsitd din comun a ge-
nului, apreciata ca fiind cchivalentd cu
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istoria umanitatii insesi, s descoperit sub-
minati chiar de unul dintre principiile
lui de bazd — stereotipia. Sablonul, cli-
secle care au reusit si asigure, s men-
tind viabil sistemul de reguli, de corespon-
dente de tip forma-semnificatic, cunosc o
ingrijoritoare deteriorare, Acest lucru se
resimte la nivelul tuturor asa-numitelor
functii. Cel mai afectat pare a fi aspectul
ctic legamintul micutei eroine, care-si in-
cheie  experienta  deloc  vesela  spunind
WDe-acu' inainte n-o sa ma mai abat nici-
odatd din drum, cind oi merge singurd
prin padure, c¢i o sd ascult de povetele
mamei ! — morala, adica, dispare. Trep-
tat, treptat, accclerareca ritmului de viata
modifica si caracterul pcrsonajelor, si na-
tura situatiilor. Demersul teoretic al repre-
zentatici prefuieste c¢it un veritabil act
critic, avind meritul de a fi facut cu
dezinvoltura unei ironice priviri retrospec-
tiv-anticipative, carc si-a fixat in mod ar-
bitrar patru timpi de actiune o secventa
atemporala, alta plasata in epoca de voga
a romanului de capa si spadd, a treia in
anii "30 si ultima in zona incertd a SF.

Fchipa realizatorilor s-a lisat cu bucu-
rie antrenata in acest joce al fanteziei, prea
putin sau deloe gratuitd, Astfel, decorul
lui Mircea Nicolau este pe cit de simplu,
pe  atit de functional, sugerind o dubla
deschiidere — o scend in seend — siper-
mitind diferite gaguri, cum ar fi duelul.
in care croii, pastrind cadenta, apar la
rampd, succesiv, ,In carnc si oase* si in
c¢hip de minuscule papusi. Ritmul ceste de



altfel o calitate aparte a spectacolului, im-
pri:vat nu doar prin alertetea desfasurarii
propriu-zise, ¢ Si prin comentariul melo-
dic, adrcevat stilului global, burlesc-opere-
tistic. Fiindea fiecare episod isi are mo-
mentul sau muzical — o uverturd, 0
arie de coworatura® sau ,un balet® (dansul
ciupercutelor,  sarabanda  urmaririi - auto-
mobilistice, goana nebuncascd  pe  scara
rulanti pind la etajul 50 al unui imobil de
pe Strada 43 — decupatd in prim-plan
prin intermediul  unui  cceran  imaginar).
Excelent este relatia papusar-marioneta
papusile-personaje  sint  fie miniaturale
caricaturi de ipsos si clrpd, fie imoozante
prezente fizice, atunci cind artistul preia
costumul personajului  respectiv.
Protagonista, Brindusa Zaita-Silvestru,
deserie  cu  virtuozitatea-i  bincecunoscuta,
in ceie patru  ipostaze, patru tempera-
mente diferite. Mai intli, o fetita zglobic
si dragdlasa, deloe tematoare, nu pentru
¢d wnu stie ce lighioand rea ¢ lupul®, ci
pentru ca naivitatea nu mai poate face
casd buna cu precocitatea copiilor crescuti
in tovarasia televizorului. Marchiza de
Scufita rosie, cu pelerina-i de catifea, evo-
lueaza intr-un registru patetico-lirico-pa-
sional, ¢ plind de gratii, dar cam prostuta,
cochett si bund  gospoding, are efuziuni
cantabile — veritabile vocalize — si ¢
dispusda la orite aventurd scntimentala
(+il etait le temps d'amours courtois, mais
aussi des vendettes”). Ambianta se modi-
fica bruse si facem cunostinti cu o tindra
vinzitoare dc¢ chewing-gum, deghizata ca
traficantd de alcool prohibit in jungla ca-
pitalistd, o blonda fatald cu voce barito-
nala, dotatd cu paldric de cow-boy (rosie,
desigur), masin  decapotabilda si infrun-
tindu-l temerar pe incoruptibilul detectiv,
care o invitd la un ness, O noud sur-
priza, la aparitia nostimei nonconformiste
a secolului XXI, dctinatoarea secrctului
de fabricatie a cozonacului. Din toatad is-
prava fetitei care n-a ascultat povata
mamei §i s-a abdtut din drum, plecind
urecheca la vorbcele ipocrite ale unui nc-
cunoscut, n-a mai radmas (culmea ironiei!)
decit un clement auxiliar, de recuzitd —
un simbol al ambitiei, al vanitatii (nu
tocmai copilaresti) de a avea, de a obtine
orice, oricum, Cristinei Popovici i-a reve-
nit rolul bunicutei care tricotcaza meli-
tind din gurd, apoi contesd de Scufita albad,
ce-si poartd cu infatuare peruca gigan-
ticA $i intoxicatia cu ciuperci, ,sfirsind*
— ca sa zicem asa — in chip firese, bol-
nava de... stress. Mihai Prujinski nuan-
teaza partitura personajului nogativ :, lupul
cu gambetd, ce s¢ pocaieste metamorfozin-
du-s¢ in contele de Scufita sura, .omul
cardinalului*, dornic de wun castel cu..
marchizd, devenind apoi temutul Lupo

Lupone si, mai tirziu, un extratercstru
specialist in ,transferuri* clectronice. So-
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nia Giba asigard culoare si dinamism  fi-
pguraticp (ciraci razbunatori, asasini cher-
cheliti, ciupercute, expeditionari ai farfu-
riei zburdtoare), Nu doar cu o bund plas-
ticd corporali. ¢i si cu farmee, Radu Vaida
asumat <arcina de a f}' deopotriva
comper interpret  (viniatorul sulvator,
mesagerul noroeos ce va cistiga mina mar-
chizel, detectivual abil care-si iroseste re-
compensa nu pentru aleasa inimii, ¢ cum-
piarind  aspirine ca vindece
omul-paianjen, arlechin miriapod al c¢po-
cilor  tehniciste).  Implicarca in joc
acestui actor este o invitatie in plus adre-
satae spectatorilor mici si mari, care, bine-
inteles, pot avea fiecare o versiune propric
a aventurilor Scufitei rosii. Acum, la sfir-
sit de veae XX.

Si-n

sa-$i soacra,

I. C.

TEATRUL ,,FANTASIO“
DIN CONSTANTA

— sectia muzicala pentru copii
si tineret —

PINOCCHIO

de Constantin Brehnescu

dupi Collodi

Data premicrei: 29 septembrie
1986.

Regia : CONSTANTIN BREHNES-
CU. Scenografia: VASILE JURIJE,
Miscarea scenicid: KOROSSY IST-
VAN. Muzica: AUREL MANOLA-
CHE.

Distributia: CAMECLIA POENA-
RU (Pinocchio); RODICA TOCU
(Fata cu parul alb3strui, Vinzitoa-
rca de bilete, Biatrina); FLORIN
DUMBRAVA (Gepetto, Mangia-
fuocco, Ciarbunarul, Piratul); VA-
SILE BOTTA (Antonio, Doctorul,
Omuletul cel rau, Piratul); CATA-
LIN ANASTASE (Arlechino, Corbul,
Doctorul, Piratul) ; SERGIU ALIUS
(Motanul, Fitil, Pescarul, Doctorul) ;
ANCA IVAN (Vulpea, Colombina).

113



Teatrul Fantsio® din Constanta are o
viatd artistica incontestabil meritorie, dar
«liscret {inutd in penumbra; bucurindu-se
in tacere de afluenta publicului — -
altfel, pe deplin multumitoare —, evita
iesiren In arena competitiilor de prestigiu,
cu toate ¢ad numeroasele turnec peste ho-
tare i-ar da dreptul sa-si arboreze marile
sucoeese,

Faptul, poate, se datorcazi si prejude-
citii potrivit ciareia prin profilul sau re-
vuistic, prin repertoriul alcatuit pe masu-
ra unui public necesarmente foute larg,
nu se poate ridica la nivelul maximei exi-
gente estetice. Indreptatit sau nu, califica-
tivul .bun pentru succes” nu incita curio-
zitatea comentatorilor.

Dar chiar ignorat (cu sau farda voic).
acest teatru nu osteneste in a cauta noi
forme de a-si atrage si pregati pentru
viitor promotiile de spectatori: tcnacita-

tca — admirabila, si solutiile gasite
ne indeamna sd credem cd este vorba
de o strategie cducationala consecc-
vent respectata. Teatrul , Fantasio* do-

reste sa aiba si public prescolar si scolar.
Si 1l are! Sectia muzicala pentru copii si
tineret functioncaza (inca timid, ¢ drept)
in acest scop. Recenta sa premiera, Pi-
nocchio, este un spectacol, am putea spu-
ne, ,interdisciplinar® : trupa acestei scctii,
compusa din balerini si actori-cintareti,
permite construirea unor montiri aflate
in vecinatatea atit a operetei c¢it si a ba-
letului.

Probabil asa se explicd si de ce drama-
tizarea cclebrului text al lui Collodi sc
afla la jumaétatea drumului dintre teatrul
.de proza“ si libretul de operetd : simpli-
ficarea pina la schema a peripetiilor trai-
te de papusa vie este compensatd copios
<le dilatarea citorva momente spre dimen-
siunea ariei de opereta.

Constantin Brehnescu, realizatorul aces-
tei duble adaptari a basmului la scena, a
inteles care sint si avantajele formulei —
-detaliata portretizare a personajclor — si
limitele ¢i — riscul de a transforma po-
vestea ascensiunij papusii spre om intr-un
lant de scheciuri muzicale. Dificultatea
putea fi depasita printr-o singura posibila
solutie ca Pinocchio sa treaca de la ne-
pisarea jucdriei fara cestin la statutul de
fiu al omului, urcind — din patanie in
patanie — prin strimtul coridor al iluzici,
neincrederii, umilintei si spaimei de moar-
te, o trecere din ce in ce mai istovitoare,
mai chinuitoare si mai lipsitd de speranti.
Numai 1inaintarca progresivd spre acut
poate da micului spectator, care-l indra-
geste pe Pinocchio, sentimentul ca dreptul
de a fi om trebuie rasplatit cu impotrivi-
rca la ceea ce este sdlbatic si urit in
oameni.

Pentru desfisurarea spectacolului, aceasta
a aparut a fi problema ce se punea in
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Constantin Bre'nescu, in

fata regier. Si
rezolvat-o in buna

calitate de regizor, a
IMASUra.

Dupa ficcare moment de tensiune psiho-
logica, partitura muzicall incununeaza
voios si triumfal, poat+ prea repede  si
prea  definitiv, iesirea din situatic a lui
Pinocchio.

Miscarca sceniclt realizatd de Korossy
Istvan si muzica semnata de Aurcl Mano-
Inche savirsese eterna minunatic 4 teatru-
lui, in care sapte interpreti (Camelia Poe-
naru, Rodica Tocu, Catilin Anastase, Anca
Ivan, Vasile Botta si Sergiu Alius). inter-
pretind dovwazeci si trei de personaje, dau
senzatia ¢\ scena este cotropitd de nume-
roasa pooulatie a fapturilor din fabule.
Scenografia 1ui Vasile Jurje, sever limitata
la a oferi posibilitati de schimbare la ve-
dere si «din mers* a locului de actiune,
dar capabild sd sustind horbota multor
accente decorative, ingdduic fiecarui in-
trepret sa-si etaleze prin pantomima capa-
citatea de sugestic. :

Multe gesturi de investitura facute de
actori sugercaza, pina a le face vizibile,
obiectc si detalii altminteri absente din
scena,.

Momecntele  de pantomima,
subtil introduse in urzeala intregului,
dau masura unor inzestrari artistice cle
carc trupa, din pricina inerentei modestii
ce insoteste orice inceput de activitate,
parc cd nu 1isi da seama pe deplin.

Cert mi se pare a fi ca aceasta trupa,
cireia dansul, balctul, ii sint atit de fa-
miliare, poate s& producd, sub bagheta
unor regizori inspirati, o innoire a forme-
lor de spectacol pentru copii si tineret.

De aceea. montarea rcalizati de Con-
stantin Brehnescu trebuie socotita drept
exercitiu de acomoclare a actorilor la con-
ditiile si pretentiile marilor realizari sce-
nice ; faptul cd rezultatul e pliacut ¢ doar
un punct de start, si nu limitd a puterii
de creatic proprie acestei trupe.

Dansind, cintind, interpretind sarjat, ac-
torii care joaca rolurile ccalor ce-l rapesc
si-l tin captiv pe baietclul din lemn cio-
plit tind a face din aceste personaje pre-
zente mucalit didactice si jovial morali-
zatoare, cdaci, dupd cum le sti bine in
orice basm, aceste perSonaje s-au nascut
pentru a fi pedepsite exemplar.

Verva, radioasa bucurie de a juca a
intregii distributii au facut imposibila re-
cunoasterea, sub puzderia de masti mercu
schimbatc, a vreunuia dintre interpreti;
spectacolul este o creatie colectiva.

Reusita de a fi o trupa integral daruitd
jocului ii acordi dreptul de a fi, cu pro-
xima ocazie, invitatid la una dintre com-
petitiile de prestigiu dedicate teatrului
pentru copii si tineret,

Paul Cornel CHITIC
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