
IUR DE ORIZO�rr 
Repere scandinave 

• Teatru pentru copii în Suedia 
In stagiunca 1 384-85, după cum ne 

spune Kent Hiigglund inte-un studiu re-. 
cent consacrat evoluţit>i teatrului contem­
poran pentru copii, trei oameni de teatru 
suedezi - regi:rorul Finn Poulsen, com­
poz�borul Gunnar Edander şi scenograful 
Tommy Glans - colaborau, în Teatrul 
Tineretului din California, la montarea 
piesei Copilu' elfilor, după un basm al 
Selmei Lagerlof. Spre uimirea colegilor 
americani, membri ai uneia dintre ceie 
mai prestigioase şi ambiţ ioase grupări 
teatrale de tineret din America, suedezii 
repetau cu �eriozitatea , pasiunea şi pro­
ff·sionalismul unor arti-:;'ti de pe "scena 
r.1are ". Ei probau as.Uel, fără să fi avut 
intenţia de a o face, faptul că Suedi<� 
cste una din tre ţările unde se acordă o 
importanţă deosebită educaţiei tineretu­
lui cu ajutorul tealtrului. 

Pînă spre mijlocul aniloe '60, 1eateul 
pPntr·u copi i fusesp in SuPdia o " Cenu­
�ăreasă " a vieţi i  arti�tice. Sălile se ani­
mau doar in preaj ma sărbătorilor de 
iarnă. Teatrul National de Turneu, 
SVENSKA RIKSTEATERN, înfiinţat in 
1934, avea să aibă cel dintii iniţiativa d.e 
a prezenta, in peregrinările sale, seri de 
teatru şi pentru tineret. Din neiericire, 
acea�tă tentativă a eşuat din cauza lip­
sei de interes a �colilor, şi  acest eşec se 
va repeta in anii '40. 

ln deceniul al treilea se năştea însă o 
asociaţie care îşi propunea să ofere şco­
larilor specta�ole cu actori adulţi, iar in 
1947 lua fiinţă Teatrul Elevilor, SKOL­
BARNSTEATERN, care prezentta specta­
cole în toate şcolile din Capitală. Sînt 
puşi în �cenă clasici, se fac experien te 
pc texte noi. 

La începutul deceniului al cinci lea , pii­
pusarul 5i regizorul Michael Mesch!U' 
montează o serie de spectacole la Te<i­
tru l Elevilor. Marionetele sale, cunoscu te 
r lpjn în lume prin originalitate, măiestria 
m i n u ir· i i  �i i ng<>n iozi t.o'1tP, au d a t  străluci re 

IC'atrulu i sus-nlC'nţiunat. Municipa l i tatPa 

i i  o:F.:>nl şi un sediu pcrmallf•nt într-o fostrt 
:,ală de cinematograf ; acest teatru va de-
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v,•ni, i n  ccJe rlin urma, Teatrul de Ma­
,·iomM, IVIA R.IONETTEATERN. 

Hepcctoriul iniţial era alc;ltuilj; din po­
veşli,  seriale de aventuri şi se lecţi i din 
clasici , mergindu-�e pe ideca c;i publicul 
tîn;ir are dreptul la amuzamPnt şi, de 
asemenea, la o bună informare culturală. 
Deşi regizori ca Alf SjOber.Q �i Jngmnr 
3crgman au pus :n :.;cenă unele specta­
l'ole, sau teatrele studenţeşti au venit cu 
noutăţi, linia generală continuă s;i fie 
nceea a unor i lustr[rri corecte, in ambian­
te amuzante. 

Pe la m ijlocul anilor '60, situaţia a in­
ceput să se o;chi mbe. In 1964 îşi desch ide 
porţilf', la Stockholm, PISTOLn:ATl·:HN. 
Se conturează ideea de experiment, de 
inovaţie într-o structură sincretică. Efor­
turile crP.atoare converg. Pictori, sculp­
tori, muzicieni �i poeţi concep spectacole 
interesant�. Trupe străine şi personalităţi 
din lumea teatrului vizitează Suedia ;. 
,,Living Theat.re ", "La Mama ", iar in 
1965, Jerzy Grotowski pătrund in viaţa. 
teatrală suedeză, influenţînd ,dezvoltarea 
ei ulterioară. Astfel. repertoriile işi schim­
bă substanţial conţinutul : actualitatea 
poJ i.tică suPd€'ză, probilemelP lum i i  contem­
porane, drama social-poliltică, inscenarea 
scrieri lor l u i  Brec h t  şi PPtcr Weiss con­
turează o anumită poli'tică culturală pro­
movată de �vernul social-democrat. In· 
1963 este revoluţiona t învăţămîntul acto­
ricesc. Infiintarea celor trei institute de 
specialitate la Malmo, Goteoorg şi Stock­
holm î nlătură vechiul sistem instrucţio­
nal de pe lîn;.lă teatre, sistem care işi 
menţinea un caracter conservator. 

ln anii 1964-63, guvernul acordă o­
atentie sp.:-::iali'i răspindiri i teatrelor pe întreg teritoriul ţării, Parlamentul votind 
in 1969 măsuri concrete in acest sens. 
Pe de altă par.te, un grup destul de omo­
gen de tineri critici, deosebit dc înzes­
traţi, hcurajează experimentele. Sint 
<>emne care promit o renaşltere a tc-atru­
lui suedez. Tot atunci apare cartea Gu nil­
lci Ambjornsson, intitulată "Cultura peri­
ferică pentru copii ", care semnalează sla­
b� �alitatc a spectacolelor destinate Cflor 
m i CI. 

l n  l !Jfi3, un grup de actori se desprinde 
r!P TPatrul S tudPnţesc d in Stockholm, al­
•:ătuind o nouă compan ie, BUFONUL -
:>.I"ARREN, care montca:ră spectacole cu 
odevărnt contemporane, într-un s•til care 
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.ar put�a f i  nu;nit .,teatru fizic". Iar fn 
1 967, un numă1· de interpreti de la Bu­
fonul înfiinţează Teatrul de buzunar 
FICKTEATERN. Cu o muzică bine alea­
<>ă, fără decor, cu citeva elemente suges­
tive, fmbnkaţi in haine de fiecare zi, 
folosind lumina naturală, mica !trupă fşi 
desfăşoară 'ipectacolele in săli de cla'iă sau de gimn !lstică, improvizind, repetind 
-cu pubiic sau d1iar implicînd copiii in 
acţiunea scenică. 

Concomitent, Teatrul Comitatului de 
Nonl . avindu-1 ronduciitor pe fostul 
d i n'ctor al Şcol i i  de TPatru d i n  
Mal mo, GPor� Fan t, îşi diVPrsi­fic[I aetivitfltl·a. i nd uzind in rPpPI-toriu 
fn proporţie de 35°/11 spectacole pentru ·copii o;;i tineret. Te:.·trul Naţional de Tur­
neu, benefici ind de po'>ibildtăţi mai mari, 
înfiinţează in oraşele Vas!teras, Skelleftea, 
Văster.botten si Viixjo companii care vor 
eonstitui avangarda noii mişcări b•atrale. 
"Teatrele din Gott>bora si Norrkopin,cr joa­
că orir:e, de la simpÎe 'situaţii cu tîlc, la 
mont<iri agitatorice in legătură cu răz­
hoiul d in Vietnam. Se repetă cu public 
-sau chiar se colaborează cu copiii Ia 
spectacole ; st> observă, cu acest· prilej, 
-că mici i spectatori pot lnţele,cre orice su­
b iect, ln toate formele arti�tico-experi­
mPntale posibile. 

Prin înfiinţarea a numeroase companii 
-stabile, ca şi prin apariţia grupurilor in­
·dependPnte, viaţa teatral ii suedeză se lm­bog:iţe5k. Teartr::- ca UNGA KLARA, con­
dus de Suzanno! Osten, Teatrul Popular, 
FOLKTEATERN ,  din G(jteborg, cu Finn 
Poulsen, sau TP.atrul BAKA, la a cărui 
d irecţie se află Eva Bergman, sint doar 
citeva exemple de companii teatrale care 
au fiicut nu doar pionierat in acest do­
meniu, dar au şi prosperat arftistic. 

Din nefericire, insă, inceputul anilor 
•ao, marcat de ��riza econom ică mondială, 
afedtează şi nordul Europei. Un val de 
piese comerciale, creşterea ponderii :t('X­
tPlor in unul-două personaje, sem-tarea 
timpului de repetiţii atrag după sine o 
simţitoare scăd1•re a cal ităţi i spectacole­
lor. Experimen,!ele se răresc şi multe grupuri i ndependente sint forţate să se 
autodizolve. Totu�i, peisajul teatral sue­
dez continuă să fie bogat �i semn ificativ 
atit pentru zona scandinavă, cilt şi pentru 
restul lumii. 

După patru decenii de căutări, pentru 
suedezi a devenit evident că teatrul pen­
tru copil poate fi la fel de creaitiv ca şi ·cel pentru adulţi, şi că eforturile pe a­
ceastă linie nu pot dectt să influenţeze 
tn bine educarea tinerei generaţii. 

(după volumul .,Teatrul pentru copii 
in Suedia - o privire contempo­
rană" de Kent Hăgglund Stockholm, 
1 986) 

• Marele Teatru Mic 
din Helsinki 

In 1 !'185, Consiliul European a acorda·t 
o mentiune specială Tealtrului Mic - u­
n•Jl d intre cele cinci teatre de limbă sue­
deză din Finlanda - atit pentru politica 
sa ciP repPrtoriu intPresantă, cit şi pPntru 
staltutul său lingvisticl unic intre teatrele 
nord ice. Criticul finlandez Katri Veltheim 
scria : "Iubitorii artei dramatice ca�e, �e 
la mijlocul anilor '5'J, au de'icopent m i­
cul teatru-arenă din Kasarminkalu, Hel­
sinki, au înţeles repede că se află, de 
fapt, In faţa unui a5ezămint cu. ltotul �­
parte :-a t>Xpresie şi spirit. . Fo:nerul mi­
nuscul era aglomeret, audttorml inghe­
suit, dar ambianţa era unică şi cele ma i 
bune sp('ctacole. în special premierele de 
actualitate si C'abaretul saltiric, făceau să 
explodeze acopt>ri5ul . Acest -«mare teatru 
mic .. , cum i s-a mai zis, a inceput să 
funcţioneze !n J �l 4J, fi ind fondat de Oscar 
şi Vivica Bandler, un fel de istorie vie 
a teatrului finlandez de limbă suedeză. 
Nu e de mirare, deci, că ea va şi ajunge, 
pînă la urmă, chiar in Suedia, la Stock­
flolm, un de. d i n  l !l67. va pre;ua ca d irPc­
tor Teatrul Municipal". 

Trei sînt :actorii care vor s)tabili repu­
tatia stni.�ucită a Teatrului Mic : perso­
militatca directoarei şi regizoarei Vivica 
Bandler-, apoi inti m i tatea sălii şi, in �fir­
�it, m•J�titudinea ;Jieselor de actuailt�te 
o;i de avangardă seJectate 'in repertonu. 
inainte de a fi directoarea Teatrului Mic, 
Vivica Bandler a lucrat o perioadă pe 
conlt propriu. Spectacolul realizat in ac�l 
răstimp cu piesa Şapte fraţi de

_ 
Alex1� 

Kivi a avut mare rii3unet in ţara, ca ş1 
la Paris. Originalitatea, energia creatoa

_
r� 

'ii indnizneala i.n promovarea concepţ1e1 
repertoriale, stilul ei propriu de montare 
a spectacolelor, aveau să imprime un ca­
l actcr deosebit de fecund activităţii ar­
tistice a Tea:trului Mic. 

Pe mica scenă Kasarminkatu s-� n�s­
cut astfel, in ani i '50, un stil . d� JOC m­
tim firesc de rafinată expres1v1tate !tea­
trală. El Înlătura cu desăvîrşire emfaza 
!-oi clişeele de sub dominaţia cărora m�l­
te dintre sp�ctacolcle mari�or tea�re fm

.
­

landeze nu reuşeau deloc sa s� ehbere-:.c . 
Rep€'rtoriu! CICelei perioade a mtro�us m 
circuitul finlandez texte europene ŞI am�­
ricane contemporane. Au . fos� repre_zen: 
taţi EugP.n Ionesco şi Bons V1an, alatun 
de Maxwell Anderson, Carson

. 
M_cCullers 

sau de Shela�h Delaney. Opţ10�1le era� 
in5.ă mult mai largi, şi alătun de cet 
men ţionaţi figurau pieS.: antice s�u me­
dievale de faC'itură clas1că - Anstofan, 
farsa jupinului Pathelin, iar pentru va-
riaţie texlte de Marivaux. A mai fost pusă 
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"Biedermann şi incendiatorii" de Max Frisch, regia Vivlca Bnndler 

in sccni• versiunea origi nnlă a Soldatulu i 
Svejk rle Jaroslav Hasek. Figurnu frec­
\"l'llt spectacolele unui origi nal autor care 
semna cu pseudonimul Bcz texte i ncen­
diare, ad ucind in <;cenă comentarii sar­
c-astice la cvenimen.\ele zilei. 

Spre sfîrşitul anilor '50, Vivka Bandlcr 
npl ică ideea îndrăzneaţă a unei stagiuni 
in tdtalitnte antohtone. Sint prezentate, 
in consecinţă, l l  premiere cu piese ex­
clusiv fin landezc, pentru enJ�uziaştii spec­
tatori din Kasarmi nkatu . 

Din anul 1962, trupa Teatrului Mic  In­
cepe s::i apară concom itent şi pe sccn:t 
:nai mare a noului şi elegantului tea:tru 
din Yrj6nkatu ; stilul rle joc, ca şi cal i­
tatea spectacolelor, rămîn neschi mbate. 
Numai in repertoriu sin t operate anumite 
modificări : locul autorilor de 1teatru al 
absurdului il ia Max Frisch , cu piesa 
Riedermann şi inccndiatorli, care deschi­
dE.' pri ma staqiune la sala Yrjonkatu, 
apoi se joacă Edward Albee, Har0ld Pin­
te-r, Pcter Shaffer, Slawomir Mrozek sau 
Dario F'o. Dc�.i com�di a muzicală, inter­
prdtată, C•'-i drept, cu talent şi eleganţă, 
Pste aC!"E':t nre asigură succesul de casă, 
nu se •·enunţă la piesele de caliltate. Ele 
!11cntin atit virtutile dramatiice ale tru­
pt•i. 

·
cît şi intcresu

·
l pentru teatru al unui 

publ ic din ce în ce- m.qi numcros. La in­
cepu1tul anilor '60 se reia experienţa sta­
r; iuni i f i nlandeze, de data aceasfta cu 1.'> 
premicrP, stagiune care, deşi inegală va­
loric, nu e lipsită rle citeva mari succe-s<-. 

In 1967, după ce Vivica Bandlc1· plcac.:i 
In Teatrul Mun icioal d i n  Stockholm, di­
rct:'ţiun?n Teatrulu·i Mic este prduată el<! 
doi binecunoscuţi şi aprcc.i.tţi actori 'li 
trupei, Lnsst> Poysti şi B irgiltlta Ulfsson. 
Re-pertoriul acestor ani înregistrează ci­
teva modificări de esenţă . Este lansat u n  
ge-n de spectacol d e  t i p  cabaret social­
politiC', 'texltele fiind scrise, in general, 
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de- BC'ngt Ahlfors sau de către acesta îm­
prcunft cu Cl;ws AndC'rsson !;ii Johan Bar­
gwn. Piesa Jnodernă, europeană, încep� 
să fie preferat-'\ dasicilor. Sint puse i n. 
�;cenă piese de f'eter We-i�s. Peter Hacks. 
Athol Fugard ;;i Lars Noren. R!"pertoriul  
shakespcarcan � a u  cehovian nu este nid 
ci  ocolit, p e  nfiş apare deseori August. 
Strindberg, iar Brecht, cu Opera de trei 
parale şi Soldatul Svejk, i ntri• in stagiu­
nile anilor '60, dup.'\ cum Bed:elt ţ in<• 
nfi!;iUl ani lor '70. 

In această perioadă se di:>ting prin ta­
lcnt vigums, !ngenioziJtate şi supleţe sce­
nică, originalita-te a mijloacelor tPatrale. 
actorii A5ko Sa:-koln, Tom Wentzell ,  Gu:;­
tnv Wiklund, Habbe Smedlund , Lnila 
Bj6rk">tam şi Elina Salo. 

Odatft cu prelum·�a direcţ iei , in 19i l. 
de către :1ctorul Asko Sarkola , Teatrul 
Mic i�i fac•! intrarcn in circuitul i n ter­
naţional, turneelc � i  col aborări le cu ons­
peţi străin i lăr&;ind orizontul teatrului şi 
pe al componentilor săi. De neu itat , in  
această perioadă, rămîne spectacolul cu 
piesa Hamlet - montat in două stagiuni 
la Tea�rul Mic - in regia lui Ben n() 
He-sson, scenografia lui Ezio Toffo1utti. 
cu Asko Sarkola î n  rolul titular. 

VrC'mc de pa l.ru decenii ,  rcpe•·t.oriul d� 
c,J J i tate şi talentul deosebit a l  trupei sale 
au ajutnt Teatrul Mic să dPpăşească /toate 
fluctuaţiile de con·�eoţie c'itetică, toate­
modele artistice ale timpului. defin i nd 
t imbru! 'ipec i fi r al acestui 'tt>atru finlan­
dez de l i m bii ·mcdez?t, pcrsonalil�atea sa 
profund originală in in tregul ansamblu 
:�1 tcatrclor nnrdice. 

Muşata MUCENIC 

fDupă "Theatre" - "Noutăţi din 
teatrul finlandez", editat de Cenh·ul 
finlandez a� I.T.I., nr, 38/1986) 
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