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Pare ciud.:1t elim un ora.ş c a  Floren�a. 
<le-a lungul secolelor sălaş al cuitUI' i i ,  
vnde pictorii, arhitecţii şi sculptorH au 
J:ăsit sprijin şi-o atmosferă prielnică ercr
vesce:1ţei creatoare, � fost mai pu�in 

_ge"Ieros cu teatrul. 
Ch i 'll' şi in VI'H('Ul nostru, Florenţa 

n-a u.-_·mat exemplul celorlalte metropole 
ale culturii italiene (Milan'l. Genovo. 

�orino, Roma) , care, h d ') rint.a uc-a 
:scoate din impas teatrul postbelic, ce 
.agoniza în fo1·me tradiţionale, in mijio· 
·c�l unui public suprasaturat de pit:sele 
bulevardiere validate pe Broadway sau 
la Paris, au creat teatrele stabile. 

Spirite intuitive, florentinii au pre\'â.wt 
poate neaj unsw·ile acestor noi str1.1cturi 
te<�trale, care la inceput au j ucat un 1 oi 

Marisa Fabbri in "Bacantele de 
Euripide, regia Luca Ronconi 

important prin lansarea ideii unui ,.teo
tru naţional popular", unui ,.teatru pen
tru toţi ", dar au navigat mereu in cău
tarea unor forme adecvate. fără sa le 
r,ăsea'ică. Practic, din vastul lor program 
cultural, teatrele stabile n-au realizat 
decît un obiectiv, şi anume acela de a 
impune un repertoriu clasic de prestigiu, 
axat in genere pe Shakespeare, Goldoni, 
Pirandello, iar dintre moderni, Brecht, 
al cărui susţinător înflăcărat a fost Gi-.)r
gio Strehler'. 

Montările lui Strehler la Piccolo Teatro 
din Milano, ale lui  Lui�i Squarzina h 
Stabile din Genov.a şi apoi la Stabil'? 
din Roma au fost însă extrem de costi
sitoare repetiţii interminabile, vedete 
plătite fabulos, montări prea sofisU�atc 
din punct de vedere tehnic ; paradoxal. 
c�e n-au atras publicul larg. pierde•·i i� 
financiare ridicîndu-se la sute de mi!!-
oane de lire anual. 

In Lipsa unui te'ltru stabil propriu, 
florentinii  au infiintat in . anul 1965 u:1 
. ,Fes ti val internaţional al tea trelor sta
bile ", cu contribuţia unor cercetA.too1 şi 
a unor oameni de teatru celebri. Fest!-
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valul  şi-a ci<;;t i gat in sC'urt t i m p  un 
prestigiu bine meritat, fiind ani cie-�1 
rindul un for de confruntări şi dezbateri 
intre culturile teatrale din intreaga lume. 
Printre pn!stigioasele companii teatrale 
care s-au pe•·indat pe scena acestui festi
val s-au numărat şi cele ale .Teatrului 

Naţional ş i  Tt>atru<lu i  ., Bula ndra" d i n  
Bucureşti. Din păcate, î n  ultimul timp, 
deficienţe de ordin organizatoric a u  um
brit faima şi au redus din amploarea 
acestui prestigios festival, care a deveni �  
ineficient. 

Intre timp, viaţa teatrală itali ană a 
cunoscut un reviriment. Cauzele au fost 

multiple'. dPtPrm inantii fi ind rPvitali
zarea vieţi i social-politice a ţării ; în de

cPn i u i  'liO CTI"?tC' rolul Partidului  Comunist 
Italian în arPna pol it ică. sC' intcnsific[t 
.:ombati\·itatC'a masf'lor populart', cC'Ca CP 
impune ş i  pe plan a rti..,tic căutarea u nor 
forme dP C'XpresiP con•spun z<"ttoare noi lor 
dezideratP alC' vrom i i .  Estp monwntul i n  
carP Pa1·tidul Comun ist I ta l i a n  l an
sează iclPPa ckmocmtiz[u·i i ViP\ i i  tPa
tralC', ic!Pea c\escPntral izil r i i  tt>atrului ,  
mai precis a unui teatru care să pătrund i t  
in cartierele periferice ale marilor ora·�e. 
în regiunile cele mai îndepăna ! e  ale  

ţăr i i , c u  scopul c\C' a-'ii cîşt iga un nou 
puh: ; c, lie a-l antrena într-un dia!.og \'iu, 
direct. combativ asupra unor pro!Jle; oe 
de � t rin(entă actualitate. 

F r i mui care a înfăptuit acest lucr t •  a 
fost Dario Fo, care s-a desprins cu curaj 

dP circuitul oficial, intr-un momPnt cînd 
succesul său era la apogeu, pentru a 
juca in acele "case de! popolo " sau pe 
estt·ade, in faţa fabricilor în grev:1. 

Florenţa, oraş în care conducerea mu
n ieipalităţi i clC'VC'nea pn•pondcnmt com u
nistă, a căutat să răspundă imperati velo:· 
vremii ,  infiinţind, în 1973, Teatrul Regio
nal Toscan (T.R.T.) . Un fel de organism 
teatral care işi propunea să prcpage 
cultura teatrală dincolo de spaţiile con 
sacrate, deci şi in localităţile unde nu 
pătrunseseră niciodată pînă atunci com
pani i  teatrale. In acest scop, s-au ame
najat pretutindeni în regiune săli de 
teatru, chiar şi în spaţii impropr i i ,  pe 
care numai pasiunea şi perseverenta le-au 
făcut utilizabile. 

Astfel, Teatrul Regional ToSIC·a n a SP
kctn t  pentru Flon•nţa şi comunele rl i n  
regiune spectacole c e  se impuneau aten
ţiei criticii şi publicului atît din ţară, 
cit şi din străinătate. Rînd pe rînd, pu
blicul toscan a avut ocazia să va·dă spec

tacolc>l(' compan iPi  Bre>ad and P.uppPt 
(Our domestic resurrection spectacle în 
regia lui Peter Schumann şi, mai tirziu, 
The Wbite Horse Circus) ; cele ale trupei 
Living Theatre (Sette meditazioni sul 
sadomasochismo politico) ; spectac0lele 
lui Eugenio Barba (Come ! aud the day 
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will be ours) ; La classe morla, mon l a t ;"l 
de Tadeus Kantor, precum şi celebrul s[tu 
Wlelopole, Wlelopole ; Dialogul de Bob
Wilson ; şi O mie şi una de nopU cu 
Grand Magic Circus. 

Din ţară au fost invi tate spectacule c:t 
mari actori ca Franco Paren l i ,  interpre
tul unui ciudat Macbeth de G io nmni 
TPstori ,  montat elco Ancu·cp Huth Sham mah ,. 
G iorgio Albertazzi cu

" 
Uomo e soUosuolo. 

G abriele Lavia cu Nepotul lui Ramcau 
de Diderot, Franzlska de Wedekind cu 
Manuf'la KU!-ltPrma n n  montat dl' tin[•rul 
regizor G i ancarlo Nanni etc. 

Teatrul Regional Toscan a sprij ; n i t  
tînăra generaţie d e  regizori chiar ş i  in 
epoca lor de începuturi, de tatonări,. cînd 
conside1·au textul un pretext pentru un 
teatru vizual, pentru un teatru gestual 
i nspirat d in expPrimPntell' europPn� 
ş i  americane. Aşa s-au reprezentat pe 
scenele toscane Proust, rod al cerce l itri 
lor regizorului Giuliano Vasilico asupra 
romancierului francez. Furtuna de> 
Shakespeare in vizi unea derutantă a lui 
Massimo Castri, Locus Solus creat de 
Meme Perli n i  şi Scarrafonata de Gian
ca•·lo Sepe. 

Dar cea mai i nteresantă iniţiativă a 
Teatrului Regional Toscan în sensul spr i 
j inirii  mişcării novatoare · in teatru rămî
ne infiintarea la Prato, l îngă Flo, enţa, 
a primului laborator de cercetăd teatrale
din I talia, intitulat de conducătorul său. 

reg i zorul Luca Honcon i,  "La.horatorio d i. 
progettazione teatrale " (Labomtor de 
pi'Oiectări teatrale) . Laboratorul avea dou:1 
secţii : una de cercetări pentru colabora
torii lui Ronconi, in număr de 70 (cu 
circuit inchis) , şi altă secţie cu bursieri . 
pe termen de şase luni,  cu scopul de a - i  
i niţia în tainele mecanismelor teatrale d e
avangardă. Ronconi a simţit nevoi'! de 
a-şi forma un public capabil să perceap;i 
ş i  să desluşească cifrul "semnelor " expe
rimentelor sale. Pentru că, potrivit lui  
Ronconi, "teatrul n u  e o maşină de 
reînviere a realităţii sau a unei epoci 
dispărute" ... "teatrul nu e chemat să cla
rifice viaţ a "  . . .  "fiind de fapt transcrierea 
unui text în alt context... teatrul uti l i
zează semnalmentele unei epoci fără · s-o 
reconstituie, cel mult edifică o nouă 
heraldică ". 

Adept al  teatrului ambiental, Roncclni 
construieşte dispozitive scenice pentru 
fiecare piesă pe care o montează. Pentru 
spectacolul Bacantele de Euripide, mon
tat în cadrul laboratorului, Ronconi a 
utilizat zidurile renascentiste ale Insti
tutului Magnolfi. Intreg spectacolul era 
susţinut de o si ngură actriţă. Ma1·isa 
Fabbri. SubiC'C�Ul piesei era dezrnc>mbr·at, 
interpreta i nvitîndu-şi spectatorii la un 
subteran voiaj in subconştient. Pentru 
a-i angrena in această. sumbră incursiu-
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ne, actrita d isp[u·ea uneori după zidm· i, 
lăsînd să acţioneze asupra spectatorilor 
(in număr restrins, de 24) doar vocea 
ei, intr-un spaţiu pustiu şi intunecat. 
ceea ce crea o senzaţie de nelinişte sufo
cantă, aproape insuportabilă. Aşa cum 
comenta renumitul critic Roberto Mon
ticelli, "in spectacolul lui Ronconi im
portant rămîne fragmentul, imaginea, mo
mentu l " .  Ronconi a mai montat l a  Prato 
Calderon de Pier Paolo Pasol ini (in care 
a d i latat intr-atit sc·pna incit a cuprins tot 
parterul Teatrului Metastasio) , şi Turnul 
de Hugo von Hofmannstahl, pentru care 
s-a reconstituit sala unui castel german, 
cu fresce de Tiepolo pe tavan. 

tn pofida faptului că experimentele 
-sale .au suscitat interesul unor iniţiaţi, 
Ronconi nu a reuşit să cîştige o audientii. 
de mase, rămînînd un fenomc!l izolat, 
<.ondamnat să dispară, aşa cum s-a in-

· 

timplat şi cu laboratorul său. 
Organism teatral viu, deschis initiat i 

velor de tot felul, T.R.T. ş i - a  diversificat 
rolul de propagator al culturi i te'li:ral� 
in regiune, organizind şi seri cu dezba
teri, conferinţe pe teme teatrale, cursuri 
de formare profesională, editind d i n H I7R 
.o prestigioasă revistă trimestrială, .. Q.ua
derni di  Teatro ". 

Formîndu-şi o adevărată retea de dis 
tribuire a spectacolelor in regiune, T.H..'l'. 
a trecut treptat la realizarea unei pro
ductii proprii in colaborare cu alte teatre 

�in Italia şi stră inătat<·. DintrP aces.tP co
prod u!'ţ i i ,  memorabilă rămîne tE'tralogia 
lui MolierP (Şcoala femeilor, Tartuffe, 
Don Juan şi Mizantropul), realizată dP 
i mportantul rPgizor francez Antoine Vitez 
intr-un decor unic şi interpretată intr-o 
tonalitate care atingea uneori agresivi
tatea ; o intoarcere, deci, l a  elementele 
primare ale interpretării.  Ducînd mai 
departe păţaniile ridicole şi groteşti ale 

�omnului Jourdain, un tînăr n•gizor, 
Carlo Cecchi recurge la un filon expr�siv 
mai apropiat de cel al commediei dell' 
artP, binPinţC"les privit cu surisul uşor 
ambiguu al omului modern. Tot Cecchi 
a montat, in afară de Burghezul genti
lom şi Don Juan de Moliere, şi o admi
rabilă Mătrăguni cu măşti. Un spectacol 
ce a cunoscut un neobişnuit succes. rea
lizat de T.R.T. in colaborare cu Centrul 
"1 .. 'itrai Brescean, a fost Rosmersholm de 

I bsen, in regia tînărului Massimo Castri, 
in care cele două personaje princi pale, 
Rosmer şi Rebecca (interpretate de Piera 
Degli Esposti şi Tino Schirinzi) erau con
cepute ca două faţete ale aceleiaşi indi
vidual ităţi, ce incercau să se recompună 
intr-o uni tate superioară, diferită. Actriţă 
desăvîrşită, Piera Degli Esposti a mai 
susţinut in cadrul T.R.T. un recital după 
. fanws Joyce, MollY dragli intimpinat 
cu clrosPbit intC"rc•s clC' cătn• public. 

Chiar şi atunci cind T.R.T. a inscris 
în repertoriul său texte clasice din dra
maturgia italiană, cum ar fi piesa lui 
Gabriele d' Annunzio FIIca. lui Jorio, re
gia a fost încredinţată unui creator re
numit prin originalitatea viziunilor re
�izorale, cum este Roberto De Simone. 
La fel s-a procedat şi in cazul lui G')l
doni (lndrigostiţll), care în regia lul  Ro
berto Guicciardini a dobindit o tonalitate 
modernă. 

La fel de bine primită de către un 
publ ic neîncrezător în genere fală de 
producti i le naţionale a fost noua c o me
cl ir  a lui Franco Brusati, Femeia pe pat. 

T.R.T. s-a ocupat şi de teatrul oentru 
copi i, montind in colaborare· cu Teatrul 
Metastasio din Prato şi cu Stabile d l n  
Torino Vicleniile lui Scapin î n regia lui 
Franco Passatore, ca şi un spectacol ce 
anima un personaj nelipsit din paginile 
revistei pentru copii "Corriere dei Picco
li ", realizat de Sergio Tofano, in regia 
i nventivă a fiului său, Gilberto Torano. 
In timp ce un alt foarte tinăr regizor, 
Marco Mattolini,  transpunea scenic cu 
succes cele mai populare personaje ale 
romanelor ilustrate, atît de gustate de 
publicul Jarg. 

Principiul după care s-a condus de la  
inceput T.R.T. a fost acela de a ofer! 
publicului sp<'ctacolc cu o viziune origi
nală. Prin aceasta, un teatru de gestiune 
publ ică, atit de dPOsebit de celelalte tea
tre de acP!aşi gen din Italia, inţPlegea să 
!'ontribuiP la evoiuţia culturii teatralP 
toscanP, şi ele ce nu, şi a celei naţionak. 

Angela IOAN 
(După "Quaderni di Teatro", revistă 
trimestrială a Teatrului Regional 
Toscan, nr, 30, nov. 1985) 
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