»Calderon* de Pier Paolo Pasolini,
regia Luca Ronconi

Contrapunct
teatral
toscan

Pare ciudat cum un oras ca [Florenga,
de-a lungul secolelor silas al cuiturii,
unde pictorii, arhitectii si sculptorii au
gasit sprijin si-o atmosferd prielnicé eier-

vescentei creatoare, a fost mai puiin
_Eeneros cu teatrul.
Chiar si in veacul nostru, Florenta

n-a u-mat exemplul celorlalte metropole

ale culturii italiene (Milann. Genova.
Torino, Roma), care, ia dorinta de-a
'scoate din impas teatrul postbelic, cc

.agoniza in forme traditionale, in mijio-
‘cul unui public suprasaturat de piesele
‘bulevardiere validate pe Broadway sau
la Paris, au creat teatrele stabile.
Spirite intuitive, florentinii au previcut
Ppoate neajunsurile acestor noi structuri
teatrale, care la inceput au jucat un 1ol
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Marisa Fabbri in ,Bacantele de
Furipide, regia Luca Ronconi

important prin lansarea ideii unui ,lea-
tru national popular“, unui ,teatru pen-
tru toti“, dar au navigat mereu In cau-
tarea unor forme adecvate. fira sa le
pgaseascd. Practic, din vastul lor program
cultural, teatrele stabile n-au realizat
decit un obiectiv, $i anume acela de a
impune un repertoriu clasic de prestigiu,
axat in genere pe Shakespeare, Goldoni,
Pirandello, iar dintre moderni, Brecht,
al carui sustinator inflicarat a fost Gi.or-
gio Strehler.

Montérile lui Strehler la Piccolo Teatro
din Milano, ale lui Luigi Squarzina 11
Stabile din Genova si apoi la Stabile
din Roma au fost insd extrem de costi-
sitoare  repetitii interminabile, vedete
plitite fabulos, montari prea sofisticate
din punct de vedere tehnic ; paradoxal.
cle n-au atras publicul larg. pierde:cile
financiare ridicindu-se la sute de mili-
oane de lire anual.

In lipsa unui teatru stabil propriu,
florentinii au infiintat in aanul 1965 un
+Festival iniernational al {eatrelor sta-
bile“, cu contributia unor cercetitos1 si
a unor oameni de teatru celebri. Feasti-
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valul si-a  cistigat in scurt timp un
prestigiu bine meritat, fiind ani de-a
rindul un for de confruntari si dezbateri
intre culturile teatrale din intreaga lumec.
Printre prestigioasele companii teatrale
care s-au perindat pe scena acestui festi-
val s-au numadirat si cele ale .Teatrului
National si  Teatrului . Bulandra* din
Bucuresti. Din pdacate, in ultimul timp,
deficiente de ordin organizatoric au um-
brit faima si au redus din ampioarea
acestui prestigios festival, care a deveni:
ineficient.

Intre timp, viata teatrald italiand a
cunoscut un reviriment. Cauzele au fost
multiple, determinantd fiind  revitali-
zarea vietii social-politice a tarii ; in de-
ceniul ‘60 creste rolul Partidului Comunist
Italian in arcna politica, se  intensifich
combativitateca maselor populare, ccea ce
itmpune si pe plan artistic cdutarca unor
forme de cxpresie corcspunzitoare noilor

deziderate ale vremii. Este momentul in
carc  Partidul Comunist Italian lan-
seazd  ideeca  democratizarii o vietii tea-
trale, ideeca  descentralizarii teatrului,

mai precisa unui teatru care si patrundi
in cartierele periferice ale marilor ora;e.
in regiunile cele mai indeparmate ale
tarii, cu scopul de a-si cistiga un nou
pukiic, ce a-l antrena intr-un dialog viu,
direct. combativ asupra unor provleine
de «tringenta actualitate.

Frimui care a infaptuit acest lucru a
fost Dario Fo, care s-a desprins cu curaj
de circuitul oficial, intr-un moment cind
succesul sdu era la apogeu, pentru a
juca in acele ,,case del popolo*“ sau pe
estirade, in fata fabricilor in greva.

Florenta, oras in care conducerea mu-
nicipalitdtii devenea preponderent comu-
nistd, a cdutat si rispunda imperativelo:
vremii, infiintind, in 1973, Teatrul Regio-
nal Toscan (T.R.T.). Un fel de organism
teatral care isi propunea sid prcpage
cultura teatrald dincolo de spatiile con-
sacrate, deci si In localititile unde nu
patrunseserd niciodatid pina atunci com-
panii teatrale. In acest scop, s-au ame-
najat pretutindeni in regiune sili dc
teatru, chiar si in spatii improprii. pe
care numai pasiunea si perseverenta le-au
facut utilizabile.

Astfel, Teatrul Regional Toscan a sc-
lectat pentru Florenta si comunele din
regiune spectacole ce se impuneau aten-
tiei criticii si publicului atit din tarj,
cit si din striinitate. Rind pe rind, pu-
blicul toscan a avut ocazia si vadi spec-
tacolele companici Bread and Puppet
(Our domestic resurrection spectacle in
regia lui Peter Schumann si, mai tirziu,
The White Horse Circus) ; cele ale trupei
Living Theatre (Sette meditazioni sul
sadomasochismo politico) ; spectacniele
lui Eugenio Barba (Come! and the day
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will be ours) ; La classe morta, montala
de Tadeus Kantor, precum si celeb:ul siu
Wiclopole, Wiclopole ; Dialogul de Bob
Wilson; si O mie si una de nopil cu
Grand Magic Circus.

Din tard au fost invitate spectlacole c:
mari actori ca Franco Parenti, interpre-
tul unui ciudat Macbeth de Giovanni
Testori, montat de Ancduée Ruth Shammabh,.
Giorgio Albertazzi cu Uomo e sottosuolo,
Gabriele Lavia cu Nepotul lui Ramecau
de Diderot, Franzilska de Wedekind cu
Manuela Kustermann montat de  tindrul
regizor Giancarlo Nanni etc.

Teatrul Regional Toscan a sprijinit
tinira generatie de regizori chiar si in
epoca lor de inceputuri, de tatoniri. cind
considerrau textul un pretext pentru un
teatru vizual, pentru un teatru gestual
inspirat  din  experimentele  europcene
si americane. Asa s-au reprezentiat pe
scenele toscane Proust, rod al cerceliri-
lor regizorului Giuliano Vasilico asupra
romancierului francez, Furtuna de
Shakespeare in viziunea derutantd a lui
Massimo Castri, Locus Solus creat de
Memé Perlini si Scarrafonata de Giun-
carlo Bepe.

Dar cea mai interesantd initiativa a
Teatrului Regional Toscan in sensul spri-
jinirii miscarii novatoare 'in teatru rami-
ne infiintarea la Prato, lingd Flowenia,
a primului laborator de cercetiri teatrale
din [talia, intitulat de conducatorul sau.
regizorul Luca Ronconi, ,Laboratorio di
progettazione teatrale“ (Laborator de
proiectari teatrale). Laboratorul avea doua
sectii : una de cercetdri pentru colabora-
torii lui Ronconi, in numir de 79 (cu
circuit inchis), si alti sectie cu bursieri,
pe termen de sase luni, cu scopul de a-i
initia in tainele mecanismelor teatrale de
avangarda. Ronconi a simtit nevoia de
a-si forma un public capabil si perceapii
si si desluseasca cifrul ,,semnelor“ expe-
rimentelor sale. Pentru ca, potrivit lui

Ronconi, ,tealrul nu e o masind de
reinviere a realitdtii sau a unei epoci
disparute“.. ,teatrul nu e chemat si cla-

rifice viata“... ,fiind de fapt transcrierea
unui text in alt context.. teatrul utili-
zeazi semnalmentele unei epoci fird s-o
reconstituie, cel mult edifici o noud
heraldica “.

Adept al teatrului ambiental, Ronconi
construieste dispozitive scenice pentru
fiecare piesd pe care o monteazi. Penlru
spectacolul Bacantele de Euripide, mon-
tat in cadrul laboratorului, Ronconi a
utilizat zidurile renascentiste ale Insli-
tutului Magnolfi. Intreg spectacolul era
sustinut de o singurd actritd. Marisa
Fabbri. Subiectul piesei era dezmembrat,
interpreta invitindu-si spectatorii la un
subteran voiaj in subconstient. Pentru
a-i angrena in aceastd sumbrd incursiu-



ne, actrita dispdrca uncori dupd ziduri,
lasind sa actioneze asupra spectatorilor
(in numar restrins, de 24) doar vocea
ei, intr-un spatiu pustiu si intunecat,
ceea ce crea o senzatie de neliniste sufo-
cantd, aproape insuportabild. Asa cum
comenta renumitul critic Roberto Mon-
ticelli, ,,in spectacolul lui Ronconi im-
portant ramine fragmentul, imaginea, mo-
mentul“. Ronconi a mai montat la Prato
Calderon de Pier Paolo Pasolini (in care
a dilatat intr-atit scena incit a cuprins tot
parterul Teatrului Metastasio), si Turnul
de Hugo von Hofmannstahl, pentru care
s-a reconstituit sala unui castel german,
cu fresce de Tiepolo pe tavan.

In pofida faptului cd experimentele
sale au suscitat interesul unor initiati,
Ronconi nu a reusit s cistige o audienti
de mase, raminind un fenomen izolat,
condamnat sia dispari, asa cum s-a in-
timplat si cu laboratorul sau.

Organism teatral viu, deschis initiati-
velor de tot felul, T.R.T. si-a diversificat
rolul de propagator al culturii teairale
in regiune, organizind si seri cu dezba-
teri, conferinte pe teme teatrale, cursuri
de formare profesionala, editind din 1978
© prestigioasa revista trimestriala, ,.Qua-
derni di Teatro*.

Formindu-si o adevarata retea de dis-
tribuire a spectacolelor in regiune, T.R.T.
a trecut treptat la realizarea unei pro-
duclii proprii in colaborare cu alte teaire
din Italia si strainatate, Dintre aceste co-

productii, memorabila ramine tetralogia
lui Moliere (Scoala femeilor, Tartuffe,
Don Juan si Mizantropul), rcalizatd dc

importantul regizor francez Antoine Vitez
intr-un decor unic §i interpretatd intr-o
tonalitate care atingea uneori agresivi-
tatea; o intoarcere, deci. la elementele
primare ale interpretdrii. Ducind mai
departe pataniile ridicole si grotesti ale
domnului Jourdain, un tindr regizor,
Carlo Cecchi recurge la un filon expresiv
mai apropiat de cel al commediei dell’
arte, bincinteles privit cu surisul usor
ambiguu al omului modern. Tot Cecchi
a montat, in afari de Burghezul genti-
Tom si Don Juan de Moliére, si o admi-
rabild Matrigund cu maisti. Un spectacol
ce a cunoscut un neobisnuit succes. rea-
lizat de T.R.T. in colaborare cu Centrul
“Twitral Brescean, a fost Rosmersholm de
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Ibsen, in regia tinarului Massimo Castri,
in care cele dou3d personaje principale,
Rosmer si Rebecca (interpretate de Piera
Degli Esposti si Tino Schirinzi) erau con-
cepute ca doua fatete ale aceleiasi indi-
vidualitati, ce incercau si se recompuni
intr-o unitate superioard, diferitd. Actrita
desavirsita, Piera Degli Esposti a mai
sustinut in cadrul T.R.T. un recital dupa
James  Joyce, Molly dragd intimpinat
cu deosebit interes de catre public.

Chiar si atunci cind T.R.T. a inscris
in repertoriul siu texte clasice din dra-
maturgia italiana, cum ar fi piesa lui
Gabriele d’Annunzio Fiica luli Jorio, re-
gia a fost incredintatd unui creator re-
numit prin originalitatea viziunilor re-
gizorale, cum este Roberto De Simone.
La fel s-a procedat si in cazul lui G»l-
doni (Indrigostitil), care in regia lui Ro-
berto Guicciardini a dobindit o tonalitate
moderna.

La fel de bine primitd de catre un
public neincrezitor in genere fatd de
productiile nationale a fost noua cnme-
dic a lui Franco Brusati, Femeia pe pat.

T.R.T. s-a ocupat si de teatrul pentru
copii, montind iIn colaborare cu Teatrul
Metastasio din Prato si cu Stabile din
Torino Vicleniile lui Scapin in regia lui
Franco Passatore, ca $i un spectacol ce
anima un personaj nelipsit din paginile
revistei pentru copii ,,Corriere dei Picco-
li“, realizat de Sergio Tofano, in regia
inventivi a fiului siu, Gilberto Tofano.
In timp ce un alt foarte tindr regizor,
Marco Mattolini, transpunea scenic cu
succes cele mai populare personaje ale
romanelor ilustrate, atit de gustate de
publicul darg.

Principiul dup3d care s-a condus de la
inceput T.R.T. a fost acela de a ofer:
publicului spectacole cu o viziune origi-
nald. Prin accasta, un teatru de gestiune
publicd, atit de decosebit de celelalte tea-
tre de acelasi gen din Italia, intelegea sa
contribuic la evoiutia culturii teatrale
toscane, $i cde ce nu, si a celei nationale.

Angela IOAN

(Dup3 ,,Quaderni di Teatro“, revista
trimestrialA a Teatrului Regional
Toscan, nr. 30, nov, 1985)



