
CONSTANTIN CUBLEŞAN 
"Teatrul -

între civic şi eticii 

Teatru l - i ntre c ivic şi  etic '; (ea. D�cia ·; I !JIHJ de Constantin Cul.Jlqan ;;u rep;ezinta in nici un caz doat· o cu
legere intimplătoat·e de con tribuţi i (exe
geză , cri.tica de spectacol , miei rnonogt·a
fii de au tori ) , d atorate u n u i  scriitor care 
a dovedit că e capa bi l  să se expri tne 
în mai multe domen i i .  O astfel de im
presi e ar putea să .apară totuşi dacă ur
mărim b ibl iografia, de-acum însemn:.�tă 
cantitativ, pe care Constanti n Cubleşan 
o înfăţi şează. El s-a făcut remarcat . prin 
r·omane proză scurtă, li teratură el e sctencc 
fiction,

' 
fi ind, pt·in ,.Miniaturi critice" 

şi mai .ales prin solida cercetare de isto
rie literară ,.Opera lui Delavt·ancea " . şi 
un exeget Q.emn de respec.t. ln conditii  
de polivalenţâ  creatoare (de a i c i  l i pseşte 
doar poezia), teatru l nu pu tea să nu-l 
preocupe. Şi l -a preocupat. Mai întîi ca 
dramaturg, au tor a t.rei piese (j ucate) -
Provincialil, Recurs la judecata de apoi 
şi Ispita. Apoi, în calitate de critic de 
teatru, cu tot ceea ce presupune aceasta, 
de la observaţia asupra teatrului ca li
teratu ră şi pînă la cronica de spectarol . 
Dacă în cazul altor dramaturgi. cum ar 
ti George Genoiu (caJI'e a contribu i·t, prin 
ciirti de activism teatral, la înţelegerea 
mai j udicioasă a dramaturgiei sale) , cri
tica teatrală face parte dintr-o compo
nentă s imbiotică a reflecţiei şi a crC'a
ţiei , în cazul lui Constantin Cubleşan 
s-ar pute::t spune cii eseul pe teme tea
trale e forma de manifestare în acest 

domen iu a unui spirit critic care vi ne 
dinspre literatură. Adaug la aceasta do
rint.'l .de a formula şi o doctrină, crista
lizată prin activitatea, mai generalii. dP. 
crit ir  l itet·ar. Aceast[t caractC'ristică 
a t i pului de cxE>get ci'iruia ii apar
tine C. Cubleşan poate fi denumită ar
monizare ; orice ar face şi în orice dome
niu s-a r  aplie.a autorul. el caută si'1 asi
mileze obi ectul unor obsesii care-i apar
ţin. 

Una di ntre acestea, uşor de întrevăzut 
şi în creaţi a literară. nu numat 111 cri
tică, poate fi cons iderată problema eti-
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eului. In cazul cărW în d i scuţ i e, t i t l u l  
i n su.')i i n d i c[! ,.,fl't'a d 1• preocupări. O m a i  
\'cehe cu legere, tot p e  tC'r'ne teatr:ale, se 
n umea .,Teatrul - istorje şi actual i t at � " .  
� u gerind u n  accent asupra noţ i u n i i  d e  
c i v ic . A tunci cînd un cri t ic !' e  slabilc!;>LL' 
pe. t eritori ul  în care istm·ia şi actua l i ta 
tea se întrepătru nd, el demonstrează c<·t 
soarta colectivită ţ i i  du·e i a  ii  ap..t<l i ne nu 
ii e<;t.e inrli rerent[\ .  

Această nouă c u l ege!'e, unde c i v 1 eu 1 şi  
eticul capătă accente mai pronunţate, ele
ven i nd poate şi u n  program, este ins;i 
şi mai semnificati V{\ în cee<t ce pri vl'şte 
fel u l  în care exegE' tu l înţeleg(' det!·t·mi
n :trea artf.'i pri n acţiunea istorică. Sec
ţ i u nea , .Accente " cuprinde publ4eist i cCt 
pe teme actuale. Aceste note de lut fe
lul (de la depista rea u n u i  erou al zilc
lor n oastre şi pînă la teat.rul amatorilor) 
arată mai ales că autoru.l e, l a  momen
tul oportun, p rezent cu o p[u·ere d c rn n il  
de reţi n u t. 

Cu legerea e împărţ i tă în ci nci păr_l i ;  
dl'sprc prima am vorbit. A patra secţiU
ne, cu ti tlul "Esc<lle în actual itate ' ', dcs
ct'il', in t·ecenz i i  de cite trei-patru pa
gini ,  dramaturgia a şaptesprezece a u t..n·i 
de azi,  de valori d iferite, şi c,are nu C0n
Jigu rează un panoramic de valor!.  Dac:i 
e firesc să se desfăşoare aici oper 'l l u i  
D .  R. Popescu, Marin Sorescu ş i  Tcodor 
Mazilu, preocuparea pentru opera teat ral f1 
a Mariei Banuş şi chiar a l u i  Gellu 
N<tum - poeţi i mporllmţi ,  d�r n :.1 si 
dramaturgi im port:l tf.ti - e, poate, mani
fest;trea unei preferinţe subiective. Cu 
atit mai mul t cu cît lipsesc, rl i n  esca
lele aePstca. ValC'I'iU Anania, Paul An
ghel, I. D. Sîrbu, I.foria Lovinescu. A cin
cea sPcţiune, ,.in lu mi nile rampei", e 
alcătuită din cronici de spectacol, la 
piese de autori clasici (Caragiale. m:1 i  
ales) ş i  contemporani (cu precădere D .  R.  
Popeoil'u) . In chip de cron icar de spec
taool; ca şi de autor de profr luri,  Con
stanti n Cubleş.an se dovedeşte un ob�er
vator cu bunăvoinţă, înclinat a vedea în 
teatru partea sărbătorească ; lipsa l u t  d� 
venin, cum se spune, e a unui spiri t în
ţelegător şi care construieşte. Cele mai 
i ntero"sante păTti a'le acestei culegeri sînt 
neîndoios cele tratîn" teme de i storie 
l iterară , adică de istoria textului drama
tic. Istoricul !Vterar avizat care este 
c. Cubleşan s-a manifestat aici din pl in . 
Opt eseuri, reunite sub titlul , .0 pri
vire în trecut", analizează dramaturgi a 
unor precu.rsori (Iordache Golescu, G. 
Bariţiu, D. Ralet, Oostache Bălăcesa� 
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.etc.) .  Alte opt, mil itind "Pentru a doua 
lectura ·', sint recitiri ale teatru lui  lui 
J urga, Hasdeu, Goga, Arghezi, M i nules
cu. N. D. Cocea, Aderca şi Agirbiceanu. 

Toate, şi  cele dintii ,  şi cele din urmă, 
se citesc cu i nteres, căci in domeni u l  
, ,  t!ngător de istorie exegetul se desfă
şoarfl în deplinătatea cali:tăţilor l u i .  Re
cit ir�a şi restitu irea tradiţiei teatrale de
vine un temei pentru actualitate ; un 
teatru care are predecesori şi n u  apare 
din zone obscu re P, în perspectiva de 
azi, un tPatru matur - acl'asta vrea si\. 
spună C. Cubleşan . S-ar mai putea ob
serva, de asemenea , că doctri na cticu l u i  
ş i  a civiculu i e prezentă aici  peste tot 
au torul cercetează la Iorga "un docu
ment de .angajare pol itică", la Goga "o 
conşti i nţă etnică ", la G. Ba1·iţiu - i deea 
că "teatrul e o icoană vie" etc. Jn is
torie, C. Cubleşan vede un program pe;l
tru actual itate, şi în actuaUtat"' deter
mi nă rt:zulti!tele unei continu ttăţj spiri
tuale, acti ve, civice, cum o denumeşte el, ·  
a teatru l u i  romimesc. 

Mariana BRAESCU 

BOGDAN · u LMU : 

"Caiete de regie11 

După debutul din H J80 cu volumu l  
. ,,Sub Sl'mnul tl'ati"Ului " , Bogdan Ulmu 
rl'aparc In faţa cititoriim· cu o nouă 
<'arte, intitulată .,Cşietc cii' regie" (Edi
tura , .Eminescu", 1985). Un t itlu oare
cum derutant, deoarece lectorul neavizat 
ar pUtPa să creadă că c vorha de jurna
lul unui rl'.c:izor cu vechi state de servi
ciu, care .c:los!'azii pc marginPa spPctaco
klor montate de-a lungul anilor. Adl'vii
rul P că intre timp, de la prima sa 
<'arte, tinărul ·critic a dcvenit şi rPgizor, 
real izind citeva montări pe scenele mai 
multor tt"atre din ţară. Nu <Jtiu să fi 
fflcut lucruri ieşite din comun, o deşi 
unele transcrieri scenice au suscitat d is
cuţii, ceea ce inseamnă că noua sa carte 
se cite�te cu interes, mai ares din per
spectiva primului capitol, .,Cuplur i ceho
viene" - marl'le dramaturg rus fiind o 
veche şi constantă pasiune a Unărului 

autor, după cum el lnsw;;i mărturiseşte 

intr-un prolog. Desigur, Intreprinderea 
lui Bogdan Ulmu nu este deloc uşoară 
şi Pl se străduieşte să nu repete itine
rarii cunoscute. ln general, eSPUrile din 

at'!'3t cap itol (precum şi d i n  celălalt -
,,Alt!' cupluri" ) deroonstreazii l i bertate a 
<'Xpresici şi prospeţime a gindiri i ,  chiar 
d ac[• ,  Un!'ori, UnPie puncte de VPdPrl' sint 
risnmtc prin rad icalitate 'ii oarecum fan
tl'zistP. E drept, in a<·est punct "se vede'' 
nu !'riticul, c·i n•l-( izorul ca re-şi asumă o 
a n ume dpta�nr<• faţă d<' text, in stilul 
cu care ne-au obi'inu it  cîţ i va tineri d irec
tm·i de scen ;i (a SI' ·vPdPa propunerile 
sppctacologice pr ivind, mai a les, O noapte 
furtunoao;ă ). 

Primul capitol este a�ezat sub S<'mnul 
paradoxului, pe care Bogdan U lmu il 
PXplică şi-1 motiv!'aza indN1j uns de m<'
t iculos, a pPiind la mari scr i i tori ş i gin
ditori , în SJ>P<"ial la Oscar W ilde, frec
V<'nt i n voeat in pag in i ll' cărţii. Potri vit 
acestu ia d in  urmă, "ca lea paradox ulu i e 
<'alPa adevă ru l u i", asPrţiune dl'VPn ită 
motto-ul ca pitolului ; prin această prismă se scruteazi1 o•·izontul pr incipah•lor piese 
a le lui Cehov. .,Discurs asupra ratării", 
est!' un eseu remarcabil ,  in care convPrg 
multe d i n  ideile autorul ui privitoan· la 
opera C'l'hoviană. I nspiratii mi se pare 
ddin i ţia ratatului ,  im prumutat{• din 
C<'sare Pavese : .,adevăratul ratat n u  e 
C<�l care nu rewwştP în lucrurile mari 
ei in CPlf' mărunte. Să nu poţ i  avea u� 
că!n in al tău, să nu poţi păstra un 
pn!'ten, să nu poţi satisface o fpmeie : 
aceasta P cea mai  tristă ratarl' ·· . 

Motivul esPnţial !'<' dom ină piesa 
Unchiul Vanea (obil'du l "discursului " )  
a r  f i  leit-motiv-ul  "Te trage l a  fund 
v iaţa asta ".  Un plictis cumpl it ii tero
ri7.eaztL pe ero i i  d i n  Unchiul Vanea, pe 
f'roi i  cehovieni in general, i lustrind una 
dintre idPile <'1'-i guverneaz<l piesele : 
!'Ontradicţia d i ntre vorbă şi faptă . 
Bogdan Ulmu observă - mai ales in 
Unchiul Vanea - că personajele îşi im
pun in perman<:'nţă să muncească, dar, 
in cele d i n  urmă se dovedesc inapte 
de un efort cu adeV[Lrat constructiv. 
Ciudat este eă eroii d i n  Unchiul Vanea 
nu stau o cl i pă, dar preocupările lor 
se consum;l in cul is<', munea fi i nd de 
fapt o .,absenţă elocventă·' . lar la ple
carC', Serebr<'akov, "un ratat de csl'nţă ", 
încheie cu cinism : "La treabă !". Singu-

rul doar parţial ratat este Astrov, care 
vindecă bolnavi, revigorează pădurile, 
avind deci o preocupa1·e obştească şi 
fi ind capabil de a trăi autentic dra
gostea. 

In gen eral, cuplmile se bucură de o 
analiză fină ; Bogdan Ulmu sesizează cu 

subtilitate stările psihice, relaţiile dintre 
personaje, sugerează acel insondabil 
cehovian care se sustrage catalogărilor 
pripite şi d!'finitive. Cred că ochiul re-
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