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B PAUL TUTUNGIU .

CRONICA LITERATURI DRAMATICE |

O platré de hotar in dramaturgia romaneasca:

-,
LAcesti ingeri tristi de D.R. Popescu

In volumul antologic D.R. Popescu —
Teatru, apirut in Editura Bminescu, se-
ria Teatru comentat, primmul din, se pare,
trei sau patru tomuri, ingrijitorul editiei
(Valentin Silvestru) a agezat in deschi-
derea cartii, fari s dea o explicatie
anume, piesa Acesdi ingeri trigti, cu toa-
te ci, din punct de wvedere oronologic,
piesele Cezar, maiscliriciul piratilor si
Pisica in noaptea Anului Nou o precedau *
In ceea ce ne priveste, credem ca op-
tiunea criticului se justificd, nu numai
pentru ci in drama coméneasca din ul-
timele doud decenii, care ,jinaltd pe o
culme insolitd dialogul omului cu pro-
pria-i constiintd si asazd 'dezbaterea pe
tarimul ferrn al eticii“, un erou ilustra-
tiv e cel al piesei Acegti ingerl trigh. Si
nu numaj pentru ci ,piesa, parind uno-
ra, 1la inceput, malformati, se descoperi
ca o constructie ireprogabili, cu o mare
dengitate a materiei dramatice si o ori-
ginalitate absolutd a raporturilor*. Mo-
tivil pentru care am fi deschis, la rin-
du-ne, o antologie de teaitru derepopes-
cian tot cu Acesti ingerl trigtl este cali-
tatea de program estetic 4 acestui text,
anvergura lui de manifest dramaturgic,
cristalizat pe repere clare, anuntind o
metodd de creatie pe ci; de ambitioasi pe
atit de witala, confirmati de citeva ca-
podopere care i-au urmat. Acegti ingeri
tristi lanseazi o originald doctrini dra-
maturgici si un stil pe maisuri, rezultat
direct al unei congtiinte artistice radi-
cale, in al cirei sistemn de valori omul se
arati a fi concomitent fiin{d cosmicid si
sociala, vietate culburald pereni dar si
efernera. Dramaturgul ne apare ca un nou
Montaiene care {ine, parci, in paimi nla-
neta Pamint, invelitd in straturile taini-
ce ale mileniilor de rcivilizatie, i din a-
ceasti perspectiva ridici sub lupd secun-
da trecitoare a unui pensonaj din ‘timpul
si geografia Tn care respiridm. Privirea
critici a scriitorului se dovedeste neore-
nascenti~td : globul pamintesc apare ca

" * Vezi si ,Teatrul“ nr. 11—12 1986.
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un circus mundi in care timpul modern
este asediat permanent de timpul mitolo-
gic. Civilizatia poetici a antichitatii con-
lamineazi cu valorile ej prezentul, din-
du-i acestuia o adincime spirituala mo-
delatoare, reumanizindu-l adici, resti-
tuindu;l pe individ zestrej sale mitico-is-
torice. Personajul devine in felul acesta
o hieroghi'a cu mai muite scemnilicatin,
nu neaparat divergente dar sensibil pa-
ralele ; el actioneazi si reactioneazi Ia
stimulii sociali, dar si, mai ales, in nu-
mele codului sidu genetic. Purtind mesa-
jul speciei sale spirituale, acest personaj
cu sigiliu derepopescian isi repovesteste
viata de demultl in conditiile prezentului
si ale -spaliului autchton. Raportul din-
tre scriitor si personajele sale pare sa fie
rezultalul unei peregriniri, in genul ace-
lor ‘plimbari ale lui Montaigne prin Eu-
ropa, cind, spunc Sainte-Beuve, ,cilatoria

-nu era decit o penpetud respingere, acti-

v3 i figurativd, a prejudecitilor de aca-
sd, pentru care avea dispre} §i un tainic
dezgust®. Se stic ca Montaigne avea in
planurile sale $i traversarea Valahiei.
Dumitru Radu Popescu realizeazd mparca
in dramatur£ia sa-acest proiect ai filczo-
fului francez, punind, cum spune Nicclae
Manoiescu, ,ir centrul fiecirei piese o
dezbatere de najurii eticd“. Dar, daca a-
cesta din urmi §i neagi dramaturgului
calitatea de moralist, vom spune c¢i, la
baza moralismvlui sdu, Dumitru Radu
Popescu agazi restituirea identitdtilor
prin confruntarea cu adevarul, ,Solutii-
le“ existi deci si sint propuse, direct sau
mediat, de personaj, fiind intim legale
de rostirea adevirului.

Fard si fie rigid dogmaticid, doctrina
dramaturgici a 1ui DIR. Popescu propune
mai multe planuri de lecturd, pe care ci-
titorul calificat le realizeazd simultan.
Acegti ingeri trigti debu'teazi, de pilda,
cu scena unuj mnare bilci (acesta este
realizat in special cu mijloace sonore),
din care ne este decupati o infimi mpor-
tiune : taraba la care Ion, cu o pusgca
in mfinji, tintegte din dind in cind punc-



tul care declangeazi un rmecanism, o @mi-
reasi dansind la nunti. ,E 8igur — ne
atrage atentia autorul — cd pinad la sfir-
situl piesei Ion mu wva fGmpusca, nici in
ultima scend, mici un om cu aceasti pug-
cad“. Avertismentul acesta nu este menit
numai si ne redegiepte in memorie pre-
ceptul cehovian privind pugca a cirei
prezenti in soend inseamni ca se trage
cu ea fin ultimul act, el precizeazd ca
nici un fapt §i micl un lucru din actele
premergitoare nu figureazi Gntimplator
(asa cum vom vedea de altfel), si cid In
primul nind avemn de-a face cu o subli-
niere : pugca trage in mecanismele cu
viata falsd, spre deosebire de scena fina-
14, unde avermn tot imaginea unei mminese,
de data aceasta vie, in asteptarea unui
Fat-frumos, care s-0 ia de mind pe via-
t4. Este aici vorba de o severd geome-
trie, de un drum de la masci la chipul
adevanat, de un ritual aidoma celui fin
care ,salbaticul vrind renul, §i vina in-
tii desenul®.

Pe de alti parte, sensul adinc al aces-
tei relatii simbolice (mireasa mecanici-
mireasa vie) vizeazAd o stare a realitdtii
inconjurdtoare asa cum o percepe Ion :
loana, cu care el mersese de mini la
ofiterul starii civile, era si ea o jucdrie
mecanicid, se comportase adici - astfel,
intrucit dorise si se mirite in wirtutea...
inertiei, fncercind o casatorie fird sa ju-
beasci... Ca niste mecanisme se
si Cristescv si Marcu, (sadinta de analizi a
unui fapt reprobabil sivirgit de cel din-
tii este conceputd aprioric ca un act for-
mal), iar Silvia aprecia la un mgment
dat cd relatia cu un tinir ,functionea-
zi“ sau nu... De fapt, in clipa fn care fa-
cemn cunogtintd cu personajele, ele ne a-
par functionind ca niste automate, ca
nigte roboti neinteresati de fondul pro-
blemei, ci de forma In care poate fi ea
,Miscatd“, adicid simmulati, ca nigte ro-
boti al caror buton de mpornire este, (poa-
te fi ap3sat de alica unel arme de tir.
De aici, absenta iubirii adevéarate,

Acesta este deci cadrul in care facemn
cunogtintd cu Ion, personaj ajuns intr-o
situatie-limita, Entr-un echilibru dificil
si absurd, la ,limita dintre om si porc*,
printr-o serie de fint#impliri : fin oopila-
rie este flagelat de tatil s3u, care i a-
dusese gi 0 Tmami vitregd, fuge de acasi
si este intemnitat pentru furt si pentru
huliganism, delictele sale avind in ultima
instartd o anume motivare psiho-socia-
14 : inadaptarea la minciuni g fitarnicie,
la un anturaj care, golit de suflet, de iu-
bire adici, se exprimi dupi legile me-
canice. Este etapa fn care Ion descoperd
cid are nevoie de instrumente de ap3rare
mai subtile pentru a-gi salva dramul de
demnitate care #-a rdmas, licirul de lu-
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minda omeneasci. Astfel isi descopera o
surzenje, instrument defensiv ocu foarte
multe posibilititi de exprimare. Poti si
te faci ¢3 n-auzi ce nu-i cenvine ((,,Stii,
eu am un scurt-cincuit la urechi), obtii
mai mult timp de gindire asupra raspun-
sului pe care trebuie si-l dai si, in plus,
il determini pe interlocutor sa-si repete
replica, in felul acesta obligindu-1 prac-
tic ca, la aindul siu, ori si renunte la
intrebare, ori si-gi reformnuleze, in spi-
ritul adevarului, vorbele gi, in ultima in-
stantd, atitudinea. Dar minciuna i fatar-
nicia sint, fati de Ion, in permanenti o-
fensivd (la Combinat maistrul Marcu {i
furd dreptul de a se bucura de prestigiul
de inovator, incearci s3-1 insoare cu a-
manta sa, 11 pune in discutia tovarisilor
de munci pentru ¢i a spart geamurile
unui autobuz, dar aceasti adunare are
ca rezultat.. arestarea sa). In momentul
cind o intilnise pe Silvia, Ion intelesese
cd toatd situatia sa sociald (atit de pre-
card) se datoreazi faptului ci a ticut,
cid nu a rostit adevarul. §i se hotirigte
s& se radicalizeze. Hotir&gte si lupte. In-
caepe o ser.c¢ de¢ exercitli pentru cultivarea
adevérului, de la exprimarea opiniei (pe
care nu si-0 mai reprima) la trecerea la
un alt fel de comportament, adeavat
simfului sdu etic. De pildi, fiind obosit,
fsi d3 seama c3 ar putea provoca un ac-
cident la looul de munci, rimfne deci
acasi. Acest din urmi exercifiu pentru
cultivarea adevdrului va provoca o inci-
tantd discutie cu maistrul Marcu, venit
in fugd, cu magina directorului, si-1 adu-
o3 la Jucru.

Pormind de la cuvintele lui Marcu
(care-i reaminteau cad acesta garanteazid
pentru el in sectie cu postul pe care<l
ocupd §i cu congtiinta lui politicd), Jon
va pune in cintar, Entr-un fragil echili-
bru, problema dacd adevirul poate fi ga-
rantat si de o constiintd goalA.
Congtiin{ei {3ird acoperire, demagogiei,
Ion §i giseste 0 explicatie plastica :
. Ti-ai cultivat guritfa, Cristescule, nu min-
tea. Gura, cd prin ea trec bunititile pa-
mintului ! Spre stomac. Gura! Mintea e
mai sus gi ea doarme acolo, la etaj, fn
timp ce gura turuie gi minfnci, maninei,
tot felul de lucrur: ce se pot minca sl
iar turuie 1

De-acum, Ion este nu mumai un simpl®
rostitor al adevirului, ci pledeazi pentru
adevir, neacceptind cu mici un chip com-
promisul, ,fintelegerea“ care ar putea in-
semna abdicare de la intransigenti. \Avern
aici de-a face, din punctul de vedere al
teoriei literare, cu o noul tipologie de
personaj pe care o vorn intilni mai tirziu
in opovestirea gi in piesa de teatru Pre-
miul (Da sau Nu) de Aleksandr Ghelrnan
sau in piesa Miriiala de Paul Cornel Chi-
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tic. In acest prim-plan, de dezbatere e-
ticd, Ion o recupereazi si pe Silvia,
ajutind-o sd redescopere voluptatea dem-
nitatii, dar §i plinsul, expresie a oglin-
dirii, dar g a afirtmirii sinelui... El devi-
ne un personaj emblematic mai ales In
scenele aare pun problema instituirii unui
cult al adevirului ca ideal secial.
Ajuns fin faza congtiintei pentmu- sine gi
pentru semenij s#i, Jon renuntd la sur-
zenie, isi recapdtd auzul, vrea, i place
si auda i, in numele acestei adinc re-
primate dorinte, in disputa cu tatil sdu,
care ii re si ,se caute“ la wun
dector de mervi, il stigmatizeazid firi o-
coliguri : ,M~ai dus tu la doctor. De cite
ori nu-t{i convenea cineva, 1l duceai la
dactor... De ochii lumii, si vadi (lumea
ci nu egti vinovat, Dar din cauza batdi-
lor tale fmi viiftie urechile“. Desigur, dia-
logul acesta dintre tatdi ¢ fiu beneficia-
zi de calitatea de a acoperi o arie mai
largi, Bn istorie §i geografie, decit umila
bAtAiturd tdrdneascd. Este aici vorba de
{flinta tulburitor de profundi a omului,
de abisul cultural al speciei noastre. Dra-
maturgul nu wnitd mniciodati ci omul este
o fiintd extrem de fragild si totodats im-
posibil de prins intr-o formnuld matema-
tici, Risturnirile de situatii nu sint fn
piesele lui DR. Popascu simple trucuri
sentimentai-dramitice, c¢i avertismente,
decupate din viatd, cA amul este totoda-
ti o fiint3 lrmprevizibild. it de fragll si
cit de imprevizibil va deveni ‘Marcu, in-
tors acasi de la gedinta care l-a judecat
farmal pentru furtul dintr-o autoservire
{gest comis intr-o stare de incongtienta
* hipnoticid, dupd ce vizuse un epileptic
manifestindu-se), in momentul in care
constati, prinfindu-si sotia in flagrant
delict de adulter, cid el nu mai are ni-
mic sfiint mici la combinat gi mici in fa-
milie, ci a intrat in mocirld pini la git!
Este momentul dind realizeazi si el pri-
pastia dintre om §i animal, dar nu mai
are puterea si lupte cu sine.
Dramaturgul proiecteazi toate aceste
probleme din realitatea imediati pe un
fundal mnitic coerent, in care lon apare
ca o entitate decizuti din drepturi, care
fncearci sd-gi refacd metabolismul spiri-
tual si sd-si mrecapete prerogativele “de
mesager al luminii, ICiderea din demni-
tate, ca o cidere din rai, este, cun am
vazu:, rezultatul unui cumul de situafii,
intre care mu trebuie scipati din vedere
scena de la magazie, dind, constatindu-se
disparitia unor mairfuri, seful depozitului,
cel care era de fapt autorul .spargerii®,
,un om cu ochi albastri si cu parul alb,
ca un Dumnezeu arita“, i se dezviluie
adolescentului cu oaalalti imagine a sa,
in ipostazal ascunsd, de garpe mutic, anspi-
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rindud si mmugte ca lumea din mar:
+Mi-a spus ci am deficit, mi-4 ficut cu
ochiul gi m-a batut pe uméar.. Adics, di-i
fnainte dar pe gest!*

{Rewvelatia cA se poate trdi neintinat, ca
omul apartine unui regn al cdrui climat
este demnitatea, ci are ceva etern in el,
ca prin aqpiratia lui spre Bine este me-
muritor, il face pe Ion i impartd mani-
heistic lumea fnconjurdtoare (n pierilori
si nepieritori, in morti §i vii. El vrea sa
tridiascd ,,0 suti de ani tinar“ gi desco-
perd, prin ceata memariei, ci pe Silvia
a mai intilnit-o, in urmA cu o mie de
ani. Despre Petru, nicldit in imoralitate,
vorbegte ca despre un mort: ,Eu nu sint
gelos pe morti“. La fel @3i vede gi tatal :
»Silvia, si-ti prezint un mort.. Nu e
nici o gluma : mortul e tatai Ce-i, tat3, ¢
ora ‘mortilor, de-ai aparut ?“

Proiectia in sublim a celor doi tineri,
Silvia si Ion, intr-) imagine onirica, ai-
dama celor din G(nvechitele vederi de
Criciun, este un exercifiu reconfortant :
~aburam amindoi, pluteamn peste lume
¢i era o muzica.." ’

In acelagi plan de lecturid trebuie adu-
si scena in care Marcu, fnainte de a
fura sticla din autoserw.re se irnfin -
ti de vederea unui epxleptic in transj,
care, se stie, In reperele miticomagice, fi-
gureazi ca fiind posedat de zel. Acest gpi-
laptic este imbrarar ¢y un pulovir decu-
loare venrde, vernde fiind il puloverul pe
care-] poartd Jon fn ziua sinuoiderii lui
Marcu. Este vegmintul pe care Manrcu t-J
cere cu insistenta : JAre o culoare, ver-
dele asta, care-mi place foarte mult.. Stii,
Ioane, in fata Alimentarei, atunci m-am
speriat nu atit de cumn se zbitea epilepti-
cul, neputincios si fard ving, c¢it m-am
speriat de puloverul lui... avea un pulover
ca al tiau, verde... vreau si-{i spun ci pu-
loverul lui m-a ficut sid-mi fie frici de
tine“,

Ce descoperise pare Marcu in spatiul
simbolic al culorilor ? De ce ii spune Ion
tatilui sdu cd este gras gi rosu, fn timp
ce acesta, slab ?iind, recunoagte cA a fost
si mai rogu ? Sint aici de recunoscut ele-
mente cu simbolism mitic elocvent, din-
tr-un sisteamn in care culoarea verde se afli
la egali distanti de albastrul ceresc si
de rosul infernal, incompatibile : tnaltul §i
josul, fierbintele gi frigul.. Acest wverde
este culoarea calm§, linistitoare, culoarea
intoarcerii la viatd a matur#, este prima-
vara care dezleagi omul din solitudinea gi
precarititile iernii. Imbricind puloverul
verde, al 1ui Ton, Marcu a dorit sd-si ™a-
nifeste optiunea finald, inainte de a pleca
din wiati, Pentrmu ¢i verdele, fn blazoanele
armmurilor medievale, semnifici civilitatea,
dragostea, bucuria si abundenta.



