
ţlonată şi întemeiată, ia apa de Ia moa
ra critici i răuvoi'tx:>are, caiJomrnioase. Con
tradk-ţiile nu sînt o infirmitate a 
socialismului, ci sint şi in socialism 
motorul dezvoltării sociale. Există in 

�ocietatea reală nu numai un vechj rezi
dual, el şi un vechi nerezidual. Oeşi, in 
l inii generale, in interiorul societăţii, 
lupta dintre "noi" şi ,.el" s-a epuizat, 
conflictele dintre "ai noştri" nu se rezu
mă doar la deosebirile de păreri, dP 
opinii,  ci includ şi au drept temei şi 

opoziţHle de interese. Scriitorul adevărat 
�>ondează nu numai "metafizica" socie
. tăţii socialiste constituite, ci şi, in primul 
rind, "fizica" acesteia. Iar virful de lan
de al dramaturgie! este, fără îndoială, 
teatrul politic. Şi pentru că problematica 
puterii şi deci şi aceea a democratizării, 
.El disemlnării puterii este principala · pro
blematică a politicii, teatrul este teatru 

· politic numai dacă se reclamă şi de la 
.această problematică, deşi nu este mai 
puţin adevărat că politicul se confundă 
tot mai mult, cel puţin la finele acestui 
neco!, cu viaţa concretă in intregimea ei. 
Tocmai pentru că nimic nu rămîne ne
,o;chimbat, pentru că totul se schimbă 
tot timpul, a fi un scriitor revoluţionar 
nu exclude apărarea valorilor eterne. 
Cam astff"l formulate, ar fi, după mine, 

înţelesurile cele mal adinci pe care mi 
le oferă printre altele şi opera lui Paul 
Everac. 

Este foarte important că Uniunea Scri
itorilor acordă aceste premii. Un mare 
pericol a ameninţat dintotdeauna, ame
ninţă şi va ameninţa mereu literatura : 
tenidinţla spre nivelare, a1imentată şi de 
faptul că atit valoarea, cit şi nonvaiJ.oarea, 
orictt s-ar deosebi intre eiJe, au şi un nu
mi·tor COllliU11 , şi anume, nonvalloarea vclnd 
neapărat să treacă drept valoare, fiecare 
dintre ele tinde să se impună drept cri
teriu de apreciere şi unitate de măsură . 
Premiile dezmint şi contrariază tendinţa 
spre nivelare, desigur, cind şi dacă sint 
atribuite pe drept şi pe merit, şi acesta 
e cazul lui Paul Everac. Nu se poate ob
ţine nici o performanţă, in nici o pro
ff'sle, nici in literatură, decit dacă valo
rile sint încurajate, Iar nonvalorlle, 
descurajate. Deşi, pînă la urmă, valoarea 
îşi este suficientă sic însăşi. 

Il mulţumesc lui Paul Everac, pentru 
că şi el, şi prin · opera lui, mi-a prilejuit 
aceste citeva ginduri. 

După cum se cuvine să-i mulţumim 
pentru că opera lui se inScr ie printre va
lotide de duraltă ale literaturii romAne. 

Theodor MANESCU 

Premiile Uniunii Scriitorilor pe anul 1984 

Un debutant sau drama istorică 
între "documentaţie" şi ,,creaţie" 

Nicolae fonei : "Vlad Ţepeş" 

S-au acordat recent, in urma unei de
liberări indelungi, premiile Uniunii Scri
ltOJ·ilor pe anul 1984 ; între acestea, 
rigoureoază şi două cărţi de dramaturgie, 
incununata cu distincţia menţionată, ceea 
ce ar trebui sll aibă deplină acoperire 
valorică. Cele două premii aparţin lui 
Nicolae Ionel, pentru poemul dramatic 
Vlad Ţepeş (Ed. Junimea), şi, respectiv, 
lui Alexandru Sever, pentru Don Juan 

. apocaliptlcul (Ed. Eminescu). Sint două 

tipuri de apariţii deosebite prin condiţia 
autorilor şi prin �lt> însele. Poemul dre
matlc al lui Nicolae Ionel e prilnm pro

ducţie teatruU cunoscută a acestui nou 
autor, In timp ce Don Juan, apocalipticul 
de Al. Sever e o culegere de mai multe 
creaţii roun.i'te in cadrul cole'Cţiei "Teat.r.u 
comentat". 

Pe lîngă deosebiri, semnalez şi o ase
mănare : înclinaţia ambilor autori către 
teatrul istoric, Vlad Ţepeş fiind o creaţie 
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dedicată epocii acestui voievod, iar Don 
Juan apocaliptic:uJ cuprinzind piesa cu 
acelaşi titlu, unde tema c, de asemenea, 
isk>rică. Este un fapt îmbucurător că, de 
data aceasta, premiile confirmă un sec
tor al dramaturgie! de puţine ori incu
rajat in felul acesta, cu toate că tema 
istorieă e una dintre constantele creaţiei 
teatrale româneşti ; o confirmă dramatur
gia lui Valeriu Anania, Paul Anghel, 
Horia Lovinescu, Marin Sorescu, D. R. Po
pescu, Paul Everac, Mircea Radu Iacoban, 
şi Hsta ar putea, desigur, să fie mai lun
gă. Alegere, deci, care se îndreaptă spre 
o realitate a faptului artistic in general, 
deşi ea se opreşte la două situaţii par
ticulare. 

De obicei, astfel de discuţii asupra 
căiler de a ratifica valori se opresc la 
principiul de selecţie şi cuprind şi alte 
propuneri decit cele făcute de juriu. Nu 
voi accentua acest aspect decit in trecere, 
spunind că era poate mai potrivit ca 
premiul acordat lui Nicolae Ionel să in
curajeze un debut ; şi dacă tot este 
vorba de temă istorică şi de un premiu 
pentru debut, se putea lua in studiu, de 
pildă, fără diferenţe valorice in defavoa

rea autorului (ci dljmpotrU.vă 1), volrumuJ 
lui Şerban Codrin, Intemeietorii. 

Opţiunile s-au Indreptat către poemul 
dramatic al lui Nicolae ionel (poet cu 
activitate puţin comentată), dedicat epo
cii lui Vlad Ţepeş şi in special figurii 
acestui domnitor. Este un poem dramatic 
diferit de cele studiate Intr-un volum de 
Alexandru Ciorănescu, In sensul că rima 
llpseşte şi poetul a utillzat virtuţile rit
:inice ale limbajului fără să cadă in 
vetusteţea unul stil declâmatoriu, ceea 
ce depinde, in definitiv, de talent şi nu 
de o regulă de. creaţie. Ca dovadă că e 
aşa, menţionez dramaturgia in versuri 
a lui Valeriu Anania, valorificind inte
gral noţiunea de poezie (inclusiv ritm şi 
rimă), care nu pare deloc desuetă el, 
dimpotrivă, utilizează toate elementele 
active ale unui lirism în spirit folcloric, 
dar, cu toate acestea, profund cultivat. 

Nicolae Ionel scrie, deci, un fel de 
poem ritmic, însufleţit de o vigoare a ex
presiei care îi dă, pe alocuri, o forţă 
indiscutabllă, mai ales In fragmentele de 
blestem şi In episoadele atroce (eate sint 
foarte numeroase). Fiind o creaţie pe 
teme Istorice, e de la sine înţeles că, ina
inte de analizarea esteticului, e necesară 
o privire asupra metodei de reconstitu
ire. Vlad Ţepeş este, din acest punct de 
vedere, o producţie in mod evident ilus
tratlvă, cu unele părţi in care reconsti
tuirea evenimentelor e făcută in spirit 
muzeistic. Dramaturgul a ales calea do
cumentării directe, ceea ce e un cîştig 
tn direcţia reconstituirii documentare, 
tnsă poate fi o pierdere pentru ceea ce 

i nteresează cu adevărat in domeniu, evo
carea şi interpretarea mentalităţii epocii. 
Adeseori, impresia, la lectură, este de 
prolixitatc �i sint destule epi�e situate 
in afara necesităţii demonstraţiei estetice 
şi logice, dar care servesc demonstraţiei 
istonce. 

Dramaturgul a folosit, neindoios, re
constituirea făcută de Nicolae Stolcescu 
în monografia Vlad Ţepe� (Ed. Acade
miei, 1976) ; poemul dramatic e o probă 

· de lectură aten�. Date despre stirpirea 
hoţiei, cu episoadele celebre, cum ar fi 
paharul de aur din care se bea la o 
fintrnă publică, şiretlicurile prin care 
Vlad Ţepeş vrea să-i piardă pe negustorii 
necinstiţi (de la p. 26), uciderea mişel
lor (p. 28), condamnarea căpitanului 
eare n-a incendiat Codlea figurează, cu 
dovezile din documente, la N. Stoicescu 
(opera citată, pJ). 47, 49, 51). 

Ridicarea plebei la rangurl bolereştf 
(p. 26, la Nicdlrae lonell) e discutată In 
cadrul categoriei ,.vLtejiei" de N. Stolces
cu (op. cit., pp. 54-55). Lipsa de bani a 
lui Vlad Ţepeş (menţionată de un perso
naj la p. �) e dJiscultaltă şl ea de N. Stoices
cu (p. 54). Sint situaţii care evidenţiază 
documentarea şi numai documentarea, 
mai puţin necesare estetic, ca şi altele : 
de exemplu, spre a Indica faptul că fuac
ţia de armaş e o funcţie nouă, introdusă de 
Vlad Ţepeş, dramatur-gUl n pune pe 
acesta să deschidă scena 2 (ootul Il). De 
asemenea, tot divanul domnesc e con
vocat " in actul III, scena 1, (de la Volco 
Dobriţă, Cazan al lui Sahac şi pînă la 
Ştepan Turcul şi Dragomlr Ţwca1), deş'i 
nu era absolut necesar (discuţia privi
toare la divan - la N. Stoicescu 
pp. 52-53). 

Comparaţia dintre literatură şi docu
ment (pe care am schiţat-o) conduce 
la concluzia că dramaturgul este bine 
informat, şi este şi in alte privinţe. Albu 

• "cel Mare", boier care face şi desface 
domniile, rămînînd pe loc in vreme ce 
voievozii se duc, e un personaj atestat 
in documente, răsculat in cele din urmă 
contra lui Vlad Ţepeş, . care ti încurcă 
socotelile. Teoria puterll economice. şi se
crete a lui Albu faţă de puterea politică 
de tip centralizat a lui Vlad Ţepeş me
rită urmărită atent, căci e bine docu
mentată. 

Documente stau şi la baza episodului 
in care Vlad ucide nişte soli turci pentru 
că n-au voit să se descopere in faţa · lui 
(actul Il, scena 5), dar e mai verosimilă 
explicaţia (dată de Ioan Bogdan 
Vlad Ţepe�, p. 105) că era vorba de nişte 
l'legustori genovezi de la Caffa. Iată, deci, 
că rigorile documentări! (cind aceasta este 
urmărită ca un scop In sine - şi dintr-o 
singură sur.;ă) au şl urmări cel puţi.n 
surprinzătoare. 
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Tot din domeniul documentaţiei (şi al 
sensului ei) pot fi citeva nedumeriri pe 
care le stîrneşte prezentarea lui Vlad 
Ţepeş ca un domnitor slngeros (obsesia 
sangulmră apa·re, In treacăt fie zis, din
colo de limitele nnOrnmilll}Ui" medieval) 
şi care, In aHe scene, "de ia'llac" stă ală� 
tu�i de Anca, iubita lui, ca u� fel de 
pa� Inofensiv. Această diferenţă de con
duită nu este lncrlminabilă (dramaturgul 
face despărţirea intre politică şi ome-
nesc), dar e curioasă motivaţia actelor 
sale de cruzime, aşa cum o declară Vlad 
Ţepeş. Ea exprimă ură faţă de om, con
siderat o făptură 111lzerabilă, care trebuie 
îndemnată să se autodepăşească nu prin 
Instrucţie şi morală, ci prin brutalitate: 
Obsesia personajului e religioasă, urmă
rind puriflcarea omului prin apocalipsă, 

printr-un cult al singelui ; din aceeaşi categ"rle sint şl referirile sale, foar:te frecvente, la iad, la Tarta!', ca şi (ca !ntr-<1 bătălie de la Armaggedon) la "arderea p�mlntului pînă la cer" (pp. 35-36). F.1lnd vorba de Vlad Ţepeş, supranumit ş.1 Dracula, ar fi de înţeles că unii boieri h zic "Dracul", iasă e greu de inchipuit că el insuşi s-a autointitulat pe Ungă "dragon" (ordin cavaleresc di� care fă
cea parte şi tatăl lui, Vlad Dracul), 
"vampir şi baal". 

Poemul lui Nicolae Ionel despre Vlad 
Ţepeş pune fn discuţie limitele recon
stituirii documentare şi raportul dintre 
creaţie, ca necesitate logică, şi documen
,taţie, ca înţelegere a substanţei istorice. ' 

Mariana BR4ESCU 

Temă cu variaţiuni 

Alexandru Sever. : 
"Don Juan apocalipticul" 

Este, neindoielnic, uimitoare evoluţia 
dramatll!l'gUl\Ji Alexandru Sever, aşa 
cum se prezintă ea editorial, In ultimii 
ani. Premiul acordat recent de către 
Uniunea Scrlltorllor, pentru volumul său 
Don Juan apocallptlcul, n reconfirmă ca 
pe o valoare de primă mărime fn litera
tura noastră dramatică de azi. 

Ceea ce frapeazA la acest nou volum � 

care cuprinde piesele ln&"erul slut, Leor
denii (trilogle) şi Don Juan apocaliPticul, 
prefaţa fiind semnată de -Ion Ianoşi, iar 
comentarllle, pentru fiecare text in par
te, de Ion Vartic - este consecvenţa cu 
care autorul fşi urmăreşte tema prefe
rată : demonismul, dar nu cel romantic ; 
un demonl�m apocaliptic, aventura obstl
nată care duce la dezastrul escatologlc. 
Fireşte, există aici un "pact cu diavolul", 
dar şi acest oonttrax::<t are, l'a rindu� lui, o 
motivaţie modernă, nouă, alta decit cea 
acredt.tatA de poveşWe despre doctorul 
Faustus. Meditbld asupra acestei teme, 
Alexandru Sev« redescoperA, ln fondu� 

mitice, suporturi fiilozofire şi psihologice 
ale criminalităţii apooalliptice. Diavolul 
său este totuşi. a1tul, instrumentat cu un 
s.istem de propagtandă bine M'liculat logic, 
un dia'vol lle<g�itlm, respeot4nd "cutuma" 
universală şi luclin.d oa!lm şi răbdăltor 
penltr.u distJ:'Iugerea lumii. 11 vom lnttnnl ca 
atare în prima piesă a volumului pe care-1 
discutăm, Ingerul slut, in ipostaza sa de 
entitate cu principii, propovăduind o on
tologie, ca să-i spunem aşa, originală, in 
care Dumnezeu ar fi de fapt marele şi 
cel dintii criminal al lumii, el a creat 
moant�. fiecare nou năSICUt este ostndlt 
la moarte incă din scutece (şi fiind deci 
"indatorat pămîntului cu o moarte, va 
puţi pururi a leş"), fn tlmp ce diavolul 
este pur şi simplu un modest ucenic care 
"face ce face Dumnezeu", "oleacă mal 
devreme" dar nu chiar in proporţii cos
mice : ,,Pină una alta Dumnezeu are/ 
Braţul cel mal lung, mina cea mai tare/ 
Cu orice ciuma aş porni sA bintui/ Cu 
orice rAzboi şi oricit de avan/ Tot nu 
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