— Ai copilirit g¢i la tari, ai cunes-
cut gi triit experiente pe care scoala,

universitatea, orasul nu {I le-ar fi
putut oferi. Cum (i-au stimulat ele
tnaginatia, fariczia artistici ?

— ..traiese si din amintiri. A fost o
copilirie bogatd, mu fermicitd, plind de ten-
tatii, de spaime, de dorin{i. Contaclul cu
natura — cu pddurile, cu revarsarile a-
pelor, cu lupii ce intirziau in sat, fla-
minzi, fin noptile lungi de iamnd—, rcu
eamenii, a cidor viati péltra valonile tra-
ditiei, m-au marcat. Mi-a ramas imaginea
vitalititii satului. Ritmul vietii, melanco-
lia si incrintenarea, contrastele provocate
in oameni de schimbarea vmemurilor. Am
trait aldaturi de al mei atit pe apa Mol-
dovei, intre RAdAuti si Déarmanesti, la
Milcov, lingd Focsami, in revérsirile $o-
muzului, la Armghira, aproape de ilocul
unde Sadoveanu a plismuit Nada florilor
sau fin Botosanii — cupnins de codru

eminescian... Padurea Raiului, cu lec-
gendele haiducului Pantelimon, cu
straniile aparitii ale 1lui Corolu...

Incercam s3 sesizez ceea ce sc  In-
t'mpla inlduntrul meu prin deschiderea
mare a ochiuluj la tot ce@a ce simteam
gl trdiam.. Hordle se temminau violent.
Am vizut cum penlTu o dragoste se
risuceyte cutitul in carnea unui om, curm
se agteapts ani in sir pnilejul unei raz-
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Alexa
Visarion:

,,Puterea, curajul
si candoarea
unui dialog

transant..."

buniari, cum se iubeste noaptea sub lun&
plind, si cum obsteaa fsi pregiteste sar-
biatoarea pentru a celebra trecerea din-
tr-un an intr-altul : eapra, ursul, Jienii
— manifestari teatrale cxpresive, au fost
prima mea gcoald de inscenare scenica.
De atunoi $tiu cd nu repetarea in. for-
mula stabilesite caratele valorice ale unei
reprezentatii, ci  implicarea. Substantia-.
litatea acestei impliciri. Iubeam caii, si
ma rugam de tirami s3 mi lJase sa-i aduc
seara acasi. Imi pliceau filmele de dra-
goste, pentru ciA mama miA tinea surins
lipit de ea, in simgurdtatea noastri co-
muni, atunci ¢ind jeseamn in lume pen-
tru a ne relaxa. Multe, etape ale copila-
riei mi s-au sidjt in memorie, cum altele
m-au Insotit lungi perioade, pina cind
s-au Imigtit in amintiri. Am wvazut cu
ochii mei cum triiauw oamenii si cum ii
trdia viata si abia apoi, citind despre ei,
am putut intelege de ce arta .nu-i lasa
sa moiara.

— In ce imprejuriri ai ales regia de
teatru pi care a fost rolul Institutului
in formarea ta cca artist ?

— Mi-am donit si fiu actor, dar gra-
se€iam, aga ¢i am renunfat. Dupd ce am
urmat un an la drept, am intrat la re-
gie.. Bram #inir, aveam 19 ani, expe-
rienta mea de viatd se lovea de o noua
realitate. M3 simpeam strdin, stingher...
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Apoi, aveam doi copii, o familie..
intrat ultimul, am terminat pnimul, am
luat bursad mepulblmmé .. Trebuja s3 praim.
Eram puternic, vital, cu o fortd nebuna
de a merge mai departe. Copildnia ma
fortificase. Extperi e au Inceput sa
semnifice in mine... i aduc aminte ca
Lucian Pintilie, in cdutare de actor: pen-
tru Reconstituirea, zireste decorul Ni-
pastel, in examenul meu de regwe. Pri-
vind gpatiul de joec, a spus: ,,O atilt de
mare simplitate pentru un student ?“.
Erau doud banci si o masi si muiltd sin-
gurdtate si peretii albi ai clasei.. o bar-
da, semn al crimei.. si a.ste‘ptareu...
Citeva momente aveau puritatea necu-
noasterii. Nu stiam cum si le fac, le
traiam. Acum am inceput si mai $tiu, sa
~rezolv*, si asta mi spernie. In Vrijitoa-
rele din Salem, text pe carz doresc si-l
iucrez din nou, incercam o sugestie a
starii de detentie fntr-un spatiu eliberat
si de data asta de omice pitoresc.. Prin
deslugirea pieselor idtorice ale lud
Shakesipeare, doream o fortare a malu-
rizarii mele ; depisind etapa analizei psi-
hologice, urmiream sd surprind raportu-
rile complexe ale individului cu lumea.
Broul si epoca au devenit in Richard al
IlI-lea un obiect de cercetare intensa.
Tot spatiul de joc a fost acela «care a
permis ([ntalegerea maportului subitil ce
cxistd in Shakespcare intre Coroana si
Cap... Exencitiile de pind atunci s-au a-
dunat in spediacolul Cartofi prajiti cu
orice. Realizasem o anume atrnosfer3 sen-
zoriald si totodatd metaforici, niscutad
d'n contraste puternice, definind o lume
incaipablla si-gi pastreze umanitatea. Ge-
neralizind o experien{d particulard, ,di-
latind semnificatiile textului, reusi-
semn, impreund cu un grup- de tineri
actori, Vladimir Gditan, Mincea Diaconu,
Constantin Maru, si realizitn o expre-
sivitate moderni, semnificanti atit la
nivelul jooului, cit si la nivelul mizan-
scenei. Un spectacol frust cée crea in pu-
blic o puternici senzatie de culpabilitate,
mizind pe reactia congtiintei ce se revolti
impotrivas inmatriculdmii personalitatii.
Momentele implinitte ale acestei reprezan-
tatii probabil ¢cd nu le<as mai putea re-
peta acum. Nu miai am inocenta alit de
necesard acestui text. Bu fac spedtacolele
dinl3untrul meu. Eroii lor seam3dm3 cu
mine, de nu chiar sint eu...

— COurind dupi obssotvire, IGheorghe
Harag te-a imvitat la Teatrul din Mir-
gu Murey, unde ai pus in scend Procu-
morul de Djagarov. Critica si publicul
l-au califimat drept um spectacol-eve-
niment. Ce semnificatie a avut pentru
{ine acest succes ?

Am

— PBrau acolo Dan Micu si alti colegi
de-ai mogtri. Atmosfera ara bumni, chiar
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Cartofi prdjiti cu orice de Armold
Wesker la Studioul LA.T.C. '

Actuala stagiune a Studioului stu-
denjesc din Capitald, (...) are meritul
de a fi atestat nasterea unui nou, veri-
tabll regizor. Tindrul Alexra Visarion,
care a montat piesa englezd Carlofi
préjiti cu orice de Arnold Wesker, a
dovedit personalitate si o conceptie
surprinzdtor de solidd in tratarea sce-
nicd a acestui tert de tendintd popu-
.listd, filozofard, confuz, intr-un ocean
problematic in care autorul navighecazd
de multi ani fdrd bysold: conflictele
sociale din Anglia contemporand. (...)

Cum ansamblul se constitule coerent
si actioneazd unitar sc poate afirma
cd tindrul regizor a si fnvdtat, de la
inceput, sd-si aldture actorii, solicitin-
du-i spre creatie nu spre subordonare,
— dupd cum aratd a sti sd cons'truzascd
o metaford scenicd atotcuprinzdtoare.

VALENTIN SILVESTRU, ,Un nou re-
gizor* — Romdnia literard,. nr. 25, 1970

foarte bund, teatrul era o lume, nu o
dmbrineeali de ongoliosi. Cu Proocurorul
am inceput si am un public al meu, nu
foarte numeros, dar oameni care doresc
sd ma cunoasci §i sd-mi asculte mairtu-
risirea. Spacaowul & avut risunet. Dupa
aceea am poimit doud burse, una la Lon-
dra si alta )a Piocolo Teatro din Milano,
la Giorngio Strehler. Am simtit atunc ci
ceaa ce flac e macesar. Am avut puterea,




curajul si candoarea unui dialog tran-
sant, deschis. Procurorul era un specta-
col politic in care doninta de a impune
adevarul m-a obligat ,sa vorbesc“ des-
pre raportul dintre libertate si debentie,
dintre ideal si realitate. Personajul Amn-
chetatorului era plasat in public, circula
obsedant printre spectatoni, biciuindu-le
constiinta $i memoria. Oportunistul, flu-
tunind steagul rogu, cinta Bandiera rossa,
imagine ce izbaa PpPini la limita suponta-
bilului, Plana asupra speostatorilor o in-
terogatie: dinid gi unde, de ce si cum se
poate perverti simbolul nevolutiei ? De-
pinde in miinile cui se gasegte, si c.ne
Pluturd stindamdul.

— Interesul peniru catharsisul politic
este wvadit si in alte reprezentatll, ca
Puterea i Adevirul de Titus Popovici,
Da sau nu de Ghelman. Si in aceste
montidri urmireal provocarea atitudi-
nii, prin implicarea atit a actorului,
cit si a spectatorului. Care consideri
ci este ellolenta unel asemenea mo-
dalltiti spectaculare ?

— In Puterea si Adevirul, spectacol
pentnu televiziune, am facut o adaptare,
reducind piesa la gase personaje : Stoiam,
Duma, Petrescu, Olariu, Manu, Mos Ni-
chifor. Am imaginat uwn. proces al congti-
intelor in prezent. Marcam astfel faptul
cd trecultul si prezentul au aceeasi va-
loare, Imporntant e adevdrul. Faptele e-
rau discutate fn raport cu istoria. Totul
em o destiinuire, in m:jlocul halei Comn-
binatului de prelucrare a aluminiului din
Slatina, undc spectatorii 1si aveau locul
de muncid. OCele calnci sau gase repetitii
pini am tras pe peliculid spectacolul au
fost fascinante. Eficienta teatrului a fost,
pe durata spectacolului, egald cu aceca a
muneii. Doream, ca gi in teatrul antic, o
participare vie, fird aga-zisa culturalizare.
Evanimentele emau gbiute, mid preocupa
reactia publicului isi a interprefilor, me-
ditatia lor activi. S& nu accepte com-
promisul. Problema dezbituld nu era
cing a gregit, oi de e gresim mereu. Nu
judecam personajele, e puneam in si-
tuatie. Nu dideam verdicte, ele se ju-
decau singure. Ca regiaor, urmiream nu
un spectacol, ci doar crcarea conditiei pe
care amta o dobindegbe cind se implici in
politicid. Obligam actorul si spectatorul
si fie activi tirnp de 45 de minute, sa-si
puni problema dacd personajele mint sau
nu, si fnoence un crispuns fatid de wiata.
Responsabpilitatea antistica se intilnea cu
eficienta imediati : teatrul politic. Arcesta
vizeazd legitura cu evenimentul la i,
care arde.. Dar spectacolul politic tra-
ieste o zi.. M3 preocupd ceea ccC
este mal durabil. Da sau Nu era
un gqpectacul de maeditatie despre pro-
bleme aotuale: ce i{nsdamni libertatea,

3—c. 1118
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cine o di, cum o ia, ce este. O reprezen-
tatie in care un gind despre
rostul teatrului politic. Urmiream sensu-
rile vietii legate de probleme eterme. Dar
nu ajungeamn la o problematici easentiald
decit trecind printr-una care se ocupa
de structuni trecaloare, de conjuncturi.

— Venind la Teatrul Giulesti, ai pro-
pus un program de perspectivd, cu-
prinzind cinci cicluri : teatru politic,
psihologic, elisabetan, incursiuni in
teatrul tirilor africane si latino-ameri-
cane, capodopere. Ai gi mealizat citeva
spectacole din acest proiect amplu. Ce
a insemnat pentru tine colaborarea cu
acest colectiv bucuregtean ?

— O etapa.. Un confact profund, de
aleass nobleje urmani, cu Elena Deleanu,
un om care m-a apamat §i m-a ajutat si
rezist. M-a inteles si mi-a dat libertatea
de a fi regizor si in efara teatrujui ei.
M-a lasat liber. Am luwcrat la Qluj, Plo-
iesti, Botosani, la ,Bulandra“, la ,Notta-
ra“, la televiziune. Firi ea, citeva lu-
cruni importante din biografia mea n-ar
fi existat. Un om cu care m-am putut
sfdtui chiar si atunci cind punctele noas-
tre de vedere erau diferite. La Giulegti
am gasit o trupid deschisi, ambitioasa,
dornicd de afirmnare. Aici am pultut si
incep si si incenc misle lueruri, foarte
putine fatd de cite mi-am propus. Specta-
colul Nipasta, invitat la cteva compe-
titii internationale, a circulat in lume,
punctind o ldeschidere spre publicul si
presa eunopeani. Turneele Nipastel mli-au
dat puterea de a continua.

— [Caragiale este 0 permanenf{i a
activitdtii tale regizorale. In teatru
si in film ai urmirit in citeva creatil
revelarea diprensiunii moderne a aces-
tei literaturi. Napasta si O noapte fur-
tunoasi, realizate la Teatrul Giulesti,
oferd punti de comunicare contempo-
rane dramaturgiei caragialeene. Cum
s-a mdscut afinitatea spirituald penmtru
opera marelul scriitor ?

— (n copilarie ma nemulfumeau spec-
tacolele in care se miza pe poanti, pe
gagul gratuit. ,Hlizeala“ publicului ma
enerva. Iritarea mea juvenild mi-a stirnit
deopoirivi ambitia de a afla cum si de
ce trebuie si t1idi lumea. Cindva, prin
clasa a VIlI-a, inscenind «Conu Leonida
fati cu reactiunea, l-am citit pe Cara-
giale si am simtit cd-l gtiu, ci-1 cunosc.
Erau povegtile care imi tulburau visele.
Simteam deopotrivd Ficlia de Pasgti si
1 Aprilie, eram ispiit, in Hanul lui Min-
joald, de moptile de carmawval sau de li-
sata secului, cind rizbundrile ,republi-
canelor“ se igbovesc in ceasurile cleioase
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ale noptii devenitd si furtunoasd, dar si
uliima gansd de marturisire a piacatului
pentru napastuitii Anca, Dragomir si Ion.
Ei erau in mine inici dinainte de a-1 fi
deslugit pe Caragiale, §i odatid cu des-
chiderea cartii am simtit ca gisisem un
autor, gisisern ce ciutamn ; exista um
raport intre dorinta mea de cercetare si
obiectul cercetirii. A fost o bucurie,
bucunia de a descoperi omul de care ai
nevoie. Am fnceput sd-l ascult pe Cara-
giale si ,boborul“ lui. Am senzatia ca
mi-a deschis poarta mea spre aceastd
lume, Eu nu am facut alticeva decit sa
ofer cartea lui celorlalti. In RF.G., Por-
tugalia, Italia, America sint oameni care
dupd spestacolul cu Nipasta de la Tea-
irml Giulesti sau dupd ce aw vazut filmul
Inainte de tdcere au inceput si citeascid
Canagiale. Un dramaturg de talia lui
Lanford Wilson, aflind de la regizorul
Masshall Mason, directorul de la Circle
Repartory Oompany din New York, des-
pre O noapte furtunaasi pe scena de la
Giulesti, a conchis: ,E o picsd america-
na“., Dupid reprezentatia de la Mioscova,
care 3 obligat 1la 0o noud tialmaicire a tex-
{ului, Oleg Efremov, pnim-regizor la Tea-
trul de Artd, a spus: ,Am inteles de ce
e mare si modern Carmagiale“. E Miare.
Poate gi de aceea nu plec in nici o calia-
torie pini cind nu-<i cer binecuvintarea...
E o senzatie de putere si neliniste ocu
care pot zbura.
— Pericada definirii generajiel tale
a oincls cu pericada de formare a
unei dramaturgii romfnegti de reazo-
mant3. Vinovatul de Ion Biiegu, O pa-
sdre dintr-o altid z, Pas3rea Shake-
speare de D. R. Popescu, Echipa de
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Pasirea Shakespeare de D. R, Popescu la Teatrul Giulesti

Principala problemd pe care o ridicd
spectacolul lut Alera Visarion (Pasirea
Shakespeare la Teatrul Giulesti — n.n.)
este aceea a optiunii. Tindrul regizor
opteazd — cwm a procedat §i in O pa-
sire dintr-o altd zi, un alt excelent
spectacol al sdu, cu o piesd a lui
D. R. Popescu — pentru un spectacol
auster, concentrat la datele interioare
ale personajelor, asumindu-si dificulta-
tea de a mentine confruntdrile la ace-
easi stare de constiintd de la un capdt
la altul al reprezentatiei. Ceea ce, sd
recunoastem, ¢ o adevdratd perfor-
manid. Cdci presupune nu numai o vi-
ziune regizorald de mare densitate, se-
ver cenzuratd, in care confruntdrile sint
conduse s§i relationate cu claritate, ri-
goare, ci §i un travaliu artistic neobig- |
nuit pentru actori.

ION COCORA, Privitor ca la teatru —
vol. I, Ed. ,Dacia* — Cluj-Napoca, 1975

zgomote de Finug Neagu compun un

capitol important al bilogratiei tale

regizorale.

— Au fost spectacole pornite cu bucu-
rie 5i incredere, imbibate de dorinta fi-
reascid de a insemna ceva, si de a marca
prin ceva arta noastrd dontempnrani.
Continui si cred cd piesa romineasci
este meocesard spectacolului roménesc, asa
cum spectacolul are obligatia de a o
cultiva. Dar...

— Temele unui text nu pot fi epui-

zate intr-o alngurd inscenare ¢f de a-



Figa provizorie

Data i locul nagterii : 11 segptembrie
1947, Womuna Béilugeni, judetul Boto-
gani, Absolvent I.AT.C. ,I. L. Cara-
giale“, promotia 1971. Examen de stat:
Nidpasta de I L. Caragiale (Teatrul
Tineretuluj din Piatra Neamt). Spec-
tacole: Cartofi prijiti cu orice de
A, Wesker — 1970 (Studioul ,Ca-
sandmna“) ; Dol tineri dinr Verona de
Shakespeare 1970, O sidrbitoare
princlard de Teodor Mazilu — 1983
(Teatrul ,Mihai BEminescu“ din Bo-
tosani) ; Vinovatul de A. P, Cehov —
1971 (Teatrul de Stat din Arad);
Proourarul de Gheorghi Djagarov —
1972 (Teatrul de Stat din Tirgu Mu-
res) ; O pasidre dintr-o altd zl de
D. R. Popescu — 1972, Megterul Ma-
nole de Lukian Blaga, Unchiul Vanea
— 1973 (Teatrul National din Cluj-
Napoca) ; Ancheta de Vasile Rebreanu
— 1974, Sizwe Bansi a murit de A.
Fugard — 1975; Familia de Dina
Cocea, Vodevil fird voie de Cehov —
1983 (Teatrul de Stat din Ploieglti) ;
Puterea gi Adevirul de Titus Popovici
— 1976 (Teatrul ,Victor Ion Popa“ din
Birlad si Teatrul National din Cluj-
Napoca); Vinovatul 1972, Sizwe
Bansi a murit — 1975, Barbarii de M.
Gorki — 1976 (Teatrul ,Nottara“);
Scufita rogie de E. Svart — 1072, Ni-
pasta, Pasdreas Shakespeare de D. R.
Popescu — 1974, Da sau Nu de Al
Ghelman — 1977, Goana de Paul loa-
chim — 1978, O noapte furtungasid de
I. L. Qaragiale — 1979, Echipa de
2gomote de Fianug Neagv 1980,
Woyzeck de G. Bichner — 1881, Ano-
nimul venetlan de G. Berto — 1984
(Tegtrul Giulegti) ; Unchiul Vanea —
1885 ‘(Teatrul ,Bulandra“) ; Scene din
carnaval dupd 1. L. Qaragiale — 1984
(Teatrul Popular din Qanacal) ; Pana
de automobil de Fr. Diirrenmatt —

1972, O noapte furtunoasd de I, L. Ca-
ragiale, Speranta nu moare in
zori de Romulus Guga — 1974,
Traversarea Niagarei de Alonso
Alegria — 1976 (Radio — Buouresti) ;
Puterea $i Adevdrul — 1975, Schite
dupi Cehov — 1977 (Televiziunea

Romiéni ; O noapte furtunoasi — 1983
(TMeatrul de Ami din Moscova) ;
Richard al IlI-lea de Shakespeare
1984 (Teatrul Umiversitdtii

din

Milwaukee, S.U.A.), Unchiul Vanea —
1985 (Teatrul Actorilor din Louisville,
S.U.A.).

Film (scenariul si regia) : Inainte de
ticere — 1978, Inghititorul de sidbii —
1982, Nipasta — 1983,

Turnee peste hotare : Festivalul sce-
nelor studio de la Berna — Elvetia,
Austnia, Ungaria — 1977 ; R.F.G, El-
vetia — 1978, Festivalul international
de la Setubal — Portugalia, Festivalul
international de la Arezzo — Italia —
1979 (Ndpasta — Teatrul Giulesti) ;
U/RSS. — 1983 (Nipasta si Woyzeck
~— Teatrul Giulesti) ; Festivalul de tea-
tru de amatoni — Ballcaniada, Grecia
— 1984 (Scene din carmava] — Tea-
trul Popular din Caracal).

Burse de studii : Marea Britanie —
1973, Italia — 1974, Franta, SU.A. —
1981, S.U.A. — doui burse Fulbright —
1983, 1987.

Cilitorli in striinitate in schimb
cultural : URSS. — 1975, Nowi Sad
— Iugoslavia la Congresul internatio-
nal al critilcilor, Bulgaria — 1978, Ca-
nada — 1983, Polonia — 1964, Unga-
ria — 1985.

Distingii : Premiul pentru cea mai
bunA regie la Festivalul de teatru con-
temporan, Bragov — 1979 (Da sau Nu);
Marele premiu la Oolooviul regizorilor
din teatrele dramatice, Birlad
1079 (O moapte furtuncasi) ; Premiul
ATM. pentru contribujia la valorifi-
carea operei Jui Caragiale in teatru si
film — 1979 ; Premiul A.TM,
cel mali bun spectacol — 1981l; Pre-
miul revistei Tnibuna 1982
(Woyzeck) ; Marmele Premiu ,Leul de
aur* la Festivalul international de la
Arezzo — Italia — 1679 (Nipasta —
Teatrul Giulesti); Diplomna pentru
o8l mai bun speictamnl la Moscova —
1983 (O noapte furtunoasd — Teatrul
de Artdi din Moscova); Premiul
A.C.LN. ,Opera prima“ — 1979 (Inainte
de tidcere).

Este profesor asociat la LA.T.C.
»I. L. Caragiale* Iintre 1971—1972,
11975—10717, 1986—1'987.

Pine cursuri in SU.A. la Uniwversi-
titile din Milwaukee (1983—1984),
New York (1984), Dallas (1984—1985),
in California, la Institutul de arte din
Valencia (1986).
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Caragiale, Teatrul Giulesti

ceea solicitd si obligd la reveniri. De
multe ori nu .in expresivitate, ci ir
semnificatie. Probabil din mevoia de a
merge fin profunzime ai recitit scenic,
in timp, anumite texte : Napasta, Vi-
novatul, Puterea si Adevarul, Richand
al IMI-lea, Unchiul Vanea ?

Norina Lazdr, Florin Zamfirescu si Cornel Dumitras in Napasta de

Aceastd dramd, scrisd bine si inter-
pretatd magistral de trupa romdneascd,
a reusit sd cucereascd publicul, dar si
un juriu extrem de -calificat intr-o
competitie in care ,rivali“ extrem de
puternici erau trupe cu mare traditie

teatrald. Cu ocazia spectacolului Na-

— Spectacolul e un drum in care in- pasta mi-am dat seama cd Teatrul
cerci si-ti deslusegti mersul. Incoltit de Giulesti are un regizor care i face
obsesii, accentuez intotdeauna acele mo- onoare, e vorba de Alexa Visarion,
mente care raspund framintarilor mo- dotat cu o mare capacitate de sintezd

mentului. Ambilia mea a fost si incd mai regizorald.
este aceea de a ,4decupa“ momentele care
definesc intr-un text viziunea asupra CLELIA GAMBINO D'INZILLO, Il
existentei. Revin la ,temele temnei“, pen- Popolo, Roma, 1979

trr ci dialogul cu opera nu este alticeva
decit inceputul comunicinid. S$i apoi, de
multe ori, spectacalul te ajuti sia tra-

legti, §i, wviind si traiesti trebuie sa Spectacolul Teatrului Giulesti cu
scormonesti in tme, ciutind noi resurse. Nipasta de Caragiale se apropie de fil-
Textele ,,vonbesc* mai mult in mine de- mele lui Bergman §i Bunuel prin ten-
dit poate cuprinde o simgurad materiali- siunea dramaticd, prin intensitate §i

zare scemicd- a lor. Ag incerca odati un fortd expresivd.. De-a dreptul extra-
spectacol pe tema Vinovatului, sau a ordinari, acesti artisti din Romdnia,
Nipastel, sau a Unchiuhd Vanea, cu toate
montirile de pind atum simultan.. Poate Der Bund, Berna, 1979
‘atuna voi scima de virste si voi putea ‘
-ajunge, asd cum am ajuns cu Procurorul,
la ¢ singura solutie scen'ica. )
faptului ci, dupd ce am luat lectia de
— Citird citeva dintre scemariile ScRnaristici de la Qaragiale gi Cehov, am
care ifi apart{in am cemarmt, pe Mngd indriznit sad-mi scriu povegtile pe care le
virtufi cirematografice, §i calitatea li- am in icap. Nu sint numai suferintele ga-
terari. Se simte la lecturd o nevole site in opera aMcviva, ci chiar propria
de a comunica prin ecris :gi, poate.. suferin{d, pe rare ai frica si curajul de
dorinta de a rimine a o exprima, de a depune mirtunie prin
— Sigur exista §i dorinta de a ramine. ©@ §i €u ea, de a-{i asuma raspunderea
S-ar putea ca aceasta si se datoreze si singur. Faptul ci poti sid scrii ceea ce
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Teatrulul Giulesti

Secvente din spectacolul O noapte furtunoasi de Caraglale pe scena

Penmiteti-mi citeva cuvinte despre
spectacolele vizionate in Romdnia. Pri-
mul a fost fdrd indoiald cel ma! entu-
ziasmant dintre toate la care am asistat
de-a lungul acestei cdldtorii care ne-a«
purtat prin alte patru jdri. Este vorbe
de piesa O noapte furtunoasd, pusd in
scend de Alera Visarion la Teatrul
Gilulesti. Caragiale nu-mi era prea bine
cunoscut. Dintre toate piesele, aceastd
farsd satiricd se numdrd cu sigurantd
printre cele matl valoroase. Iar in regia
lui Visarion, aceastd piesd a secolului
XIX capdtd pregnantd contemporand.
(...) Pldcerea de a asista la o farsd con-
std in faptul cd inchipuirile noastre

cele mai indrdznete sint traduse in ac-

tiune fdrd sd suportdm consecintele
acestui fapt. Farsa este un gen drama-
tic erigent. (...)

Visarion este fdrd indoiald un regi-
zor de inaltd clasd. (..) O rard combi-
natie de umor si profunzime, bucurie
de viatd st preocupare privind sensul
acesteia, inteligentd exploratoare si in-
credere neinhibatd in instinct caracte-
rizeazd atit munca sa, cit si felul sdu
de a fi,

ROBERT W. CORRIGAN (critic, autor
a numeroase volume de teatru, fonda-
torul revistei “The Drama Review”,
decan la Universitatea din Dallas,
Texas)
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Woyzeck de Biichner, Teatrul Giu-
lesti

Potrivit crezului artistic al lui Alera
Visarion, reprezentatia (Woyzeck de
Biichner la Teatrul Giulesti — n.n.) ne
propune un spectacol §i un teatru ,de
stare“, in care actorilor li se cere un
continuu efort de concentrare nervoasd,
depdsind ca sarcind artisticd parametrii
interpretdrii traditionale a ,rolului“.
Meritul spectacolului este acela cd nu
ilustreazd pur si simplu acest concept
teatral, ci ne convinge permanent de
viabilitatea §i organicitatea lui scenicd.
lar ,starea® ca atare va fi resimtitd
in bund mdsurd §i de public, pauza
dintre cele doud pdrti ale reprezentatici
pdrindu-i-se astfel doar una de respi-
ratie, chiar dacd obligatorie.

VICTOR PARHON, Ramuri, nr. 3/1981

pofi regiza, si ceea ce flaci eshi tu, si c2
poti si fii asa cum te g¥ii gi poti ramine,
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iar moartea e astfel mai tirzie, ored ci
e una din tentatiile pentru care filmul
#Ma triieste*,

— Pe sceni sau pe platoul de fil-
mare, la repetit{ii, am observat cd tra-
fegli 1a cea mal inaltl tensiune.

— Aocolo e totul! Dupi aceea vine
~SOo0abtenea pe tarabi“ — cum spunea
Wajda. In repetitii md preocupi mapor-
tul dinfre om @ artist. O calitate umani
poate si nasci o calitate artistici. Luarul
cu actorul imi di parci senzatia ci viata
isi pierde dimensiunile ei stabile, se di-
latd, capiti o putere Gn iplus. Parcd nu
maj are hotar.. Es gi tu Gnlduntrul ei,
si parci mu pofi muri, sau ce bine ar fi
sd mori toamai atunci. Pe scend, fntr-o
viatd, praiegbi mai multe vieti. LingA actor
mi simt .mai puternic, este un fapt de
solidarnitate. Am (@nvatat de la mnari per-
sonalititi misura, renuntarea. M-au obli-
galt s& nu mia rTisipesc. Aicestia sint fa-
milia mea tiinuiti. Din cind 6n cind se
aruncd puntea comuniclrii, dupd care si



I-am urmdrit toate spectacolele, m-am
bucurat de succesele lui. Prima colabo-
rare am=avut-o pe platourile de filna-
re, prilejuitd de ecranizarea unui sce-
nariu pe o temd de actualitate. Eu am
o experientd cinematograficd destul de
hogatd si de variatd, dar, lucrind cu
Alexa Visarion, am avut satisfactia unui
act de creatie inedit. Repetitille le face
aproape ca in teatru, la ritmul, eri-
genta si intensitatea scenei,; acest fapt
creecazd un climat artistic nobil. Este
un teorctician fascinant, cu farmecul
originalitdtii, cu simt plastic, cu un
temperament ndvalnic §i cu o fortd
care te scoate din propria matcd.

El cultivind pe ecran, ca pe o pro-
fesiune de credintd, conventia teatrald,
am fost la inceput putin derutat, m-am
ardtat reticent, intrucit consideram cd
in film mijloacele de expresie trebuie
filtrate, oferite cu parcimonie. Alera
m-a convins cd orice idee artisticd ade-
vdratd trdieste dincolo de mijloace, are
profunzime si durabilitate; discretia si
cenusiul, neacoperite prin sens, sint la
fel de inerpresive si de desuete ca si
incdrcdtura sforditoare si fals pateticd.
Alexa Visarion este un creator bintuit
de obsesii, investitiile sale nu sint in-
timpldtoare, are un program estetic
ferm.

Un artist cu o personalitate definitd
st conturatd, care are un drum al lui.
In pofida aparentelor, este de o sensi-
bilitate rard. Fiind foarte sensibil, este
extrem de fragil, si cind lucreazd are
nevoie sd fie inconjurat de tandrete,
prietenie, incredere profesionald. Pre-
gdtim aproape de doi ani, intilnindu-ne
st discutind, Richard al II-lea, pe care
o considerdm una din cele mai poetice
partituri din teatrul shakespearean.

-~ OVIDIU IULIU MOLDOVAN

Alexa Visarion la o repetitie cu O
noapte furtunoasd 1a Teatrul de
Artd din Moscova '

Dacd as fi pictor i-as face portretul
lui Alera in wvolume geometrice. Un
ring, o bancd dreptunghiulard, albd si
pe ea un cub cenusiu din piatrd durd
— atit cd dintr-un colt al cubului ar
curge nisip. Pare un monolit si e foarte
vulnerabil. Pare crud si e sentimental.
Este si dur si crud si vulnerabil si sen-
timental. Mai ales imprevizibil. Cind il
vezi descoperit, induiosat, cu ochii abu-
riti, cind il simti chinuit, hdrfuit, ne-
multumit, cind il surprinzi inocent,
dezarmat, te ghilotineazd intr-o secundd
cu o loviturd fulgerdtoare, de karatist.
Este un campion cu o centurd de ma-
estru. Imi dd senzatia cd ar cdra me-
reu, incdpdtinat, in spinare, pe mun-
tele legendar, bolovanul legendar, prd-
vdlindu-l neincetat in prdpastia legen-
dard. Admir la el faptul cd poate sd
inceapd, de fiecare datd, totul, de la
zero. Cd stie sd renunte ca sd poatd
merge mai departe. Cd stie sd piardd
ca sd poatd cistiga. Cd, risipindu-se, de
fapt se adund. Alera este luptdtorul
fascinat de wvoluptatea riscului, care
stie sd-si clddeascd, in timp, gospodd-
reste, statuia impundtoare a invingd-
torulul. !mi dd intotdeauna un senti-
wment de securitate sportivd. Intr-o lume
in care oamenii isi pot stringe miinile
cu o reald si corectd pretuire, conditia
profesiei noastre se inscrie intr-un cod
al onoarei.

CATALINA BUZOIANU
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Richard al 11I-lea
de Shakespeare,
Teatrul
Universitatii
Wisconsin din
Milwaukee
S.UA.

T L e 2 S O BRI ey

At UWM: Shakespeare Vid Romama

By Bxonen Inarex
AR E 30N,

In facsimil,
cronica
apiruti in
ziarul american
»Milwaukee
Journal*
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BRI o secons sharwnss
Toep.
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eu si el tinjim. Ei sint George Constantin,
Victor Rebengiuc, Valeria Seciu, Stefan
Iordache, Leopoldina Batdnuti, Owidiu
Iuliu Mwoldovan, Ion Camarnitmu, Mincea
Albulescu, Rodica Tapalagi, Mincea Dia-
conu, Silvia iGhelan, Geo Nufescu, Dorel
Vigan, Dorina Lazir, Irina Mazanitis,
Florin Zamdiresou, Cornel Dumitras, Radu
Panamarenco, Rizvan Vasilescu, Dinu
Manolache, si eu si ei sperind si fim ali-
turi intr-un spectacol si de Gina Patrichi,
Mariana Mihut, Marin Moraru, precum si
actorii sovietici Liubov Strejenova, Boris
Cerbakov, Viktor Fokin, actorii americani
Frederic Major, Stephen Pelinski, Lili
Flanders, Kelly Maurer, Kevin Hills. O
familie numeroasd, un neam al talentelor.

— Incervind si cuprinzi mulbitmli-
nea de valente ale artel actorului, ai
teoretlizat la un moment dat si un
concept propriu : Teatrul de stare. Din
perspectiva experientel acumulate, cum
definegli astdzl Teatrul de stare ?
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— Teatrul de stare fncerca si sunprin-
di complexitatea artei actorului, care mu
se poate reduce la o simpld emnuntare.
Din pacate, Gn wultimul timp, acest mmod
de luecru mi-a fost pus ca o pecete, astfel
rezumindu-se si limitindu-se tocmai mul-
titudinea ide itrairi pe care ddeea mea de
stare mroia s-o bransmiti spectacolului.
Starea a ajuns, in acceptia unor oritici,
un flel de vendiot, o catalogare a unui
mod de (ucru in teatru si film, pe care
midl doream tocamai lipsit de oestnictii si
capabil s3 deschidi si si reverbeneze, lle-
gind foarte nuanfat posibilititile ratio-
nale de icele instindtuale, raportul cunos-
cut-necunoscut in idee, complementari-
tatea dintre Ouciditade si afectivitate in
analizd. Eram fenicit «ind cineva wwnoia
si fnteleagi mmodalitalbea mea de lucru,
dar astizi, intrebarea : ,)Cum e, domnule,
cu starem 7 ma driti. Cu starea, domnule,
e ca @i 'cu viata. Se poate riaspunde ori-
aind 6n aflara problemei, §i nu ai altd
sansi decit s-o ftraiesti pentry a Sti cd



esti implicat si tu fin propria ta viata.

Starea e 0 slare.

— In presd, la cursurile pc care le
predai la 1.A.-T.C. sau in institutiji de
invi(dmint din striinitate pledezi
pentru important{a arsenalului teoretic
in creatia regizorala.

— Teoria @jutd ca arla si mu fie pro-
dusul @ntimplarii. Chiar daca talentele
sint fluctuante, cu angumente teoretice
se poate crea o groald arntidtica de un
anumit nivel ; ele dau unitate. Ca regi-
zor, nu agccept <4 mi las condus de ,ca-
litatea" publicului. Eu sint cel care o
impune. Nu pot accepta sd depind de o
intimplare ; depind de un concept. Batis-
factia @ mult mai mare. Ai in stipinire
o lume, altfel e o profesie subjugatl, la
cheremul «capmiciilor si conjuncturilor..
Desi teatrul si filmul sint amte in care
ai parteneri, Pind 1a urmdi, insi, Smpli-
nirlle si deceptiile sint personale. Artis-
tul triieste singur. dnvestitia se face in-
tr-un domeniu al singuratitii. Sub egida
unuj concept, flancat de un arsemal teo-
retic, creatorul poate si-si asume aven-
tura creatieli.

— Faci parte dintr-o gemeratle de
directort de scend in plini maturitate
artisticd. Cu cine te simtl solidar ?

— Am un respect deosebit, cred in
persondlitatea Citalinei Buzoianu, fn ha-
mul ei sl in profunzimea conceptului ed
teatral, in talentul Iui Dan Miecu gi in
seductia pe care o emand spectacolele
sale visate. Intotdeauna m-a tulburat u-
niversul straniu. pe care a gliut s3-l
creeze Aureliu Manea, conferind proble-
matiicii textelor o extraordinari acuitate
§i inventind imagini scenice de o temsio-
nati expresivitate., Awcegtia gi alti cditiva
au un univers PENOQMu, Pe icare au Ccu-
najul si-l cernceteae, si-dl dezviluie public.

— Aj clilitorit muit. Al cunoscut
persnnalitdtl ale scemel sl ecranului,
colective teatrale gl instutdi de invi-
tamint artistic superior, scoli najionale
de teatru din Buropa ¢l din Statele
Unite. Cu ce impresii al rimas in urma
acestor contacte umane gi profesionale?

— Pind a fi fnceput si lurez in strii-
nd'tate, dot timpul m-a framintat gindul
cum ar trebui si lucrez, cum ar trebud
si arate reprezentatiile mele, In alt
context social-economic. Inspiimintat de
necunoscut, mi-am dat seama ¢i sngura
solutie wte si ramin eu insumi gi si-mi
fac spectacolele asa cum sint. Mal tirziu
am inteles de ce intulfla mi dusese pe
drumul cel bun, Ei mA chemau pe m'ne,
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regizorul romin Alexa Visarion, si do-
reau si mi ofer, eu, si nu substituindu-ma

altcuiva. Deci trebuia si ma arat
si s& ma dezvalui cu aceecasi emo-
tie, speranta, dispcrare. Noi prie-
tenii, incordarc, teama de a nu fi in-

teles de un public care avea sansa si fin
acelasi timp nesansa de a vedea foarte
mult, foarte divers, putind oricind si-ti
refuze propunerea. Experienta a conftat,
poate, in faptul cd am .cunoscut citeva
personalititi ale teatrului sovietic si a-
merican. Unii dintre ei au ‘intrat in cencul
fierbinte al prieteniilor mele. Mi-a mai
crescut puterea de a iubi si deaniddejdea
cd nu voi putea duce pini la capit ceea
ce doresc. Sigur ca dotul capa'ti o vibratie
specialid atunoi cind Tepeti pe scena unde
s-a jucat pemiru prima datd Oehov, unde
a repetat Stamislavski, unde recuziterii si
masinigtii care iti urmaresc (ndicatiile au
scoala maestrilor Tovstonogov, Efiros,
Efremov si unde cortina are ca emblemi
Pescirusul lui Oehov. lar eu tremunam
de emotie ca pot siA zic: ,Cortina“!
Asta inseamni o viatd mai lntens3d, ©o
maj miare finiciA de deserticiune, si o dra-
posle coplesitoare pentru teatru.

— A vizut spectacole pe scene
celebre, ai participat la mepetitlile unor
mari diredtorli de sceni, Dupi opinia
ta, care sint tendintele actuale in regia
de teatru ?

— @Qred ci existd o dorinti de a nu
trum, de a fi it maj aproape de esenta
pieselor, de a inventa imagini ce sem-
nificd, $i nu imagini ce produc sodquri
gratuite. \Cred cd este vorba de un da-
siolsm profund, pe icare regia sid asuma
peste tot in lume, tocmai de teamna de
a nu eyua intr-o sterilitate fird iesire,
in care inovatia m-ar face altceva decit
sd fncerce s miascheze neputinta de a
dialoga meal cu o lume in icare fluiditatea
primeazi asupra stabilititii si stagnarea
se poate substitui macesititil. Cred i se
cauti din nou originile actului teatral,
intr-un mod mai putin orgolios decit Jin
deceniile gase-gapte, mai profund §i rhai
trist, pentru 3 penisabilitatea actului
taawal obligi la mostalgie. Marii regizori
inceanci si lase testamente Gntr-o frater-
nizare cu manle texte aare §i pot salva
de efemer.

— La 39 de ani, sl 1a 15 ani de la
absolvirea Institutulul de teatru, ai
vrea s pumegtli modelele, intilnirile
sl prietenlile care te-au marcat, in
devenirea ta umani gl artistica ?

— Cred c3 ordinea nu-i mtimplaﬁoa,re

si 24 existi o legiturd intre ei : Dosto-
ievski si Camus, Cehov, Blchner, Kafka,
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Wajda, Bergman, Bunuel, Brook, Strehler,
CGiulei, Pintilie. $i nu numaj ei. M-am
bucurat c3-1 unosc §i cA-i pot privi i
asculta, M-a exaltat contactul cu ei.
M-au ajutat si-mi forfez wiata. Eu nu
pot si exist decit dacid miA ofer pini la
capat. Oitesc Dostoievski si am senzatia
cd sint acolo, ci-l triiesc, ci sint wnul
dintre personaje sau i trec prin mai
multe. M3 implichk, nelinigtindu-ma si
potentindu-mi bpouria. Exist. Sint o na-
turi obsesivd. Iacruri gi fapte rdmin
sadite Gn mine, senzatii si stiri ma do-
mina. Ele, sigur, vor cjpita cindva o
transfigunare artisticd. Singurul care ma
poate distruge cu adevirat sint eu in-
sumi. Tot ceea ce e in jur ma ,ataca‘,
mid meodifici, neschimbindu-mi Iinsa
structwra. Pind acum, in multe momente
grele, am gasit puterea de a mi arunca
din mou in miatd. In wultimii 15 ani, in-
tilniri si prietenii artistice m-au ajutat
sd continui. Relatia complexi de priete-
nie cu George Constantin, Victor Reben-
giuc, Valeria Seciu, Valentin Silvestru,
Innokenti Smoktunovski, Robart de Niro,
Robert Corrigan, Anthony Quinn, Ecate-
rina QOproiu, Victor Parhon, Beatrice
Slaicu, Roxana Pani... Continuitatea exis-
1@ in moi, ne intflnim la munci, sau
cind putem.. comunica. Nu numirul de
intilniri di valoarea prieteniei, Citeodata
0 privire, o respiratie, nervozitatea maes-
trului in repetitii sau pur si simplu zim-
betul sau iti di aripi. Repetitiile lui
Peter Brook si Giorgio Strehler mi-au
intarit convingerea i mu existd decit
cibeva probleme esentiale. Nu trebuie sid
te risipesti, ci si te duci cit mai spre
adincuri.

— Cu ce stare de spirit privesti a-
cum, la maturitate, rostul creatiei?
Care iti sint proiectele ?

— Viata m-a uzat, mi-a mai tiiat din
forta, din energie, dar nu m-am schimbat.
Am finceput s aud mai bine muzica. Cu
opt note se poate face orice, cu mai pu-
{ine obiecte poti si spui mai mult. Nu
mj, mai intereseazi o regie orgolioasa. Ma
intereseazi fn schimb cum poti sd ai un
dialog mai putin demonstrativ cu publi-
cul, ou piesa. Cred ci existi ,sunete“ in
fiecare spectacol, si regisorul mu trebuie
si faca altceva decit si le cracordeze.
Adevirata regie este nu si—i itnpui parti-
tura ta, ci si asculti sunetul operei gi si
creezi o partiturd. Mi se pare complet
lipsit de sens ,si propui o idee de
spectacol“. E gooliresc. Important este
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universul spectacolului. In ultimul timp
neputinta de a gtf s3 implinesc ceea ce
gindesc ma duce la disperare. Incerc si
finisez.. si rotunjesc.. Drumul spre operi
€ mai important pentru mine decit so-
lutionarea in operd. Lumea a inceput si
ma judece ca profesionist, ceea e ma
ingrijoreazi. Sint atit de nelinistit, incit
imi pot constata nelinigtea. Tinjesc sa
fiu mai bun.. Ma bucur pentru o {rin-
turd de frazi — melatiile cu un om au
devenit mai bune... Cind eram mai tinar,
credeamn ¢ razboindu-mi sint mai pu-
ternic. Acumn am senzatia €3 sint mai pu-
tennic infelegind. In wultimele spectacolc
nu ma preocupi actiunea, o consecinjele,
valoarea  atitudinii, mu atitudinea ca
atare. Sint mereu tentat si renunt la
ceea ce am fdcut pind acum, cu gindul
ca pot face cu adevirat ceva abia de-a-
cum fnoolo. Deci, sliu cd prologul s-a
tenminat §i ar fi timpul piesei. Frica imi
e de dramoleta de duzlni sau de come-
dia moralizatoare. Vreau si trebuie si-mi
urmez drumul. Nu sbtiu cum. Si nu vreau
sd aflu care sint raspintiile ce mi as-
teapti. Am mizat pe drumul intreg, si de
aceea, impotriva mea chiar, trebuie si
exist, si lucrez, si #riiesc. As vrea o
gscoald de teatnu pe cane s-o gindesc si
s-0 realizez cu experienta mea de acum,
cu ceea ce stiu ca poabe mentine entu-
ziasmul intr-un climat ecreator. M& pre-
gatesc si continui deslusirea lui Cehov,
montind Trei surori $i probabil Pes-
c3rusul, Continuind apropierea de
marii- actori pe care nu-l pretuim
niciodatdi Indeajuns, vreau s3 |, reali-
zez un Richard al 1I-lea pe scena
Nalionalului din Bucuregli, cu Ovidiu
Iuliu Moldovan, Radu Beligan, George
Constantin, Silvia Popovici, Gheorghe
Dinici, Mincea Albulescu. Pini se va
decide asupra scenariilor pe care le-am
propus (Mesterul Manole, Farurile, Vino-
vatul), mi apropii, pentru a fi prezent
cu temele mele in filmul roménesc, de
viata lui Timotei Cipaniu, impulsionat de
Ion Brad. Incaerc s o cuprind in virtejul
epocii pe care a trdit-o si in austeritatea
licasului de culturd de la Blaj. In pers-
pactiva scolii de teatru pe care o con-
struiesc doar fn minte, {in cursuri de re-
gie la I.AT.C, continuind fn acelasi timp
alte programe universitare. Nu fac
altceva decit s3 mi agtept, disperat de
increzitor...

Convorbire realizati de
Ludmila PATLANJOGLU



