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Cu 

profeRorul �i eri ti eul 

ele tPatru american 
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despre 
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• suveranitatea textului 

în spectacol 

• semnul tutelar 

numit Bernard Shaw 

O convorbire realizată 

de Paul TUTUNGIU 

Cu reputatul profesOT şi critic de 
teatru american Edwin Wilson, care 
între anii 1977-1980 a fost membru 
al comisiei pentru acordarea premiu­
lui Pulitzer in domeniul teatrului şi 
a cărui rubrică, susţinut4 in " The 
Wall-Street Journal" , impune prin 
competenţa şi pertinenta cu care e.�te 
privit fenomenul teatral de pe Broad­
way şi nu numai, am avut plăceren 
�ă discut cu ocazia primei sale vizite 
în Romdnin. 

A predat istoria şi teoria teatrului 
în citeva universităţi, deţinînd, intre 
anii 1980-1983, funcţia de şef al Ca­
tedrei de teatru şi cinematografie la 
Colegiul Hunter de la City University 
din New York, unde predă şi azi. 

!n 1976, publică studiul " The Thea­
ter Experience", scris in colabOTare· 
cu A lvin Go!dfarh (Editura McGraw 
Hill). !n 1983, la aceeaşi editură, i 
se tipăreşte volumul " Living Theater". 

S-a afirm�t şi ca regizor şi produ­
cător de teatru, în cadrul universi­
tăţilor Hofstra, Yale şi Vanderhilt, 
precum şi al unor companii teatrale 
ca Matunuck, Theater-by-the-See, Var­
ter Theater. 

In anii 1982-1984, a detinut funcţia 
de preşedinte al " New York Critics 
Circle". 

Edwin Wilson este un spirit ge­
neios, permanent de veghe ; citeşti in 
ochii lui bucuria de a aprinde ideea 
la flacăra unei ironii di.�imulate. 

- Domnule Wllson, prin ce credeti 
că vă deosebiU de cellalU critici 
newyorkezi : prin franchetea opiniei, 
prin savoarea. stilistică ? 

- Se poate demonstra. cel putin te-J­
retic. că fiecare critic realizează un stil 
propriu de--a lungul unei cariere. Sti-
lul meu nu cred că este chiar am de 
personal ca al unora dint<re cole_gii rnci : 
nu vreau să-mi imoun oărerile care nu 
au legătură cu dramatur,gia. de pildă. 

In articolele mele oot critica un mod 
de prezentare a unui rol. dar nu voi 
ataca niciodată persoana. De asemenea. 
incerc să asez piesa pe care o văd in­
tr-un context mai lar_g si să scriu des­
pre directiile in care se îndreaptă tea­
trul american de azi, despre tendintele 
pe care le simt si le consider valoroase 
sau, dimpotrivă, frenatorii.  

- Cu ce periodicitate apare rubrica 
dumneavoastrA in "The Waii-Street 
Journal" ? 

- Văd toate soeotacolele de pe Broad­

wa:r şi redactez cite un articol despre 

aproximativ 80 la sută dintre ele ; ce-
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lelalte reprezintă cazurile cind specta­
colul, din lipsă de priză la public. este 
oprit, să spunem, după trei zile - ceea 
ce la noi se poate intimpla. dacă criticii  
de la televiziune si de la cotidiene isi 
exprimă o părere total dezaprobatoa..r.'O!. 
Excepţie fac spectacolele cu texte scris,� 
de autori dramatici importanti. cum ar 
fi Edward Albee : atunci e interesant s:"1 
fie discutată si căderea piesei. 

- InseamnA ci puterea criticului 
de teatru este foarte mare - in 
ceea ce priveşte soarta unui specta­
col - in tara dumneavoastră. 

- Puterea la care vă referiti. in uria­
şul New York, este intr-adevăr mare ; 
în special contează opinia gazetei ,. New 
York Times", respectivul jw-nal fiind 
mult citit tocmai oentru această ru­
brică. Dai· dacă un spectacol " cade" , 
nu consider că fenomenul a fost provo­
cat de presă. că televiziunea si ziarele 
sînt vinovate : mijloacele de comunicare 
in masă nu fac decît să reflecte cee:J 
ce. fără îndoială. este o opinie l!ene­
rală. Deseori, reactiile presei fată de un 
spectacol sau altul sint contradictori i  ; 
in acest caz, p iesa va continua să fie 
.1 ucată şi - dacă publicul o acceptă -

va putea insemna şi un succes. in ciuda 
opiniilor negative ale unor critici df 
specialitate. 

- Vorbiţi-ne, vi ro�r, despre cro­
nicarii de teatru de la alte publica­
ţii, despre stilul articolelor semnate 
de ei ... 

- Dati-mi voie să-i amintesc pe citiva 
di ntre aceştia : Frank Rich, de la " New 
York Times". Cly Bames, de la " New 
York Post", Douglas Watt. de la " Daily 
News" , Jack Kroll, de la "Newsweek 
Magazine", Ted Kalam, de ]a " Times 
Magazine". John Simon. de la " New 
York Magazine ", Brandom Gill, de la 
.. Newyorker", Iulius Novic de la ,.Village 
voi ce". 

In ceea ce priveşte stilul lor. iată cum 
stau lucrw-ile : Frank Rich scrie articole 
lungi, manifestind opinii tranşante des­
pre anumiti autori sau cw-ente. cu vă­
d ită inteligenţă ; Cly Barnes, fost critic 

de teatru la " New York Times", tinde 

să fie un pic mai dur: Douglas Watt 
este expert in muzică : si el e foarte 
aspru. dar totdeauna cinstit. drept. Cri­
t icul care arc părerile cele mai catego­
rice - mulţi il consideră uneori agre­

siv - este John Simon. 
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- SiateU peatru UD "pat al lui 
Procust" al croDicll de teatru 'l CU 

spaUu credeti ci ar trebui si ocupe 

in mod ideal - o cronici de spec­
tacol ? 

- Bineinteles că depinde de ceea ce 
tratează : una e dacă se discută doar 
despre piesa de teatru si productia spec­
tacolului, alta e dacă se intră in analiza 
i ntregii opere a dramaturgului sau a 
altor spectacole ale aceluiasi regizor. In 
cel de-al doilea caz. articolele vor fi ma i 
l ungi. Cred că minimumul este de 1 .000 
de cuvinte, iar 1 .50Q-2.000 de cuvinte 
nr fi suficient pentru a scrie despre o 
'>im�ură piesă. Dar aceste cifre nu sint 
definitive. " Patul lui Procust" in cazul 
cronicii de teatru este mai lung sau mai 
scwt si in functie de publicatia in care 
apare comentariul. Să nu uităm. de ac;e­
menea. că unele productii teatrale limi­
tează relatare!!, pe cind altele smulg 
specialiştilor mai multe pagini de ma­
nuscris. 

- Cit spatiu acordaU dumneavoas­
tră in cronici textului si cit actori­
lor, scenol(rafiei, re�rizorului care sem­
aeazi spectacolul ? 

- In cazul meu. fiindcă ziarul la care 
scriu este difuzat in toată America si 
nu numai la New York, acord mal mult 
spatiu piesei de teatru decit interpre­
tării. decoruril-.>r si conceptiei regizorale. 
pentru că s-ar putea ca atunci cind ci­
titorii care nu locuiesc Ia New York vor 
avea oosibilitatP.a să vină să vadă spec­
tacolul, actorii să fie altii. atit la pro­
priu cît si la figw-at. Pe de altă parte. 
dacă spectacolul este o reluare a unei 
bine cunoscute piese. cum ar fi MeaaJe­
ria de sticlA a lui Tennessee Williams 
sau 1\loartea unui comis-voiaJor a lui 
Arthur Miller. voi sublinia jocul acto­
ricesc, conceptia spectacolului. 

ConsideraU ci lnir-un spectacol 
de teatru textul are o Importanti pri­
mordial! 'l 

- Evident : regizorul şi trupa de ac­
tori sint foarte importanti. dar a ignora 
textul si rolul său in crearea specta­
colului este nedrept. 

- Intr-adevăr, au existat etape la 
evolutia teatrului ooatemDoraa ciad 
s-a şi teoretiza.t lipsa de lmoortan" 

a textului intr-UD spectacol. Dar sce­
nografia 'l 

- Dacă ea nu se îmbină armonios cu 
textul si cu conceptia regizorală, poate 
să dăuneze spectacolului : ea ajută foarte 

mult ·spectacolul mai ales atunci cind 
este suficient de imaginallivă. 

- Ce ln$elereil pria scenol!"fafie 
lmagiaaUvi 'l 

- Interesantă vizual. oferind o me­
taforă vizu.a.J.ă · coresoondentă cu sensul 
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piE'sei şi care se susţine prin participa­
rea actoricească şi măiestria rE'gizoraJ.ă. 

- Un Important teatrolo�r ameri­
can, l-am numit pe profesorul RI­
chard W. Corrll{an, imi spunea el, in 
ţara dumneavoastrA, cel care detine 
rubrica de teatru la o �razetA este 
socoti& cel mal bun ziarist si d, In 
general, pentru a aJun�te titularul 
unei asemenea rubrici, trebuie si par­
curgi si celelalte formule si sectoare 
de publicisticA �e unul Jurnal. Cu 
dumneavoastrA lucrurile s-au petrecui 
la fel ? 

- Nu. Persoana mea si ziarul la care 
lucrez fac exceptie. deoarece eu scriu 
doar despre teatru. Nu sînt ceea ce se 
du•amă un N>pork'r al ziarului meu, 

deoarece colaborez si la alte gazete din 
afara Ne1!'1 Yorkului. Intr-adevăr, în pu­
blicistlca americanA. de obicei, cel care 
scrie despre teatru face si cronica de 
film sau eventual de balet. El este re­
porterul ziarului pentru toate aceste pro­
bleme, şi poaJte de aceea are si o ma­
nierA diferită de a scrie critică de teatru. 

- DumneavoastrA sin·tetl si profe­
sor la un Institut superior . . .  

- După absolvirea studiilor postuni­
vcrsitarC', am inceput să prcxlau la uni-
versitate. Am regizat totodată nişte spec­
tll.cole, dar m-am dedicat in principal 
scrisului (articole de teatru. un manual 
pentru cursantii de la actorie) . Predau la 
New York, in domeniul dramaturgie!, 
al criticii teatrale - istorie şi teol"ie. 

- Citi dintre studentii dumneavoas­
tră au devenit scriitori ? 

- Multi continuă să scrie piese de 
teatru şi să le prezinte în New York 
şi prin tară. dar nici unul nu are faimă 
mondială. 

- La conferinta de presă, organi­
zati cu prlle.lul venirii dumneavoas­
trA in Rominla., ati rl.�puns foarte ln­
teregant in ce priveşte calitatea pu­
blicului american. Dar dumnt-avoas­
tri, personal. aveU un public care vă 
aşteaptă rubrica de teatru ? Un va­
bile care Al vi citeascA intentiile si 
pe care, daci se poate spune aşa, 
il simţiţi ? 

- Sinct"r vorbind, tin articole!<' melC' f'U 
nu sint conştient de publiC'. Ştiu că " The 
Wall-8treet Journal" are o largă audienţă 
şi  că există două milioane de abonati 

în S.U.A. si probabil patru-cinci milioane 

de cititori. Acea parte a cititorilor care 

este interesatA de arta il:eatrală va citi. 

evident, cronica mea. Dar in New York 

există o categorie de <lameni care sint 

in-teresati direct de teatru : producători. 

regizori, proprietari de teatre... De 
această a doua parte a auditoriului sint 
constrent, fiindcă rpe multi dintre ei ii 
cunosc bine. 

- PrimUl la redactie scrisori din 
partea cititorilor : el vi admlri1 sau ... 

- Şi una si alta. Poa:te vă i nteresează 
cum procedez : dacă scrisoarea sustine 
sau combate opiniile mele si nu cere 
răspuns, nu reactionez în nici un fel. 
Dar dacă cineva solicitA o i nformatie 
si îi pot fi de ajutor, încerc să o fac. 

- Care au fost maestrii dumnea­
voastrA ? 

- John Gassner, Eloise Noglar sint 
dintre cei mai i mportanti. John Gassner, 
cum bine ştiti. a scris mult despre tea­
trul american. Am studiat cu amindoi 
la Yale. De asemenea. există o serie de 
autori a căror operă o admir foarte 
mult. Mi-am scris teza de doctorat des­
pre critica lui G. B. Shaw si cred că 
el este un model pentru toti autorii de 
comentarii desore teatru. fireste. inclu­
siv literatura dramaticA. 

- In raport cu teatrul european. în 
ce lazi credeU el se afli azi teatrul 
american? A rămas el in urmă sau ... 
dimpotrivă ? 

- Nu wt să mă pronunt. fiindcă so­
cotesc că ş.tiu orea putin desore tP11-
trul european : il cunosc mai mult r:l i n  
l ecturi şi mai putin din spectacole. Noi 
vedem multe productii teatrale lonrlo­
neze. datorită vizitelor pe care le facP 
periodic la New York Royal Shakespeare 
Company si datorită operelor autorilor 
dramatici britanici. Nu am suficiente rP­
pere, o spun cu ree:ret. desore teatrul 
european continental. Văd ocazional 
multe spectacole. nu însă indeaiuns ::>en ­
tru a T<'aliT�. in cun�tinţt1 d0 cnuza, o 
compara tie. 

- Ce ne puteti soune despre SJJI'I"­
tacolul Doi tineri din Verona în rl'­
gia lui Ioan Ieremia. pe r.are 1-ati 
vAzut la Timişoara ? 

- Nu ştiu dacă am inteles inte[(r:ll 
productia respectivă şi nu as vrea să 
fac o aoreciere �enerală : din ce am 
putut vedea, regizorul se îndepărtase 
foarte mult de text. Mi-a mArturisit ci\ 
piesa i se oare slabA si i-a suorapu,; 
o serie de elemente - cum ar fi z11.0 · 

motul unor avioane cu reactie. care i n ­
tervenea periodic in actiune simbol i zîncl 
agresiunea masculină : că. de fapt. în-

treg spectacolul era un fel de declaratie 
de agresiune masculină. Poate că dac!l 

aş fi inteles limba română. aş H recep­

tat mai l impede punctul său de vedere. 
Din suprapunerea aceasta a textului m·i­
ginal si a i nterpretării regizorale. wt 
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spune că nu a ieşit o combinatie rt>:J­
şită. Dar poat0 că nu am dreptate. 

- AU fost, daci nu mi insel, şi 
la Institutul de artA teatralA şi cinr­
matograflcă ... 

- MI-a plăcut aici 
·
modul in care- este 

organizat programul : mi l-a explicat. 
cu multe detalii, doamna Ileana BPrlogea. 
Am adm irat sincer clasa de actori" a 
profesorului Cojar. Tineri i actori Pvoluau 
cu talent şi de fiecare dată comental'i i k  

profesorului m i  s-au părut adecvatt·. Le 
arăta studentilor greşelile. dar o făcea 
intr-un mod incura.iatm· si constructiv. 

- Această primă vizită a mea in 
România a fost foarte plăcută. toată lu­
mea a fost extrem de ospitalieră. Am 
fost impresionat de importanta activitAtii 
teatrale şi de nivelul ridicat care se men­
tine in teatru. Există aici, evident. un 
rezerv:>r bogat de talente de actori, re­
gizori, scenografi. Şi un număr mare de 
teatre care prezintA. foarte multe pre­
miere. Regret că necunoasterea limbii 
romime si a dramaturgie! româneşti mă 
fmpiedică să ştiu mai mUlte despre pie­
sele de teatru. despre autorii dramatici 
români .  Dar sper. intr-adevăr. să am 
ocazia să revin in România. 

- Ce doriU si le comunicaU citi­
torilor noştri, in incheiere ? 

- Vi aşteptlm cu plAcere. 

Teatrul 
în presa 

de acum 
un veac 
februarie 

1887 
Nici in februarie nu 

contenesc balurile. ln sala 
de teatru Bossel. peste 
drum de Naţionaij, "maN• 
bal mascat şi nemascat " . 
Din ziarul RomAnul (6 fe­
oruarie) aflăm amănunte : 
., La ora 11 noaptea o 
mare surpriză va fi rezer­
vată onor oublic : noduri 
volante executate de mai 
multi amatori nemascati. 
Recul american executat 
de amatori mascaţi" .  • 
ln sala Dacia de la Hanul 
Manuc1 ,se reprezintă 

revista politică Zeflemele 

de Iacob Negruzzi şi D. U. 
Rosetti. " Domni si doamne 
din toate clasele-si deteră 

intilnire pentru a petrece 

citeva ore ". e Pe scena 

Nationalului se repetă 
Medeea de Legouve " pen­
tru debutul d-nei Ver­
mont" (Românul, 10 febr.), 

Ventura. sotia temutului 
critic si dt·amaturg G ri­
gore Ventura si mama ce­
lebrei societare a Comediei 
Franceze. Maria Ventura. 
e Marele comic Stefan 
Iulian pleacă în străină­
tate pentru tratament. In 
tară l-a ingri.iit doctorul 
Buicliu. Nu-l vom mai 
vedea in rolul lui Pristan­
da, nici în Nae lpingescu . . . 

e Românul (15 februa­
rie) : "MiinP se dă O 
scrisoare pierduti la Tea­
trul National ". Nottara -

Tipătescu. Iancu Petrescu 
- Trahanache, Iancu Ni­
culescu - Catavencu. Aris­
tizza Romanescu - Zoe, 
Mihai Mateescu - Cetă­
ţeanul turmentat... Sînt 
" interpretii lui Caragiale", 
alesi de el dintt·e cei alesi. 
Deşi au trecut trei ani de 
la premieră. piesa se 
.ioacă cu succes (în epocă. 
doar melodramele " forte " 
se reluau des). e Cura 
sp<"Ctacole'lP n umit<> "in bc­
n<'ficiu" al<' actori[or de 
toată mîna si în toate să­
lile. Ziarul Vointa natlo­
nală (21 februarie) orien­
tează cu bunăvoinţă pu­
blicul spectator : C. Notta-
ra isi va innegri fata si 
mîinile pentru "Othello, 

Maurul din Venetia. tra­
dus după texte frantuzesti 
de Sphinx " .  Traducătorul 
nu-i altul decît sagacele 

Este Fanşeta Vermont- critic dramatic D. D. Ra-

6 4  

covitză Sphinx. cel care 
fluierase întîiul la pre­
miet·a cu D'ale carnavalu­
lui (pe atunci. criticii dra· 
matici fluierau si ei !) . e 
Acela<:�i ziar. Vointa na· 
tlonQii (28 februarie), des­
pre beneficiul lui Grigore 
Manolescu cu N eronc de 
Pletro Cossa. "Spectacolul 
se va sfirsi inainte de ora 
12. Cea mai mare parte 
din bilete sunt deia reti ­

nute : grăbească-se, deci. 
cei in intirziere sprE" a nu 
pierde ocaziunea de-a ve­
dea pe Manolescu In a­
ceastă dramă in carE'! pro­
mite a fi sublim". e După 
incendiul de luna 'trecutll. 
Sidoli si-a reclădit circul. 
Războiul din 25 februarie 
ne asigură că : .. La repre­
zentatia de ieri a fost în-
tre altele foarte mult a­
plaudată şi dresura de sase 
armăsari. prezentati în li­
bertalte de d. Sidoli. precum 

si omul şarpe ale căruia 
invîrtituri si suciri cu to­
tul corpul fac pe asistE'ntli 
să crează că n-are de1oc 

oase ". e Profesorul con­
servatorului iesean Mihail 
Galino recomandă Natio­
nalului moldav pe el.eva sa, 
Agla.e Teodoru. O nouă 
.. stea" pentru scena româ­
nească : Aglae Pruteanu. 

1. N. 
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