TINERI CREATORI

Cu

Victor Ioan Frunzda

despre

un neuitat profesor de regie :
Mihai Dimiu

basmul — parte a programu-
lui regizoral
sDragonul“ : un
bumerang
regizorul cu idei scenogra-
fice

succes-

o convorbire realizati de
PAUL TUTUNGIU

— In discutiile pe care le-am avut
cu diferite personalititi,hale vietii tea-
trale a apirut ideea ci venirea spre
scend a unei valori (cum consider ca
sinteti dumneavoastrd) arc anume de-
terminante, se explici si prin unele
intimpliri semnificative survenite in
copilarie, in familie. in mediu. Ce
anume in vialta dumneavoastrd v-a in-
dreptat cidtre teatru. domeniu al fas-
cinantului si al fragilului ?

— N-as putea sia spun cu precizie. si
relatez niste evenimente : stiu insd ci de
foarte mic am vrut si fac teatru. Initial
vroiam si ma fac actor. Mai tirziu am
si pradus un spectacol. pe care l-am re-
gizat cind aveam 11 ani.

— Regizor. 1a 11 ani ? Era, proba-
bil, un spectacol...- in familie.

— Nu. Era un spectacol la scoala unde
invilam — scoala 82 din sectorul § (asa

era numerotat atunci) — jucat ca la carte,
pe o sceni. Scoala avea o sald de spec-
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tacole in toata puterea cuvintului. cu
sceni dotali, cu vreo 400 de locuri... Asta
sda zic cid ar putea si fie un inceput:

— Ati ,operat“ si atunci asupra tex-
tului ?

— Din cite mai tin minte. am scris si
scenariul. l-am pus in scend., am facut
decorurile, programul de sala... Din punct
de vedere tehnic, tot ce era acolo semana
a mizansceni. Pe urm3d am vrut si de-
vin aclor, eram chiar convins ca pot sa
fac meseria asta. si am dat concurs la
Scoala populard de artd din Bucuresti.
Eram in anul intii de liceu. si pentru ca
la actorie nu mai erau locuri. am dat la
regie, am intrat. si asa, usor-usor, m-am
convins ci n-am ce cauta in actorie.

— Asa s-a ficut cd, peste citiva ani,
in 1976, ati intrat la I.A.T.C., la regie,
concurind pentru unul dintre ccle trei
locuri.

-- La proba elirninatorie, am avut cinci

‘subiecte : o improvizatie. o povestire sce-

nicd’ sau cinematografici pe trei cuvinte
date, descifrarea situatiei conflictuale din-
tr-o imagine care ne-a [ost prezentats.



1981

conceperea unei secvente cinematografice
dupa un lext din Rebreanu, -caracteri-
zarea personajului Catavencu din O scri-
svare pierdutd $i analiza de imagine la
am f{ilm, nu-mi mai aminlesc care.

— In legiturd cu Institutul de tea-
{ru din Bucuresti existd pircrea
aproape unanimi c3 reprezint3 o surs3
de cadre foarte bine pregitite atit in
reele, cit si in actorie : faptul ¢d am
avut s8i avem regizori de talie euro-
peani si mondiald se datoreazi si exis-
tentei acestui institut. Din 1981, cind
ali absolvit, au trecut sase ani: aveti
deci o perspectivd asupra institutului.
V3 rog s3 evocati aspectele pe care le
considcrati demno de semnalat.

— Vreau sii spun de la inceput cd in
institut am avut o mare sansi : am avut
un prolesor exceptional. pe Mihai Dimiu.
Nu stiu daci l-ali cunoscut...

— Da, 1-am cunoscut, in imprejuriri
de ncuitat.

— Imi place si-i evoc personalitatea de
cite ori am ocazia: realmente. cred ci
penti'u mine si pentru colegii mei. prin-
ire care Dembinski, Tompa, Mihalache,
el a fost mai mult decit mentor si pe-
dagog : se stabilise o legiturd foarte
calda. si chiar sistemul de predare pe
care il aplica profesorul Dimiu era cu to-
tul deosebit. In afari de. si zicem. stricta
specialitate (fragmentele de spectacol pe
care le realizam noi pentru examenele
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wDragonul* de Evghenii Svart, Tealrul Tinerctului din Piatra Neamt,

de ani), profesorul nostru invita (sau mer-
geam In vizitd la) tot soiul de personali-
tiati. Asa i-am cunoscut pe pictorul si
scenograful Sever Frentiu. pe medicul
neurolog Dumitru Constantin, pe pictorul
Yannis Papas Si pe multi altii. Erau un
fel de colocvii pe teme libere, care in
abarenta nu tineau de pregatirea noastra
peniru meserie. dar numai in aparenta
Am avul drept oaspete la curs pe antro-
pologul Cantemir Riscutia si am discutat
problemme de antropologie: poate ca
aceasla n-avea legiturad directa cu tea-
irul. dar ni se nferea astfel posibilitatea
de a explora niste zone care la un mo-
ment dat pot fi deschise citre teatru. In-
susi faplul ci trebuia si ne pregitim
pentru aceste intilniri din domenii foarte
diverse insemna foarte mult — imi dau
seama azi — pentru noi. Toate acastea
se instituiau intr-un sistem care pini la
urm3 dobindea coerentd : pregitirea re-
gizorului devenea plurivalentd in adeva-
ratul sens al cuvintului.

— Tealrul s-a dovedit a fi o artl cu
statut de autonomie. dar niscuti din-
tr-o sintezd de arte si de stiinte. Di-
rectorul de scen3, in acceptia mo-
dern3, eslc un Pico de La Mirandola
al secolului XX ; viziunea sa artisticd
trebuie 53 se bizuie pe o formatie en-
ciclopedici. Cred c# asta viza profe-
sorul Dimiu, si poate acesta este un
alt secret al scolii rominesti de teatru.

— Viza, in primul rind. si dezvolte
gustul viitorului regizor pentru stiinlele

23



wTinerete fard batrinete si viatad
fird de moarte* de Petre Ispirescu,
Briila, 1982

piurivalente si stiinlele univoce. dar care -

pot aduce o luminia tulburitoare in lu-
mea omului : de aici si intilnirea cu an-

tropologul.
Am avut si o intilnire cu un inventa-
tor, un om foarte original — inginerul

Justin Capra. care ne-a vorbit despre
tehnica, despre matematici. despre dez-
vollarea computerelor: de atunci mai
intereseazii foarte mult cibernetica. ar fi
prea mult si spun ci studiez domeniul
respectiv, insd ma documentez. A fost
o intimplare care cu sigurantd m-a
marcat.

Prin anii 1973—1974. mergeam la re-
petilille conduse de Liviu Ciulei la Eli-
sabeta I de Paul Foster si pe urmia am
vazut premiera. Pentru mine. imaginile
‘acelui spectacol au insemnat un etalon.
‘Nu ma refer la calitate. Poate cia daca
l-as revedea acum, l-as judeca altlel ..

— Dar a2 insemnat foarte mult fin

ceca ce am putea numi alfabetizarea
rcgizorului tindr. 1

— Da. da. exact. Si acum acel snec-
facol esie pentru mine un punct de reper.

— Vre{i si spunetl ci de atunci atl
inceput a deprinde exprimarea prin
imagini sccnice ?

— Pe vremea aceea nu eram student
la inslilut, urmam Scoala populara de
arla. deci nu aveam. sa zic asa.' o ape-
tenta pentru studiul riguros. Insi ca ni-
vel de receptare. ca modalitate de a in-
telege teatrul. pentru mine atunci a api-
rut limanul.
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— S3 ne intoarcem 1la profesorul

Mihai Dimiu.

— Imi amintesc cum incerca tot tim-
pul si ne impingd in fatd, si ne deter-
mine si lucrdm cit mai mult. Sistemul
de invitiamint in Institutul de teatru
presupune niste examene de maiestrie re-
gizorall (asa s¢ numeau atunci) — insce-
narea unor fragmente de teatru. Pe lingéa
aceastd obligalie. profesorul nostru ciuta
«a ne facd si lucram si in afara progra-
mei de invatamint. Pe mine m-a trimis
(eram in wnul II) la Teatrul popular
din Cimpina si montez un spectacol.
Dimineata 'eram la cursuri. seara repe-
tam acolo si ma intorceam a doua zi
dimineata.

Profesorul Dimiu avea un sislem ex-
traordinar de a ne activiza. era un ca-
talizator, un ferment,.

— ,Cazul Cimpina“ pune o pmm-
blem3 de principiu: a da studentilor
responsabililatea, dar si nosibilitatea
dc a construl un spectacol pentru pu-
blic.

— Pind si examenul de diplomd. pe
care l-am dat la Piatra Neamt. se dato-
reazd in primul rind profesorului meu :
in mod obisnuit, mi-as fi sustinut exa-
menul la clasa...

— La Piatra Ncamt atl pus in scen3
Dragonul de Evghenii Svart. Plesa ali
propus-o dumneavoastrd ?

— Nu. Eu aveam altd propunere. Dar
am avut o discutie cu secretarul literar
Paul Findrihan si am adoptat propunerea
teatrului. Am avut la dispozitie vreo dou%
luni ; perioada de pregitire a fost mi-
nunati. am colaborat cu scenografa Doina
Anlemir si cu muziclana Silvia Ilies. Am
lucrat toti trei in echipd : o idee defini-
tivata in decor trimitea la o anumita
idee muzicald pentru clipa cind avea sé
intre in viatd scena respectiva. imi sugera
si -mie idei de rezolvare a anumitor mo-
mente ; era un flux de creatie foarte
generos. pe care. dupi aceeca. am reusit
si-1 ‘prelungesc pe scend. in strinsd oo-
laborare cu actorii. La Piatra Neamt
existd un anume climat creator. instau-
rat in timp. prin-numerosii regizori care
au pus in scend acolo. prin diferitele lor
sisteme de lucru cu actorii. olus o stare
de spirit specificd. ademecnitoare. incu~
rajatoare, incepind de la portar. pind la
director. - :

Aceste premise ne-au permis si .li-
vram* spectacolul Dragonul asa cum ]l-am
dorit : cum am constatat pe urmai. in

decursul . anilor. la Piatra Neamt nimeni



nu se opune ideilor novatoare. sau. alt-
fel spus. nimeni nu se mirid. Ceream, de
pildid, un anumit element de decor mai
complicat. Cei solicitati se apucau ime-
diat sa-si batd mintea. cidutind solutia
ideald. Ceream actorului o inilerpretare
mai neobisnuitd : imediat. actorul isi pu-
nea mintea la contiributie : nu era o stare
de cxpectativa, ¢ una de initiativa. Ni-
meni nu stdlea pe margine. si se mire :
,<Domnule. cine a cerut asta aici ?“

— ,.Climatul de la Piatra Neami“
so vadea a fi o stare de inlimpinare.

— Sigur ci ma intrebau: de ce? de
ce facem asa ? — si era normal, pentru
ca nu li se cerea o supunere oarba. Imi
desldasuram sistemul exegetic. iar ei ma
contraziceau de multe ori. Rezultatul ? Se
ficea lreabi. Asla este cel mai impor-
tant . nimeni nu te invata si fii .cu-
minle*, ,sa stai in banca ta*. dimpolriva.
toatd lumea te incita catre indrazneala.
catre inedit. si asia mi se pare cid a fost
.conditia esentiald pentru realizarea spec-
tacolului Dragonul.

As spune chiar., dupd experienta pe
care 0 am acum, cd acel climat de lucru
a insemnat poate mai mult decit gindirea
mea de aulor de spectacol : din pacate.
asa ceva se intilneste destul de rar in
teatre. Existd un fel de boali (nu peste
tot, Insd o putemm decela, ici-celo) care
trage inapoi actul de creatie. il inhiba,
ba se ajunge si la discutii de alld na-
turd decit artistica.

Sigur ca gansa spectacolului a venit 3i
de la actori, unii exceptionali : Gheorghe
Danilda. Paul Chiributd. Carmen Pe-
trescu, Mihai Cafrita erau tot timpul in
alerta creatoare.

— Inteleg c3 decorurile nu v-au fost
noferite”, ci le-atl provocat.

— Am un sistem de lucru strict per-
sona]l in legdturd cu scenografia. Imi
place sd solicit in acest scop si contri-
butia actorilor, adicd incerciim si gis'm
‘impreuna o solutie.

— De la inceput, deci, ii initiati in
viziunca asupra spectacolului...

— Da. Si incerc si stimulez scenogra-
fia pe aceastd cale. Chiar daca initial imi
imaginez altfel decorul. nu incerc si-mi
impun punctul de vedere — decit. poate,
in ullimi instanti. atunci cind e abso-

lutd nevoie de un element concret de’

care vreau si leg ceva anume. Incerc si
obtin de la scenograf repere plastice in
intimpinarea ideilor mele de mizanscena;
si. de cele mai multe ori. sistemul acesta
de lucru d& rezultate foarte bune nu
numai cu scenograful. ci si cu actorul
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Nu adopt o tehnici de lucru impresio-
nistd, pentru cid nu mi se pare esential
a fixa niste coordonate de miscare sau
de stare a personajului printr-o indicatie
directd. Procedeul acesta nu di nicio-
data rezultate. Am avut prin anul intii
de facultate, cred. un moment dificil :
montam un fragment dintr-o piesd si
desi actorii erau disciplinati si ascultau
perfect ceea ce le spuneam. si totul iesea
coreci, ordonat, caligrafic, simteam ci nu
semina a teatru. nu avea carne. nu avea
singe.. S-a intimplat cd am fost atunci
la O scrisoare pierdutd la Teatrul , Bu-
landra® si am vazut ci desi conceptia re-
gizorala, ideile erau direct expuse. fiind in
acelasi timp extrem de personale, totodata
era viald in interpretarea actorilor. se
simtea ca eilglie de seva tot jocul, ceea
ce in spectacolul meu nu se intimpla.
Deosebirea era cid la mine actorii ascul-
tau de indicatii precise. dar nu le triiau,
sau nu adoptaserd ideile mele. ci le exe-
cutau. Pe cind in spectacolul de la ,Bu-
landra“ ideile regizorului erau triite de
actori, adoptate. Atunci am inteles cid a
impune actorului o conduitid de interpre-
tare esle gresit.

Fireste ca spectacolul trebuie si aiba
o linie, o idee care si-1 guverneze, dar
conceptia regizorald trebuie si ajungi la
actor pe alte cdi decit cele administra-
live, dictate de pozitia privilegiatd a re-
gizorului.

— Urmitorul dumneavoastri spec-
tacol a avut acelasl rdsunet ca Dra-
gonu], ?

— Urmitorul n-a avut audientd toc-
mai din cauza Dragonului, si trebuie si
vd spun cid mult timp am suferit de pe
urma primului meu spectacol : ficearn
altele, destul de bune. si totusi se vor-
hea tot timpul despre primul...

— Asadar, vorbim despre Tin‘eréte
fard batrinete de Petre Ispirescu, la
Briila. Era o dramatizare ?

— Am pus in scend basmul cuvint <u
cuvint, exact cum il povesteste Ispirescu,
Ivu cred cid se cheami dramatizare ceea
ce am ficut. Adicd, n-am scris dialoguri.

— De ce atl optat pentru acest

text ? De 1a un basm ati trecut la alt
basin ?

— Basmul face parte din programul
meu regizoral. Mad preocupd anumiti eroi.
cum ar fi Fat-Frumos. care aspird citre
vegnicie.. Si Faust, si Don Quijote.. O
anume zona tematicd populatid de eroi
care trdiesc tentatia deveniril si care su-
ferd niste esecuri. paradoxal. datitoare
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de speranti. si nu generatoare de scepti-
cism : asemenea unei raze de lumind in-
tr-o mare de intuneric, care face si spo-
reasci puterea luminii. Apartinind acestei
zone de preocupdri. basmul lui Ispirescu
m-a interesat in primul rind din punct
de vedere {filozofic. Devenirea lui Fat-
Frumos, aspiratia lui citre absolut. ciatre
vesnicie, transformarea lui. imbatrinirea
(evident, lupta lui nu se duce impotriva
imbitrinirii fiziologice !). Era vorba des-
pre un fel de sclerozi. mai puternica si
mai periculoasi. de o oboseald mai mult
decit de o imbatrinire, si am realizat
spectacolul acesla asa. din tot sufletul.
am tinut foarte tare la el. Insd n-a avut
ecou. L-am prezentat. dacd nu ma insel,
la festivalul , Restituiri dramaturgice“ de
la Botosani, in 1982 ; acolo a fost foarte
bine primit. insi, din picate. a fost con-
siderat in afard de concurs. nu era in-
scris de la inceput. nu ma Iinteresase
neapdrat concurenta. premiul : insd pe
urma a disparut pur si simplu. a murit.
L-a vizut un singur cronicar.. Cred si
acum cad era de aceeasi facturd ca si
Dragonul, in orice caz asa l-am dorit.
chiar daci era mai modest ca desfasu-
rare scenograficd si actoriceasca...

— Cu ce scenograli ati colaborat ?

— La Tinerete firi bitrinete am lu-
crat cu Delia Ioaniu. care lucra pe vre-
mea aceea la Teatrul de piapus: din Briila
si care a realizat aici o adevarata creatie
scenografici. Mi gindesc in primul rind
la acel dispozitiv scenic bazat pe masti
putin supradimensionate fatd de chipul
omenesc, prin care se realiza un joc sub-
4i] intre chipul omenesc real si efigia
lui. care imbitrinea pe parcurs.

— Spectatorul putea si3 vadid conco-
mitent omul asa cum arita el initial
si masca agonisitoare de timp. Aceasta
era aplicati pe fatd ?

— Nu. Actorul o purta ca pe un ta-
lisman. Si-o tinea dinainte. vorbea. iar
prin pestica pe care i-o suprapunea dai-
dea expresie mastii : uneori didea masca
la o parte si isi continua actiunea.

— Foartc finteresant !

apartine scenografului
lui ?

Aceastd idee
sau regizoru-

— A fost a noastri. a amindurora :
s-a nascut, cum va spuneam. prin sis-

temul meu de lucru cu scenografii : ideea
.coabitarii“ mastii cu personaiul era cu-
prinsid in caietul de regie. Acel spectacol
as vrea sa-l reiau. cici a insemnat foarte
mult pentru mine, a fost un pas inainte
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fati de ceea ce ficusem pind atunci. si
chiar am avuy o secreta mihnire ¢ n-a
avul succesu] meritat.

— Povesliti-ne citeva scene...

— La un moment dat. Fit-Frumos
ajunge in Valea Plingerii cu un copil.

— Cepilul apare ca personaj si in
basm ? Parcd nu...

— Bineinteles cd nu. Dar copilul era
doar o imagine. nu avea replicid. textul
rdminea neschimbat, ol binecunoscut.

— Recunosc aici tehnica introduce-
rii unui personaj posibil.

— Copilul era decitot Fat-Frumos: eroul
se intilneste cu sine insusi pe cind era
mic, si acest Fit-Frumos copil {i inmi-
neazd masca de batrin. luindu-i in
schimb masca de tinir. Asa imi imagi-
nasem eu cad imbatrineste Fat-Frumos. si
asa se face cd se intoarce acasid batrin.

— Dupi cite imi amintesc. in basm
se intoarce tindr si imbitrinesie pe
masurd ce se apropie de casa bitri-
neascd. de ruinele el...

— Aveti dreptate. insd n-avea sens s&
refac tot drumul lui pinii acasi. mai ales
ca speclacolul era destul de scurt (vreo
ord si un sfert). Astfel ci Fat-Frumns
imbiitrineste in Valea Plingerii, treptat.

— S1 alti scend? ’

— Chiar la inceput imaginasem un po-
vestitor, derivat. ca personaj. dintr-unm
batrin care apare in basm la o intre-
taiere de drumuri, Am ficut din acest
bitrin un fel de demiurg. un Fit-Frumcs
care o mai patise si el odati.. mi-am
imaginat cid este unul care se inteleptise
de pe urma unei asemenea aventuri si
care incepea si povesteasca.

— Un
eroici.

Stan Pititul in ivostaz®

— Acest bitrin incepea si povesteascd
cum s-a nascut Fat-Frumos si. in timgp
ce povestea, imaginile se succedar
aproape tautologic: la nasterea lui Fit-
Frumos scena era imbricati intr-o ninza
ca o catifea. cineva lua o bucati dim
pinza asta. o infdsura ca pe un copil si
scotea o mascid. iar din spatele mastii
aparea Fat-Frumos. Singurul adaos Ja
text era cd unul dintre curteni incepeca
sd strige: si nu facd asta. s nu spund

asta — un avertisment cd daci Fit-



fruinos va ccre tinerele [ara batrinele.
se va petrece o drama. Am vrut ca par-
tea de inceput si aibia ceva de tragedie
greaca si am luat modelul corului antic.

— Maistile n-au fost descori folo-
sitlc in teatrul profesionist romanesc,
peniru ci, probabil, nu s-a meditat in-
deajJuns asupra extraordinarelor lor
posibilitdti de expresie. Sava a incercat
si pund Macbeth cu masti, ajunsese
pind in faza de repetitii, dar, datorita
unor rivalititi meschine intre el si
alti confrati, spectacolul nu s-a mai
produs ; totusi, a rdmas in istoria tea-
trului nostru ca o incercare intcre-
santd. Mi se pare c3 utilizarea mastii
ar trebui mai asiduu explorati, pen-
tru c3 reprezintd pentru scend o sursad
extraordinard de adevdruri artistice.

Flxilatea magtlli stimuleazi mai mult
imaginalia spectalorului. oricit de mo-
bild si de expresivd s-ar arita. de la
secunda la secund3, fata actorului. Am
observat aceasta la alti confrati ai
dumncavoastrd, care au incercat mas-
tile pe scend, insi n-au perseverat.

— Incercam s3 adaug un element nou ;
asadar. figura omului coexista cu masca.
in anumite momente puteam vedea si fi-
gura actorului : ei bine. incercam. oda‘a
cu jocul mdistii. sa-i ardt spectatorului
incd un element foarte expresiv. si anume
mina omeneascid. mina vie. Apropierea

aceasta intre masca fixa (facutid din lut)
si jocul miinli didea o impresie cutre-
muraitoare.

— Demersul creator intreprins in
Tinerele fard batrinete si viatid fara
de moarie mi se pare a dovedi ma-
turilate artistic3 deosebitd ;: in primal
rind, peniru c# acest basm este unul
dintre milurile rominesti extrem de

originale (de allfel, ». fost adus in dis-
cutie si de cercetirile care pun pro-
blema cxistentei unor alte vietiti ra-
tionale in spatiul cosmic) ; acest mit
face parte din fondul de permanente
spiriluale romanesti; cu asemenea
texte, in insceniri demne de ele, am
putea merge cu fruntea sus la festi-
valuri internationale.

— Sint de aceeasi parere. De aceea.
dorisem ca spectacolul meu sa traiasca
indeosebi prin imagine. Cuvintul nu era
un auxiliar., dar era rostit numai atunci
cind era absolutid nevoie de el ;. erau in-
iervale de 10—15 minute in care nu se
vorbea : muzica si imaginea spuneau
atunci mai mult decit cuvintul.

— Muzica era originali ?

I— Nu. N-am avut posibilitatea si ob-
tinem o compozitie originali. asa cd am
luat dintr-un compozitor contemporan
care mi se pare de prim rang — Yannis
Vanghelis. Modul lui de a compune are
o structurad aproape simfonici. nu in sen-
sul clasic — el compune o muzicid mo-
derna. ovoerind cu tot soiul de instru-
mente electronice. cu sintetizatoare de
sunet. chiar cu elemente de muzicd con-
cretd.. La un moment dat. in spatiul
acesta sonor electronic. rece. el aduce vo-
cea omului: calda, desi uneori imper-
[ecld. aceasla dd& o tensiune emotionali
extraordinara.

— Cu ce trup3d v-ar plicea s$3i re-
luatl acest spectacol ?

— Stiu eu? Poate la Piatra Neamt.
poate la Arad (unde se afld acum o trupa
buni..) Nu m-am gindit inca.

— Ce spectacole au urmat ?

— Citeva montari pentru copii. AsS
vrea si ne oprim la Cunostinte peste cu-

Dan Badir3u in ,,Apa* de D. Solomon, Teatrul de Stat din Oradea,
1984
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nostin{e, realizat dupd o carte de Marin
Sorescu. Am luat un premiu cu acest
spectacol in ,Cintarea Romaniei“. Poate
pentru prima datid am avut eu o idee
scenogralica, si l-am rugat pe scenogral
sd ma urmeze.

Am imarginat o cutie de mari dimen-
siuni, ca un fel de camerd. cu pereii,
tavan si podea din hirtie — scena. In
spatiul acesta se aflau galeti mari cu
vopsele si pensule, si copiii erau invitali
sd-si faca singuri decorul. sa si-1 picteze.
Li se spunea : .,Acum actiunea se petrece
intr-o padure®”, sau ..intr-o vale“. sau ..la
munte“. Coupiii veneau si isi desenau de-
corul. asa cum il vroiau ei. cu personaije
cu tot. Era o experientd extrem de inte-
resantid. Am niste fotografii. Spectacolul
avea 0 structurd aleatorie. Numai mo-
mentele 1mportanie erau fixate cu acto-
rii, restul se desfisura cumva la fntim-
plare., peniru cid de multe ori copilul isi
imagina niste decoruri sau niste am-
biante la care noi nici nu ne gindisem :
de pilda, un moment se petrecea in Delta.
iar reprezentarea copilului despre Delti
era absolut {antasticd. in primul rind mo-
dul in care desenase soarele. Isi imagina
niste pasari nemaivizule. coborite din-
tr-o lume inexistentd.. Tot spectacolul
era asadar structurat pe ceea ce isi ima-
ginau copiii. Nu pot si uit bucuria cu
care copiii creau lumea acelui spectacol !

Dupid aceea am mai incercat si alle
spectacole pentru oopii.

:

— Urmitorul moment important ar
fi Apa de Dumitru Solomon, scenariu
pe care l-ati montat la Oradea peniru
Saptamina teatrului scurt. S& vorbim
despre acest spectacol. Ati gindit mult

asupra lui ?
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D. Solomon, Teatrul de Stat din
Oradea




— As putea si spun cid m-am pregi-
tit pentru acest spectacol inci din fa-
cultale : am mai montat atunci citeva
schite dramatice de Dumitru Solomon.
Cred ca tot timpul am vrut si pun In
scend Apa si tot timpul am simtit cid nu
sint pregatit. Poate cid. in subconstient.
am acumulat, de-a lungul anilor. datele
necesare, Concret., m-am pregitit cam cu
doua luni inainte de a incepe repetitiile,
Si am fiacut spectacolul in doui sipti-
mini si ceva, hai s zic trei.

Paradoxal. am pornit cu ideea unui
pariu tehnic si nu a unuia artistic: am
vrul si gasesc expresia concretdi a me-
talorei propuse de autor. El vorbeste
acolo despre apa care urci, urcd pini
cind acoperad personaijele. si personaijele
se transforma in pesti, si am fost muncit
de ideea aceasta, de a vizualiza meta-
fora, de a lace o metalord ..in carne si
oase“. Multd vreme. preocuparea mea a
fost de a gdsi o solutie teatrald piesei.
care era de [apt un scenariu radiofonic.
Am lucrat cu scenograful aproape o luna.
devenisem tehui de cap. Imi amenaia-
sem acasd un acvariu la care ma tot ui-
tam, si incercam sid-mi imaginez c¢um
poale capita concretete [luidul acesta.
care in piesd insemna si altceva.

— Asteptall ca acvariul s3 v3 pruv-
voace o imaginec artisticd ?

— Priveam apa: aveam niste persn-
naje mici facute din lut si le mai scu-
fundam din cind in cind. imi imaginam
cam cum poate si se miste cineva, cam
in ce stare se afla cind ii ajunge apa
pind la limila suportabilului. La un mo-
ment dat. cineva a deschis usa camerei :
o lumind ca o lami venea dinspre usa
si fanla acéea se decupa in acvariu. Asa
am descoperit ideea tehnicad. Ati vizut
spectacolul ?

— Nu l-am vizut.

— Un element principal era o usi. usa
pivnilei : lumea de dincolo. din afara
pivnilei. mi-a apirut deodatid proiectata.
Imaginati-vd un fundal negru in care se
decura o usa. cu toc cu tot. Cu ajutorul
unui sistem de proiectie plasat in spate
(aparate automate de proiectat diapozi-
tive), prin usa aceasta se vedeau imagi-
nile realitatii inconjuritoare. Erau tot
soiul de imagini, sute de imagini color
care bombardau usa.

.

— Erau imagini din lumea mo-

derna ?

— Da: imagini ale bursei din Londra,
tanchisti pe strazile unor orase pasnice.

https://biblioteca-digitala.ro

pamintul vazut dintr-o navd cosmici :
erau sute de imagini. pentru cd proiec-
{ia se facea rapid. Din momentul in care
apa incepea si creascd aveai senzatia ca
usa se ridici pe perete si cd o ia si la
stinga si la dreapta., deci tot mediul
dinduntru (datoritd acestui punct de re-
per care era usa si care se misca pe tot
fundalul) didea senzatia de a fi lichid.
Apa, ca atare. o realizam cu niste cilin-
dri de circa sase metri. cu o grosime de
doi metri, care erau impinsi pe scena.
Era ca un mil. apa asta. Pe acesti cilin-
dri erau desenate. pictate. siluete ome-
nesti, resturi ale civilizatiei .de afaria“.
ca si cum venise apa si adunase in dru-
mul ei totul : cilindrii erau impinsi in
scend de ciatre masinisti imbricati in
negru, cu caguld pe cap. Datoritd ijocu-
lui de lumini, spectatorul nu realiza ade-
varatele dimensiuni ale cilindrilor : aces-
tia pireau enormi. Inliuntrul cilindrilor.
actorii erau rostogoliti ca in valuri. Lup-
tei personajului de a sciapa din valuri
continuau sa i se suprapund imaginile
lumii de afard. Am avut un maestru de
lumini foarte bun : nici unul dintre cele
G0 de aparale amplasate pentru lumina-
rea spectacolului nu functiona mai mult
de o secundi sau doui. si totusi chipul
actorului se vedea. iar lumina pica me-
reau din altid parte. asa cum se reflectd
ea intr-o apid care clipoceste.

— La sDectacolul acesta apare evi-
dentd o deplasare de accent de la cu-
vint spre imaginea scenografici... Este
alci o influentd a scdlii poloneze ?

— Nu. Chiar am o pozilie. sd spun
asa. retraciild fald de teatrul polonez.
Teatrul polonez mi se pare .uscat“. desi
apeleazi foarte mult la imagine. Apelam
si eu mult la imagine. insd In relatie
cu actorul, cu jocul lui.

Mie mi se nare cid in teatrul polonez
(e adevirat cid am vazut foarte putin.
documentarea mea se limiteazi la niste
caiele de regie si la unul sau doua spec-
tacole) se observd o anume .uscare” a
actului artistic. o anume artificialitate.
care sigur ca e proprie teatrului in ge-
neral. dar in teatrul polonez lipseste in
prea mare masurid elementul omenesc.

— E o parere insoliti. Mie mi se
pare cA noua scoald de tcatru de la

Cracovia incepe si deplaseze accentul
dinspre teatrul traditional spre imagi-

nea plastici. incercind si vizualizeze
in mod Iinedit, in special ,psiho-
tablourl”.

/

spectacol de Jozef
era gituit de sistemul

— Am vizut un
Szajna. Actorul
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de senine, subsumat acestuia. nu inglo-
bat in mod autentic.

— Si tolusi, metafora esentiald a
spectacoluiui Apa — asa cum mi l-ati
prezceniat — este rezolvald scenogra-
fic. Aici pare ca nu mai intereseazi
mimica actorului, nici vocea lui... atit
de categoricd si in acelasi timp atit
de plurivalentd este metafora. incit
mi intreb dacia nu cumva elementul
aclor apare ca factor subsumat.

— Am mizat foarte mult pe actor in
acest spectacol. Am avut trei actori cu
o counditie fizicd iesitd din comun si care
au exersat enorm ; efortul fizic era cum-
plit. Sigur, exista riscul si se alunece in
teatrul de animatie : actorii trebuiau deci

sd dea imaginii plastice dimensiunea
trairii. astfel ca miscarea si exprime
transformarea lor in pesti, trecerea in
alt regn. Daniel Ursu, de pilda: intins

pe jos. din felul in care isi tinea picioa-

rele. se rostogolea. se cambra. didea
senzatia.. nu neapdrat de peste, ci de
transformare larvard a omului: si in
acelasi timp 1{isi ironiza noua conditie.

transforma replicile fin replici
ca ,Vedeti ce bine imi sade cu ari-
pioare ?* Cu Nicolae Barosan si Dan
Biadariu, alcituiau wun trio perfect:
aceasta a fost o conditie esentialid pentru
realizarea spectacolului. La sfirgit, sim-
{eam nevoia unui imn. a unui cintec fira
cuvinte. care si traducid in sunet ceea
ce se intimplase pe sceni. Am apelat la
un cor din Oradea. ,Camerata felix“-
plasat sus. la galerie. cinta fir3d vorbe
un fel de culind din Ardeal. Muzica, de-
barasali de text. avea accente sfisietoare;
nu era o melodie populari. era ca o in-
cantatie. Aceasti prezentd ..pe viu“ di-
dea o dimensiune speciald finalului. Era
o traducere. si zic asa. in limbai sonor.
a ceea ce se vizuse pe scend.

imagini.

— Incercatl si realizati prin muzici
o stare care si potenleze imaginea sce-
nici. Mulll regizorl de teatru uiti si

apcleze la aceastd modalitate dec ex-
presie.

— Socoiesc muzica un element care va
deveni foarle important in spectacol in
urmatorii ani.

— Cu atit mal mult cu cit teatrul
pare ci se intoarce acum, cu acumu-
lirile necesare, spre sincretism: nu-
mail c3, din nefericire. compozitorii

sint mai putin interesatl de arta sce-
nica.

— DPutini compozitori sint apti de a
scrie muzicd de scend. La Piatra Neamt
este o compozitoare pe care mia mindresc
cd am descoperit-o — Dorina Crisan
Rusu ; are o capacitate iesiti din comun
de a scrie muzicd de sceni. Se poate lu-
cra cu ea asa cum lucrezi cu un actor
sau cu un scenograf : nu compune, acasa.
pe o idee ce i s-a dat: nu. ea vine de
multe ori la repetitii si compune pe ceea
ce vede, pe ceea ce se petrece pe sceni.”
Este un caz fericit. De asemenea, am va-
zut de curind Ultimul bal, la Teatrul
~Nottara“, cu o coloand sonori foarte
bine ficuti de Horia Murgu. inginer de
sunet la Bullea: n-a mai compus pina
acum, insi muzica lui este mai mult
decit adecvatd in spectacol.

— La prima vedere, muzica pcntru
sccna de scindurid nu pare si se deo-
sebeascd de muzica de film. Totusi, ea
arc cerinte speciale, pentru cf nu este
vorba numai de stereofonie. In film,
muzica nu evidentiazi cea de-a treia
dimensiune, nu o face palpabili.. Or,
tocmai nevoia de a face palpabili cea
de-a treia dimensiune impune muzicii
pentru scen3 o calitate aparte...

— Muzica pentru scend e aproape un
partener de joc.

— Despre acest subiect vi propun
s& reludm discutia cu alt prile].
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