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Victor Ioan Frunză. 

despre 

e un neuitat profesor de regie : 
Mihai Dimiu 

e basmul - parte a programu­
lui regizoral 

e "Dragonul" : un succes­
bumerang 

e regizorul cu idei scenogra­
fice 

o convorbire realizată de 
PAUL TUTUNGIU 

- In discutiile pe care le-am avut 
cu diferite personalităU . ale vietii tea­
trale a apărut ideea ci venirea spre 
scenă a unei valori (cum consider că 
sînteţi dumneavoastră) arc anume de­
'erminante, se explică si prin unele 
intimplări semnificative survenite în 
copilărie, in familie, in mediu. Ce 
anume in viata dumneavoastrA v-a in­
dreptat citre teatru. domeniu al ras­
cinantului si al fragilului ? 

- N-as putea să soun cu precizie. să 
relatez niste evenimente : stiu însă că de 
foarte mic am vrut să fac teatru. Initial 
vroiam să mă fac actor. Mai tirziu am 
şi prr.dus un spectacol. pe care l-am re­
gizat cind aveam 1 1  ani. 

- Regizor. la 11 ani ? Era., proba­
bil, un spectacol ... · in familie. 

- Nu. Era
''

un s�ctacol la scoala unde 
invătam - şcoala 82 din sectorul S (asa 
era numerot�t atunci) - .iucat ca la  carte, 
pe o scenă. Şcoala avea o sală de spec-
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tacole in toată puterea cuvîntului. cu 
scenă dotată, cu vreo 400 de locuri ... Asta 
să zic că ar putea să fie un început: 

- Ati "operat" si atunci asupra tex­
tului ? 

- Din cite mai tin minte. am scris si 
scenariul. l-am pus în scenă. am făcut 

' decorurile. pro�amul de sală ... Din punct 
de vedere tehnic. tot ce era acolo semăna 
a mizanscenă. Pe urmă am vrut să de­
vin actor. eram chiar convins că pot să 
fac meseria asta. si am dat concln's 1� 
Şcoala populară de artă din Bucureşti. 
Eram in anul intii de liceu. si pentru că 
la actorie nu mai erau locuri. am dat Ia 
regie, am intrat. si asa. �or-usor: m-um 
convins că n-am ce căuta m actone. 

- Aşa s-a făcut ră, peste <'Î\ ÎVa ani, 
în 1976, aţi intrat la I.A.T.C., la regie, 
roncurind pentru unul dintre cele trei 
locuri. 

-- La proba elirninatorie. am avut cinci 
'subiecte : o improvizatie. o povestire sce>­
nică· sau cinemato�rafică pe trei cuvinte 
date, descifrarea situatiei conflictuale dln­

tr-.o imagine care ne-a rost prezentată. 
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,.Dragonul" de Evghcni i Şvarţ, Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ, 
] !18 ] 

C' •nceperea unei secvente cinemato_grafice 
el upă un te:xt din Rebreanu. caracteri­
zan�a personaj ului Catavencu din O s!!ri­
soal'c pierdută şi analiza de imagine la 
.un film. nu-mi mai amintesc oare. 

- In lc�ti\tură cu Institutul de tea­
tt·u din Bucuresti există pli.rcrea 
aproape unanimă că reprezinti o sursă 
de (.adre foarte bin(' pre�rli.tite atit in 
rcde, cit si in actorie : faptul că am 
avut !ili avem re�tizori de talie euro­
IJeanli !\ii mondială se datorează si t>xis­
tcnţei acestui institut. Din 1981, cind 
aU absolvit, au trecut !oase ani ; aveti 
deci o perspectlvli. asupra institutului. 
Vă rol:' să evocat! aspectele pe care le 
consideraU demno de semnalat. 

- Vreau sii '>PUn de la inceput ca m 
i nstitut am avut o mare sansă : am avut 
un profesor exceptional. oe Mihai Dimiu. 
Nu stiu dacă 1-a�i cunoscut.. .  

- Da. l-am cunoscut. in imprejurlri 
de neuitat. 

- Imi place să-i evoc pet·sonalitatea de 
-cite ori am ocazia : realmente. cred că 
nentt·u mine si pentru cole_gii mei. prin­
tre care Dembinski, Tompa, Mihalache. 
el a fost mai mult decit mentor si pe­
dagog : se stabilise o le_gătură foarte 
caldă. şi chiar sistemul de predare pe 
('.!re il 'aplica profesorul Dimiu era cu to-
tul deosebit. In afară de. să zicem. stricta 
specialitate (fra�mentele de spectacol pe 
cal'e le realizam noi pentru examenele 

de an i ), profesorul nOSitru invita (sau mer­
geam in vi zită la) tot soiul de personali­
tăU. Aşa i-am cunoscut pe pictorul si 
scenograful Sever Frentiu. pe medicul 
neuroi.Jg Dumitru Constantin, pe pictorul 
Yannis  Papas şi pe multi alţii. Erau un 
fel de colocvii pe teme li bere, care în 
aoat"entă nu tineau de pre_gătirea noastri'i 
pentru meserie. dar numai in aparentă 
Am avut dt·eot oaspete la curs pe antro­
pn!r,guJ Cantemit· Riscutia si am discutaţ 
probleme de antropologie : poate că 
aceasta n-avea legăturii directă cu tea­
trul.  dar ni se 0ferea astfel POSibilitatea 
de a explora ni!)te zone care la un mo­
ment dat pot fi deschise către teatru. In­
suşi f.1pl ul că trebuia să ne pregătim 
pentru aceste intilniri din domenii foarte 
diverse insemna foarte mult - îmi dau 
seama azi - pentru noi. Toate ac•stea 
se inslituiau intr-un sistem care pînă la 
urmă dobindea coerentă : pregătirea re­
gizorului devenea olurivalentă in adevă­
ratul sens al cuvintului. 

- Teatrul s-a dovedit a fi o artă cu 
statut de autonomie, dar Discută din­
tr-o sinteză de arte si de stlinţe, Di­
redurul de scenă, in acceptia mo­
del'nă, este un Plco de La Mirandola 
al secolului XX ; viziunea sa artistlci 
trebuie să se bizuie pe o formatle en­
ciclopedică. Cred că asta viza profe­
sorul Dlmiu, si poate acesta este un 
alt secret al scolii romAnesti de tt>atru. 

- Viza. in primul rind. să dezvolte 
gustul viitorului regizor pentru stiint.ele 
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.,Tinereţe fără bătrîneţe şi viaţă 
fără de moarte" de Petre Ispiri'SCU, 
Brăila, 1982 

plurivalente si sti in tele univoce. dar cat·e · 
pot aduce o lumină tulburătoare in lu­
mea omului : de aici si intilnirea cu an­
tropologul. 

Am avut si o intilnire cu un i nventa­
tor, un om foarte ori.l(inal - inginerul 
Justin Capră. care ne-a vorbit despre 
tehnică, despre matematică. d espre dez­
vol tarea computerelor : de atunci mă 
intereseazâ foat·te mult cibet·netica. ar fi 
prea mult să spun că studiez domeniul 
respectiv, insă mă documentez. A fost 
o intimplare care cu sigurantă m-a 
marcat. 

Prin ani i 1973-1974. merl:(eam la re · 
petititle conduse de Liviu Ciulei la Eli­
sabeta 1 de Paul Foster şi pe urmă am 

văzut premiera. Pentru mine. i ma.e:inile 
·acelui spectacol au insemnat un etal on. 
·Nu mă refer la calitate. Poate că dacă 
l-as revedea �cum._ l:as judeca altfel . . 

- Dar a insemnat foarte mult in 
ceea ce aru putea numi alfabetizarea 
t·egizorului tînăr. 1 

- Da. da, exact. Si acum acel snec­
tacol este pentru mine un punct de reper. 

- "\"reU să spuneti că de atunci ati 
inceput a deprinde exprimarea prin 
imagini sccnice ? 

- Pe vremea aceea nu eram studr>nt 
la institut, urmam Şcoala populară de 
arlă. deci n u  aveam. să zic asa. o ape­
tentă pentru studiul riguros. Insă ca ni­
vel de receptare. ca modalitate de a in­
telege teatrul. pentru mine atunci a apă­
rut limanul . 
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- Se\ ne intoarcem la profesorul 
Mihai Dimiu. 

- Imi amintesc cum incerca tot tim­
pul s[t ne impingii in · fHţă, s[t nC' deter-
mine să luc1·ăm cît mai mult. Sistemul 
de invătămint in Institutul de teatru 
presupune nişte examene de măiestrie re­
g,: zoml[t (<�Şa S(' numeau atunci ) - insce-
narea unor fragmente de teatru. Pe lin.l(ă 
aceasta obliJ.:alif'. profesorul nostru căuta 
,,) ne facă să lucrăm si in afara progra­
u tei  de invătilmînt. Pe mine m-a trimis 
(eram i n  anul Il) la Teatrul popular 
din Cîmpina să montez un spectacol . 
Di mineata eram Ia cursuri, seara repe­
tam acolo si mă intorceam a doua zi 
dimineata. 

Profesorul Dimiu avea un sistem ex­
traordinar de a ne activiza. era un ca­
talizator, un ferment. 

- .. Cazul Cimplna" pune o pro­
blemă de principiu : a da studentilor 
rcsJlOnsabllltatea. dar si posibilitatea. 
de a construi un spectacol pentru pu­
blic. 

- Pînă si examenul de diplomă. pe· 
care l-am dat I a  Piatra Neamt. se dato­
rează in primul rind profesorului meu : 
in mod obisnuit, mi-as fi sustinut exa­
menul la cl asă ... 

- La Piatra Neamt ati pus in sceni 
Dra.l(onul de Ev�thenli Şvart. Piesa ati 
propus-o dumneavoastrA 'l 

- Nu. Eu aveam altă propunere. Dar 
am avut o discutie cu secretarul literar 
Paul Findrihan si am adoptat propunerea 
teatrului. Am avut la dispozitie vreo dou'i 
luni : perioada de pregătire a fost '!1;­
nunată. am colaborat c u  scenografa Doma 
Antemir şi cu muziclana Silvia Ilies. Am 
l ucrat toti trei in echipă : o idee defini­
tivată · in decor trimitea la o anumită 
idee muzicală pentru clipa cind avea sii 
intre in viată scena respectivă. imi sugera 
şi -mie idei de rezolvare a anumitor mo­
.mente : era un flux de creatie foarty 
«eneros. pe care. după aceea. am reuştt  
;a-1 ·prelunges c ·  pe scenă. in strînsă co­
laborare cu actorii. La Pi atra Neamt 
ex istă un anume climat creator. instau­
t·at in timp, pri n ·  numerosii rellizorl care 
,au pus in scenă acol.o. prin diferitele lor 
sisteme de lucru cu actori i .  olus o stare 
de spirit speci fică. ademenitoare . . i�cu� 
rajatoare, incepind de la portar. pma Ia 
.director. 

Aceste premise ne-au permis să .. li­
vrăm" spectacolul Dra.gonul asa cum l-am 

dorit : cum am constatat pe urmă. tn 
decursul . anilor. la Piatra Neamt nimeni 
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nu se opune ideilor novatoare. sau. alt­
fel spus, nimeni nu se miră. Ceream, de 
pildă, un anumit element de decor mai 
complicat. Cei solicitati se aoucau ime­
·diat să-si bată mintea. căutînd solutia 
ideală. Ceream actorului o i nterpretare 
mai neobişnuită : imediat. actorul isi ou­
nea mintea la contributie : nu era o stare 
de cx p<>ctati vă, ci una de 1niţiativ[t .  Ni-
meni nu stătea pe margine. să se mire : 
,. Domnule. cine a cerut asta aici ? "  

- .. Climatul d e  la Piatra Neamt" 
so vădea a fi o stare de intimpinare. 

- Sigur că mă intrebau : de ce ? de 
ce facem aşa '? - si era normal, pentru 
că nu li se cerea o supunere oarbă. Imi 
·desfăsuram sistemul exegetic. iar ei mă 
contraziceau de muLte ori. Rezultatul ?. Se 
făcea treabă. Asta este cel mai i mpor­
tant , nimeni nu te învăta să fii ., cu­
minte'', .. să stai in banca ta" , dimpotrivă. 
toată lumea te incita către îndrăzneală. 
către inedit. si asia mi se oare că a fost 

.condttia esentială centru realizarea spec­
tacolului Dragonul. 

As spune chiat·. după cxoerienta pe 
·care o am acum, că acel climat de lucru 
a. insemnat poate mai mult decit gindirea 
mea de autor de soectacol : din păcate. 
aşa ceva se întîlneste destul de rar în 
teatre. Există un fel de boală (nu peste 
tot, insă o putem dN::el,a, ici-celo) oare 
trage inapoi actul de creatie. îl inhibă, 
ba se ajunge si la discutii de altă na­
tură decit artistică. 

Sigur că sansa soeetacolului a venit 3i 
<le la actori. unii exceptionali : Gheorghe 
Dănilă. Paul Chiribută. Carmen Pe­
trescu, Mihai Cafrita erau tot timpul în 
.alertă creatoare. 

- ln,ele�r ci decorurile nu v-au fost 
,.oferite" , el le-aU provocat. 

- Am un sistem de lucru striet per­
�onal in lel'(ătură cu scenografia. Imi 
placf' să sol idt in acc>st �cop ')i contri­
buţia artormor·, adică în('f't'citm s..'i gi'l�'m 
·împreună o solru.ţie, 

- De la inceput, deci, îi iniţiaţi in 
viziunea asupra spectacolului ..• 

- Da. Şi incerc să stimulez scenogra­
fia pe această cale. Chiar dacă initial îmi 
imaginez altfel decorul. nu incerc osă-mi 
impun punctul de vedere - decit. poate. 
in ultimă instantă. atunci cind e abso­
l ută nevoie de un element concret de · 
care VTeau să leg ceva anume. Incerc să 
obtin de la sceno�raf repere plastice în 
intimpinarea ideilor mele de mizansce:tă : 
şi, de cele mai multe ori. sistemul acesta 
de lucru dă rezultate foarte bune nu 
numai cu scenograful. ci si cu at.1orul. 

Nu adopt o tehnică de lucru impt·esio­
nistă. pentru că nu mi se pare esential 
a fixa nişte coordonate de mişcare sau 
de stare a personajului printr-o indicatie 
directă. Procedeul acesta nu dă nicio­
dată rezultate. Am avurt prin anul intii 
de facultate. cred, un moment dificil : 
montam un fragment dintr-o piesă si 
deşi actorii erau disciplinati si ascultau 
perfect ceea ce le spuneam. si totul ieşea 
corec�. ordonat. caligrafic. simteam că nu 
semăna a teatru. nu avea carne. nu avea 
!-Înge... s .. a întîmplat că am fost atunci 
la O scrisoare pierduti la Teatrul .. Bu­
landra" şi am văzut că desi conceptia re­
gizorală, ideile erau direct expuse. fiind in 
acelaşi timp extrem de personale, totodată 
era viată în interpretarea actorilor. se 
simtea că Aîl�iie de sevă tot jocul. ceea 
ce in spectacolul meu nu se întîmpla. 
Deosebirea era că la mine actorii ascul­
tau de indicatii precise. dar nu le trăiau, 
sau nu adoptaseră ideile mele. ci le exe­
cutau. Pe cind în spectacolul de la .. Bu­
landra " ideile regizorului erau trăite · de 
actori, adoptate. Atunci am inteles că a 
impune actorului o conduită de interpre­
tare este greşit. 

Fireşte că spectacolul trebuie să aibă 
o linie, o idee care să-1 guverneze, dar 
conceptia regizorală trebuie să ajungă la 
actor oe alte căi decit cele administra­
tive, dictate de pozitia privilegiată a re­
gizorului. 

- Urmiturul dumneavoastră spec­
tacol a avut acelasi rllsanet ca Dra­
gonul ? 

- Următorul n-a avut audientă toc­
mai din ca uza Dra�tonului, si trebuie să 
vă spun că mult timp am suferit de pe 
urma primului meu soectacol : făceam 
altele. destul de bune. si totusi se vor­
bea tot timpul despre primul ... 

- Aşadar, vorbim despre Tinereţe 
fără bătrînete de Petre lsplrescu, Ia 
Brli.ila. Era o dramatlzare ? 

- Am pus în scenă basmul cuvînt ·�u 
cuvint, exact cum îl povesteste lspirescu, 
r'i'u cred că se cheamă dram.atiz.are ceea 
ce am făcut. Ad ică, n-'am scri!'i dia\oguri. 

- De ce aU optat pentru 
. 

acest 
text ? De Ia un basm ati trecut la aU 
basm ? 

- Basmul face parte din programul 
meu regizoral. Mă preocupă anumiti eroi. 
cum ar fi Făt-Frumos. care asoiră către 
veşnicie... Şi Faust, şi Don Quijote... O 

anume zonă tematică populată de eroi 
care trăiesc tentatia devenirii si care su­
feră niste eşeeuri. paradoxal. dătătoare 
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de sperantă. si nu 11:eneratoare de scepti ­
cism : asemenea unei raze de lumină în­
tr-o rriare de intuneric, care face să spo­
rească puterea luminii. Aparţinînd acestei 
zone de preocuPări. basmul lui lspirescu 
m-a interesat în primul rind din punct 
de vedere filozofic. Devenirea lui Făt­
Frumos, aspiratia lui către absolut. c;11 re 
ve)mcie. transformarea lui. imbătrinireCJ 
(evident. lupta lui nu se duce imootriva 
îmbătrînirii fiziologice !).  Era vorba des­
pre un fel de scleroză. mai puternică şi 
mai periculoasă. de o oboseală mai mult 
decit de o imbătrînire. si am realizat 
spectacolul acesta asa. din tot sufletul. 
am tinut foarte tare la el. Insă n-a avut 
ecou. L-am prezentat. dacă nu mă înşel, 
la festivalul .. Restituiri dramaturgice " de 
la Botoşani, in 1982 : acolo a fost foarte 
bine primit. insă. din păcate. a fost con­
siderat in afară de concurs. nu era in­
scris de la inceput. nu mă interesase 
neapărat concurenta. premiul : însă pe 
urmă a dispărut pur si simplu. a murit. 
L-a văzut un sin�ur cronicar... Cred şi 
acum că era de aceeasi factură ca si 
Dra«onul, in orice caz asa l-am dorit. 
chiar dacă era mai modest ca desfăşu­
rare scenografică şi actoricească ... 

- Cu ce sceno.rrafi aU colaborat 'l 

- La Tinert>te fări bAtrinete am lu-
crat cu Delia Ioaniu. care lucra pe vre­
mea aceea la Teatrul de păpuş; din Brăila 
si care a realizat aici o adevărată creatie 
srenografică. Mă gindesc în primul rind 
la acel dispozitiv scenic bazat oe măsti 
Putin supradimensionate fată de chipul 
omenesc. prin care se realiza un ioc sub­
tii intre chipul omenesc real si efigia 
lui. care imbătrinea pe parcurs. 

- Spectatorul putea si vadi conco­
mitent omul asa cum arAta el initial 
şi masca a«onisitoare de timp. Aceasta 
era aplicată pe faţi ? 

- Nu. Actorul o purta ca pe un ta­
lisman. Şi-o tinea dinainte. vorbea. iar 
prin 11.estica pe care i-o suprapunea dă­
dea expresie măstii : uneori dădea masca 
la o parte si isi continua actiunea. 

- Foarte Interesant ! AceastA idee 
apartine scenoRrafulul sau reldzoru­
lui ? 

- A fost a noastră. a amindurora : 
s-a născut. cum vă spuneam. prin sis-

temul meu de lucru cu scenol!:rafii : ideea 

.. coabitării" măştii cu personajul era cu­
prinsă in caietul de rel!;ie. Acel spectacol 

as vrea să-I reiau. căci a insemnat foarte 

mult pentru mine. a fost un pas inainte 
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fată de ceea ce făcusem oînă a1tunci.  si 
chiar am avut o secretă mihnire d1 n - a  
avut succesul meritat. 

- Povestiţi-ne citeva scene ... 

- La un moment dat. Fiit-Frumll!> 
ajun�o:e in Valea Plînl!:erii cu un copi l .  

- C•pilul apare c a  personaJ � i  in 
basm ? Parri nu ... 

- Bineinteles că nu. Dar copilul l'ra 
doar o imal'(ine, nu avea replică. tex1 ul 
rămînea nesch i m bat, ('('1 bi rH'<'ll n�(·ut. 

- Recunosc aici tehnica lntrodure­
rii unui personaJ posibil. 

- Copilul era deci tot Făt-Frumos : eroul 
se intilneste cu sine insusi oe cind era 
mic, si acest Făt-Frumos coPil ii înmî­
nează masca de bătrin. luindu-i in 
schimb masca de tinăr. Asa imi imagi­
nasem eu că i!llbătrineste Făt-Frumos. si 
aşa se face că se intoarce acasă bătrîn. 

- După cite imi amintesc. in basm 
se intoarce tinăr si imbătrineste Dlf 
măsură ce !le apropie de casa bătri­
no"lasci, de ruinele el ... 

- Aveti dreDtate. însă n-avea sens să 
refac tot d rumul lui pînă acas;i,  mai aks 
cii spectacolul era destul de scul'lt (vreo­
oră şi un sfert). Astfel că Făt-Frumos 
imbă:tr1n�te in Vaaru Pl'ingC"ri i ,  trf'ptRt. 

- ŞI alti scenA ? 

- Chiar la inceput i ma gi n asem un PO­
vestitor. derivat. ca personai. dintr-un 
bătrin care apare in basm la o intre­
tăi<'r·e de drullTmri .  Am făf'ut din aN"'t 
llătrin un fel de demiur�t. un Făt-Frumc� 
care o mai pătise si el odată... mi-am 
imaginat că este unul care se inteleptise 
de pe urma unei asemenea aventuri si 
care· începea să povestească. 

- Un Stan PăUtul In loostazii 
eroici. 

- Acest bMrin incf'lpea să povf'Stf'a�ă 
cum s-a născut Făt-Frumos si. in t imc 
ce povestea. imaginile se succeclatr 
aproape tautologie : la nasterea lui Ffrt­
Frumos scena era îmbrăcată intr-o nînză 
ca o catifea, cineva lua o bucată d i n  
pinza asta. o infăsura c a  n e  u n  cooil si 
scotea o mască. iar din spatele măstir 

apărea Făt-Frumos. Sinl!;urul adaos la 
text era că unul dintre curteni începea 

să strige : să nu facă asta. să nu spună 

asta un avertisment că dacă F;it-
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frumos va cere ti nerete fără bătrinele, 
o;;c va petrece o dramă. Am vrut ca par­
tea de inceput să aibă ceva de tragedie 
greacă si am luat modelul corului antic. 

- Măştile n-au fost deseori folo­
site în teatrul profesionist românesc, 
pentru că, probabil, nu s-a meditat in­
deaJuns asupra extraordinarelor lor 
posibilităţi de expresie. Sava a inccrc·at 
s:i pună Macbr<th cu măşti, ajunsese 
pînă in faza de repetiţii, dar, datorită 
unor rivalităţi meschine intre el şi  
alţi confraţi, spectacolul nu s-a mai 
J)rodus ; totuşi, a rămas in istoria tea­
trului nostru ca o incercare intcre­
�antă. Mi se parc că utili7.area măştii 
ar trebui mal aalduu exploratA, pen­
tru că reprc:llntA pentru scenA o sursA 
extraordinari de adevAruri artistice. 

Flxitatea mlştll stimulează mal mult 
imaginatia spectatorului. oricit de mo­
bilă si de expresivi s-ar arăta. r1c la 
secundă la secundă, fata actorului. Am 
obsM"Vat aceasta la alţi confra\i ai 
dumm•avoastră, care au încercat măş­
tile pe scena, insi n-au perseverat. 

- Inct!l"cam să adaug un element nou ; 
.aşadar. figura omului coexista cu masc'l. 
in anumite momente outeam vedea şi fi­
gura actorului : ei bine. incercam. oda�ă 

-cu .iocul m.ăsti i.  sa-i arăt soectatorului 
incă un element foarte expresiv. si anume 
mina omenească. mîna vie. Apropierea 

.aceasta intre masca fixă (făcută din 1 ut) 

:şi .iocul miinii dădea o impresie cutre­

mură toare. 

- Demersul creator intreprins in 
Ti ne1·ete fără bătrinete si vlată fără 

de moarte mi se pare a dovedi ma­
turUate artistică deosebitA : in orimul 
rind, pentru ci acest basm este unul 
dintre miturile româneşti extrem lle 

originale (de a�HCel, 1". fost adus in dis­
cutie şi de cercetările care pun pro­
blema existentei unor alte vletăti ra­
ţionale în spaUul cosmic) : acest mit 
face parte din fondul de permanenţe 
spirituale româneşti : cu asemenea 
texte, in îuscenlrl demne de ele, am 
putea merge cu fruntea sus la festi­
valuri interna.Uonale. 

- Sînt de aceeasi părere. De aceea. 
dor1sem ca spectacolul meu să trăiască 
îndeosebi prin ima�ine. Cuvîntul nu era 
un auxiliar. da1· era rostit numai atunci 
cind era absolută nevoie de el ; erau in­
'>ervale de 1 0-15 minute în care nu se 
vorbea : muzica si imaginea spuneau 
atunci mai mult decît cuvintul. 

- Muzica era originali ? 

,_ Nu. N-am avut posibilitatea să ob­
tinem o compozitie originală. asa că am 
luat dintr-un compozitor contemporan 
care mi se pare de prim rang - Yannis 
Vanghelis. Modul lui de a compune are· 
o structură aproape simfonică. nu in sen­
sul clasic - el comoune o muzică mo­
dernă. ooerînd cu tot soiul de instru­
mente electronice. cu sintetizatoare de 
sunet. chiar cu elemente de muzică con­
cretă... La un moment dat. in spatiul 
acesta sonor electronic. rece. el aduce vo­
cea omului : caldă. desi uneori imper­
fectă. aceasta dă o tensiune emotional!i 
extraordinară . 

- Cu ce trupi v-ar p.Jicea si re­
luaU acest spectacol ? 

- Ştiu eu ? Poate la Piatra Neamt. 
poate la Arad (unde se află acum o trupă 
bună ... ) Nu m-am gindit încă. 

- Ce spectacole au urmat ? 
- Citeva montări pentru copii. A$ 

vrea să ne oprim la Cunostinte peste cu-

Dan Bădărău in .,Apa" de D. Solomon, Teatrul de Stat din Oradea, 
1 984 
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noştintc, realizat după o carte de Marin 
Sorescu. Am luat un premiu cu acest 
spectacol în " Cintarea României ".  Poate 
pentru prima dată am avut eu o idee 
sceno.�tra.fică. si l-am rugat pe scenograf 
să mă urmeze. 

Am imaginat o cutie de mari diml'n­
siuni, ca un fel de cameră. cu pereţi, 
tavan si podea din hirtie - scena. In 
spatiul acesta se aflau găleti mari cu 
vopsele şi pensule, şi copiii  erau inv:itati 

să-şi facă sine;uri decorul. să si-1 oicteze. 
Li se spunea : ., Acum actiunea se petrece 
într-o pădure'', sau .. intr-o vale" . sau .. I n  
munte" . Copiii veneau s i  isi desenau de­
corul. asa cum il vroiau ei. cu persona j e  
c u  tot. Era o experientă extrem d e  inte­
resantă. Am niste fotografii. Spectacolul 
avea o structură aleatorie. Numai mo­

mentele im portante erau fixate cu acto­
rii, restul se desfăşura cumva la întîm­
pl are. pentl'U că de multe ori copilul îsi 
imagina niste decoruri sau niste nm­
biante la ca:·e noi nici nu ne gîndisem : 
de pildă. un moment se petrecea în Deltă. 
iar reprezentarea copilului despre Delti'l 
era absolut fantastică. în primul rînd mo­

dul în care desenase soarele. Isi imagina 
nişte oăsări nemaivăzute. coborite din­
tr-o lume inexistentă... Tot spectacolul 
era asadar structurat pe ceea ce isi ima­
ginau copiii. Nu pot să uit bucuria cu 
care copiii creau lumea acelui spectacol ! 

După aceea am mai încercat si alte 
spectacole · pentru oopii. 
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- Următorul moment important ar 
fi A pa de Dumitru Solomon, srcnariu 

pc care l-aţi montat la Oradea pentru 

Săptămîna teatrului scurt. Să vorbim 

despre acest spectacol. Aţi  gindit m u l t  

asupra lui ? 

,.Ct•tăţeanul invizibil" de D. Solo­
mon după Jlf �1 Pt•trov, Teatrul 
Dramatic din Galaţi 

Dan Hădărău, N. I:Jarosan şi Ileana 
lurl'iue în ,.f'ata Morgana" de 
D. Solomon, Teatrul de Stat din 
Oradea 
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- Aş putea să spun că m-am preJ:(ii­
tit pentru acest spectacol încă din fa­
cultate : am mai montat atunci citeva 
schHe dramatice de Dumitru Solomon. 
Cred că tot timpul am vrut să pun in 
scenă Apa şi tot timpul am simtit că nu 
�înt pregătit. Poate că. in subconştient. 
am acumulat, de-a lungul anilor. datele 
necesare. Concret. m-am pre�ătit cam cu 
două luni inainte de a incepe repetitiile. 
Şi am făcut spectacolul in două săptă­
mîni şi ceva. hai să zic trei. 

Pat·adoxal. am pornit cu ideea unui 
pariu tehnic si  nu a unuia al'tistic : am 
vrut să găsesc expresia concretă a me­
taforei propuse de autor. El vorbeşte 
acolo despre apa care urcă. urcă pio;i 
cind acoperă personajele. şi personajele 
se transformă in peşti, şi am fost muncit 
de ideea aceasta, de a vizualiza meta­
fora, de a face o metaforă .. in carne si 
oase ". Multă vreme. preocuparea mea a 
fost de a găsi o solutie teatrală piesei. 
care era de fapt un scenariu radiofonic. 
Am lucrat cu scenograful aproape o lună. 
devenisem tehui de cap. Imi amenaia­
sem acasă un acvariu la care mă tot ui­
tam. şi incercflm să-mi ima�inez cum 
poate căpăta concretete fluidul acesta. 
care in piesă insemna si altceva. 

- AşteptaU ca acvariu! sA vA prlJ­
voacc o imalrinc artisticA ? 

- Priveam apa : aveam nişte perso­
naje mici făcute din lu t şi le mai scu­
fundam d i n  cînd in cind. îmi imaginam 
cam cum poat<' s:"t se miştP cineva, cam 
in ce stare se află cind îi a.iun�e apa 
uină la limi la suoortabilului. La un mo­
ment dat. cineva a deschis usa camerei : 
o lumină ca o lamă venea dinspre uşă 
si fanla aceea se decupa in acvariu. Asa 
am descoPet· it  ideea tehnică. Ati văzut 
spectacolul ? 

- Nu l-am văzut. 

Un element princioal era o usă. usa 
pivn i (ei : lumea de dincolo. din afara 
pivnitei. mi-a aoărut deodată proiectată. 
Ima�lnati-vă un fundal nel!ru in care se 
decupa o uşă. cu toc cu tot. Cu a.iutornl 
unui sistem de proiectie plasat in spate 
(aparate automate de proiectat diapozi­

tive), prin uşa aceasta se vedeau imagi­

nile realitătii înconjurătoare. Erau tot 

soiul de imagini. sute de imagini color 
care bombardau uşa. 

- Erau imagini din lumea. mo­
dernA ? 

- Da : ima�ini ale bursei din Londra, 

tanchişti pe străzile unor omse pasnice. 

pămîntul văzut dintr-o navă cosmică : 
erau sute de i magini. pentru că proiec­
tia se făcea rapid. Din momentul in care 
apa începea să crească aveai senzatia că 
uşa se ridică pe perete si că o ia si la 

stinga şi la dreapta, deci tot mediul 
dinauntru (datorită acestui punct de re­
per care era usa si care se misca pe tot 
fundalul) dădea senzatia de a fi lichid. 
Apa, ca a.tare. o realizam cu nişte cilin­
dri de circa sa!le metri. c u  o grosime de 
doi metri. care erau impinsi pe scenă. 
Era ca un mii. apa asta. Pe acesti cilin­
dri erau desenate. pictate. siluete ome­
neşti, resturi ale civilizatiei .. de afară ". 
ca si cum venise apa şi adunase in dru­
mul ei totul : cilindrii erau impinsi in 
scenă de către masinisti imbrăcati in 
negru. cu cagulă pe cap, Datorită jocu­
lui de lumini, spectatorul nu realiza ade· 
văratele dimensiuni ale cilindrilor : aces­
tia pâreau enormi. Inlăuntrul cilindrilor. 
actorii erau rostogoliţi ca în valuri. Lup­
tei personajului de a scăpa din valuri 
continuau să i se suprapună imaginile 
lumii de afară. Am avut un maestru de 
lumini foarte bun : nici unul dintre cele 
60 de aparate amplasate pentru lumina­
rea spectacolului n u  functiona mlli mult 
de o secundă sau două. si totusi chipul 
actorului se vedea. iar lumina pica me­
reau din altă parte. asa cum se t·eflectă 
ea intr-o apă care cliooceste. 

- La spectacolul acesta apare evi­
dentA o deplasare de accent de la cu­
vint spre imaginea scenograflci. •• Este 
alei o Influenţă a scdlil poloneze ? 

- Nu. Chiar am o oozitie. să soun 
aşa. retraciilă fală de teatrul polonez. 
Teatrul polonez mi se oare .. uscat" . desi 
apelează foarte mult la imagine. Apelam 
şi eu mult la ima�ine. însă In relatie 
cu actorul, cu jocul lui. 

Mie mi se nare că in teatrul polonez 
(e adevărat că am văzut foarte putin. 
documentarea mea se l imitează la niste 
caiete de regie si la unul sau două !<Pec­
tacole) se observă o anume .. uscare" a 
actului artistic. o anume artificialitate. 
care si�ur că e proprie teatrului in ge­
neral. dar în teatrul oolonez lipt;este in 
prea mare măsură elementul omenesc. 

- E o părere insolit!. Mie mi se 
pare că noua şcoală de teatru de Ia 

Cracovia incepe si deplaseze accentul 
clinspre teatrul traditional spre imad· 
nea. plastici, incercind si vizualizeze 
in mod Inedit, in special .. P&Ibo­
tablourt". 

- Am văzut un spectacol de Jozef 
Szajna. Actorul � gituit de sistf'mul 
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lle 1'Pmne, subsumat acestuia. nu înglo­
bat în mod autentic. 

- Şi totu\li, metafora esentialA a 
spectacolului Apa - asa cum mi l-aţi 
prezentat - este rezolvatA seeno�rra­
fie. Aici pare că nu mal intereseaz:l 
mimica actorului, nici vocea lui... atît 
de cate�eorici 5i in acelasi timp atit 
de plurivalentă este metafora, incît 
mă intreb dacă nu cumva elementul 
actor apare ca factor subsumat. 

- Am mizat foarte mult pe actor in 
acest spectacol. Am avut trei actori cu 
o conditie fizică ieşită din oomu.n si care 
au exersat enorm : efortul fizic era cum­
plit. Sigur, exista riscul să se alunece în 
teatrul de animatie : actorii trebuiau deci 
să dea imaginii plastice dimensiunea 
trăirii. astfel ca miscarea să exnrime 
transformarea lor în peşti. trecerea în 
alt regR. Daniel Ursu. de pildă : întins 
pe .ios, din felul in care isi tinea picioa­
rele. se rostogolea. se cambra. dădea 
sem:aţia... nu neapărat de peşte, ci de 
transformare larvară a omului : si în 
acelaşi timp isi ironiza noua conditie. 
transforma replicile in imagini. replici 
ca " Vedeti ce bine îmi sade cu a!'i­
pioare ?" Cu Nicolae Barosan şi Dan 
Bădărău., alcătuiau un trio perfect : 
aceasta a fost o conditie esentială pentru 
realizarea spectacolului. La sfîrşit. sim­
team nevoia unui imn. a unui cin·tec fără 
cuvinte. care să traducă in sunet ceea 
ce se intimplase pe scenă. Am apelat la 
un cor din Oradea. .. Camerata felix " · 
plasat sus. la galerie. cînta fără vorbe 
un fel de cc�lind din Ardeal. Muzica,· de­
barasată de text. avea accente sfîsietoare ; 
nu era o melodie populară. era ca o in­
cantatie. Această prezentă ,.pe viu" dă­
dea o dimensiune specială finalului. Era 
o traducere. să zic asa. in limbai sonm·. 
a ceea ce se văzuse pe scenă. 

- IncercaU si realizati orln muzlci 
o stare care si ooten,eze lmatrlnea sce­
nici. MuiU redzorl de teatru uiti sA 

apeleze la această modalitate de ex­
presie. 

- Socotesc muzica un element care va 
deveni foarte imoortant în spectacol în 
următorii ani. 

- Cu atit mal mult cu cit teatrul 
pare ci se intoarce acum, cu acumu­
lArile necesare, spre sincretism : nu­
mal că, din nefericire, compozitorii 
sint mai putin InteresaU de arta sce­
nică. 

- Putini compozitori sînt apti de a 
scrie muzică de scenă. La Piatra Neamt 
e�te o compozitoare pe care mă mindresc 
ca am descoperit-o - Dorina Crisan 
Rusu : are o capacitate iesită din comun 
de a scrie muzică de scenă. Se ooate lu­
cra cu ea asa cum lucrezi cu un actor 
sau cu un scenograf : nu compune. acasă. 
pe o idee ce i s-a dat : nu. ea vine de 
multe ori la repetitii si compune pe ceea 
ce vede, pe ceea ce se petrece pe scenă.· 
Este un caz fericit. De asemenea, am vă­
zut de curind Ultimul bal, la Teatrul 
"Nobtara", cu o coloană sonoră foarte 
bine făcută de Horia Murgu. inginer de 
sunet la Buftea : n-a mai compus pînă 
acum, însă muzica l ui este mai mult 
decit adecvată in spectacol. 

- La prima vedere, muzica pentru 
scena de scinduri nu oare sA se deo­
sebeascA. de muzica de film. Totusi. ea 
arc cerinte speciale, pentru el nu este 
vorba numai de stereofonle. In film, 
muzica nu evldenUazil. cea de-a treia 
dimensiune, nu o face oalpabllll ... Or, 
tocmai nevoia de a face oaloabllă cea 
de-a treia dimensiune lmoune muzicii 
pentru scenl o calitate aoarte ... 

- Muzica pentru scenă e aoroane un 
partener de joc. 

- Despre acesi subiect vi propun 
sil. reluăm discutia cu alt prilej. 

- · -
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