Dinu Cernescu:

,Un artist
trebuie sd-si simtd
-intotdeauna epoca

si citeodatd
sd anticipeze'...

— In adolescent3d te-al pregitit In-
tens pentru medicini. Prietenil si fa-
milia iti doreau o strdluciti carierd
de doctor. Dar, spre surpriza tuturor.
ai ales teatrul...

— Chiar ieni vorbeamn cu prietenul meu,
<loctarul Amdrei Firici, despre caietele
mele, {oarte studioase, si despre schemele
pe care le ficeam, cind eram elev, dupa
‘Tretatul de anatomie al lui Testut. Dar,
la un moment dat, brusc, fird nici un fel
de explicatie logicd, m-am hotirit sd
dau )a teatru.

— Care era atmosfera artistlci In
Institut in pericada studentiel ? Ce roi
a avut ea in formarea ta ca om de
teatru ?

— La catedra de actorie gi la citeva
dintre materiile teoretice era o strdlucita
galenie de profesari : Tudor Vianu, Mar-
cel Breslagu, Marietta Sadova, Aura Bu-
zescu, Ion Sahighian, Momi Ghelerter.
Nicolae Bal{ateanu. Imi aduc aminte cu
mare recunostinti de profasorul Yannis
Veakis, pe care nu l-am iubit cit mi-a
fost profesor. Dar de la el am invitat
structura unui spectacol. Yannis Veakis
-era atunci un necunoscut pentru mine.
Nu gtiam c3 fusese elev al lui Jean Louis
Barrault si ci este fiul unuia dintre cei
mai mari oameni de teatru ai Greciei.
Ma bucur ci am ocazia ca, prin aceste
rinduri, si-i aduc intreaga mea mulfu-
Tnire pentry tot ce m-a invatat, chiar dacia
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atunci ma opuneam din raspuleri lui.
Mi enerva profund, de pilda, faptul ca
de [iecare data eu ii povestearmn decorul,
jar e! ma intreba ce conceptie am si ce
idee vreau sii afirm prin acel spectacol.
Era o epoca grea, cind jazz-ul era consi-
derat decadenl. Picasso, de asemenea. Nu
aveuai voie sa-i oitesti pe Nicolae lorga,
pe Lucian Blaga. Din fericire, timpul, in-
telegerea si oamenii au decantat excesele.
In perioada Imstitutului, formatia culbu-
rald mi-am facut-o in atelierele pictori-
lor. Acolo am vazut albume cu lucrdri
de Picasso. Acolo l-am auzit pe Piliuta
recitind versuri de Blaga sau de Octa-
vian Goga. Intr-un atelier de pickor, mai
tirziu ce-i drept, am ascultat pentru pri-
ma oarda o lecturad din Cintireata cheald
de Eugen lonesco. Tot acolo am auzit
de Brauner, de Max Ernst, de suprarea-
lism.

Marele meu noroc a fost ci. ‘incepind
din anul II, am ficut asistentd la Vriji-
toarele din Salem. Asa ]-am cunoscut
pe Toni Gheorghiu.

— Ti-al ficut ucenicia la repetitlile
unor maegtri al regiel romanesti : Ma-
rietta Sadova, Ion Sahighian, Moni
Ghelerter, Sicd Alexandrescu. Ce-al
invitat de la acegti mari artigti ?

— Marielta Sadova era o maestrd prin
felul cum ii punea pe studenti in situa-
tiille textului, prin grija pedanta ce o
avea pentru valoarea cuvintului. Era ob-
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Peer Gynt de Ibsen la Studioul ,Casandra“ (in centru, Florin Piersic,

in rolul titular)
sedati de plastica, de culoarea cuvintu-
Jui. Pe-atunci, Ion Sahighian era un fel
de patriarh al regiei romanesti.

Am facut figurajie in spectacolele lui
— in Ien Veodi cel Cumplit, si asistenta
la Vlaicu-Vodi, montare considerata pe
vremea aceea un mnare eveniment poli-
tic. Sahighian a avut un mare rol in
promovarea dramaturgiei romanesti, era
un jubitor a tot ceea ce este romanesc.
Dar cea maj importanta ucenicie -am fa-
cut-o ca asistent al maestrului Sica
Alexandrescu. De la ,domnul Sici“ am
invitat ce inseamna sa fii conducatorul
spiritual al unui teatru, El a format o tru-
pé extraordinari, a condus cu mind fermad
destinele Teatrului National.

— In acea vreme, in spectacolul
rominesc apar tendinte de innoire,
prin explorarea poeziei teatrului, prin
cristalizarea unui limbaj specific, prin
rafinarea expresivititii plastice a Jjo-
cului actoricesc si a cadrului sceno-
grafic. Curind dupi absolvire,-al de-
venit, prin spectacolele tale, unul din-
tre promotorii stridluciti ai acestel
migciri de modernizare, cunoscuti sub
numele de ,reteatralizarea teatrului“.

— (Contactul meu cu aceasti lume a
inceput prin Liviu Ciulei, ¢ind i-am va-
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.Dinu Cernescu, rtegizorul picsei
(Peer Gynt — n.n.), si Florin Pier-
sic, interpretul coplesitorului rol
titular, ca si intregul colectiv me-
ritd calificativul foarte binc. Pe
scena studioului si cu mijloace teh-
nice reduse (..) ei au izbutit sd dea
spectacolului grancloare. Cu toatd
incxperienta putinilor ani de studii
(si de viati!!), ei au reusit sd in-
vingd ori sa ocoleascd cele mai
multe dintre piedicile care le sud-
teau in irum, creind un Sspectacol
cle prestigiu si, ceea ce e poate maui
mult, un spectacol de succes.“

Marcel Breslasu
(Teatrul nr. 5/1957)

zut spectacolul Omul care aduce ploaia.
A urmat Vrijitoarele din Salem, in regia
Soranei Coroami si din scenografia lui

Toni Gheorghiu. La acest spectacol am
dat prima indicatie de regie din viata
mea. Eram student in anul III, Sorana

iCoroama plecase la o sedintd si imi ce-
ruse si conduc repetitia gi, deodatd, fairid
voia mea, mi-am auzit vocea oprindu-l
pe lonescu Gion. Am incremenit. Emotio-
mat, i-am amintit maestrului Gion ca fi-
cuse altfel momentul cu o zi inainte, si
Ionescu-Gion, Inarele pmcfe.siopist al sce-



mei, mi-a spus mie, un pustan din anul
JII : ,Da. domnule Cernescu, aveti drep-
{ate*. Cred ca acela a fost momentul
cind am devenit regizor. In clipa aceca
mi-am dat seama ca un actor, oricit de
mare ar [i, daca ii spui ceva adevarat si
precis, te asculti. Dupa aceea am vizut
celebrul Cum v3 place in directia de
scend a lui Liviu Ciulei si am citit Tea-
trul si dublul siu de Antonin Artaud. Mi
s-au deschis aite orizonturi. A fost un
s0z. Tot ceea ce citisem pina alunci <ca
teorie era Stlanislavski. Principiile teurc-
tice ale lui Artaud spdrgeau tiparele cu-
noasterii mele privind relatiile dintre
actor si regizor, dintre regizor si spafiul
scenei, dintre regizor si text, dinire spec-
tacol si spectatori. A urmat momentul
cel maj mportant pentru mine, cind am
putut sa-mi pun in opractici gindurile
despre teatru : .scoala de la Craiova“.

— Mal inainte a fost examenul de
stat cu Pcer Gynt, la ,Casandra“, Cum
privestli asfdzi acest prim succes pro-
fesional ?

— Spectacolul cu Peer Gynt este o le-
genda. El a avut meritul si pund in lu-
mind doi mari actori: Leopoldina BAili-
nutéd si Florin Piersic. si readuci in sce-
na un text uitat si pe un mare poet. in
traducerea exceptionalad a lui Adrian Ma-
niu. Cu toatd obiectivitatea, cdci mi-l
amintesc cu precizie: era un spectacol
care raminea la nivelul subiectului. Nu
era un spectacol de idei. Mi-ar pldcea si
reiau acest text, Astizi ag sti foarte b‘ne
sd montez Peer Gynt. ‘As face o montare
autobiograficid. Ca si Peer Gynt, fac par-
te dintre aceia care au cutreierat lumea
in cautarea unei himere i, de fiecare
datd, s-au fintors cdtre pamintul Jor. Nu
de mult am citit o splendidd carte de
interviuri a Jui.Mircea Eliade, care. in
aproape jumatate din volum, explici ce
important ecste sd fii momén si radacinile
tale si fie est-europene.

— Imediat dupd absolvire, impreu-
nd cu Amza Pellea, Victor Rebengluc,
Constantin Rauichi, Silvia Popovlci,
Sanda Toma, Ioana Bulci, Gheorghe
Cozorici, Dumitru Rucireanu, sceno-
graful Ion Popescu-Udriste, al plecat
la Teatrul din Craiova. Cum s-a nis-
cut ceea ce numegti ,,5coala de la Cra-

ijova“ sl ce a insemnat ea in deve-.

nirea ta artisticd ?

— Este un moment de care imi amin-
tesc cu mindrie. Chiar si in ‘perioada
aceea actorii gi regizorii doreau s ri-
mini in Bucuresti. Insisi ideea ca un
regizor din Bucuresti sd plece cu toaln
clasa de actorie in provincie era un fapt
revolutionar, Acea etapd este importan-
ti pentru mine, flindcA am inteles ce
fnseamni ideea de colectiv. Am finvitat
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cum se conduce un colectiv §i, poate si
maj important, ce nu trebuie sid faca un
regizor. Am invatat multi meserie ; prin-
tre altele, cum ise face lumina la un
spectacol. Tot la Craiova — dupa repre-
zentantia mentati pe sceni, am reluat in
aer liber, in parcul Bibescu, Gilcevile
din Chioggia, Nu era un lucru perfect,
dar era o experien{d teatrald ineditd, pe
care regret 23 n-am continuat-o.

— Revenit la Bucuregti, ca asistent
al lui Sici Alexandrescu, te-al intilnit
cu o alti mare scoalid, cea a Teatru-
lui National. Cum a fost contactul cu
mongtril sacri al scenel roméinesti ?

— Trebuie sid infelegi ce insemna
penlru mine si ma intilnesc dimineata
la repetitie, in foaiere. pe coridoare, cu
Aura Buzescu, lon Fintesteanu, Birlic,
Eliza Petrachescu, Bailtiteanu, Aurel
Munteanu, Emil Botta, Radu Beligan, Ion
Manu, si seara si-i vad jucind. Din pa-
cate, atunci nu am fost congtient de mo-
mentul pe care il trdiam. Cind eram
mai tinar si trdiam un moment excep-
tional, mi se parea ciA e normal si fie
asa, cd mi se cade, si md implicam foar-
te putin. De-abia astAzi, cind imi lipsesc
toti acesti maestri, imi dau seama in ce
masurd n-am fost atent la fiecare din-
tre ei, cit de. superficial am fost. Am de-
testat si fiu asistent. Din pacate, am tre-
cut pe lingd acesti mari maestri fard si
stiu sa profit de contactul cu ei. De fapt.
am profitat totusi, pentru ca imaginile
de atunci se developeazi acum in mine,
ca fotografii intirziate. Astizi simt mai
mult ca oricind nevoia de maestri, de
monstri sacri si de vedete. De aceea fl
inteleg foarte bine pe Dinu Séiraru, care
este obsedat de conditia vedetei, de fapt
de conditia actorului. La inceput n-am
fost ..un regizor de actori“, am devenit
ne parcurs. Mi-a trebu’t mult timo si
devin regizor — in sensul major al cu-
vintului.

— A urmat intilnirea cu Teatrul

Glulegti. Cum al defini acest capitol

din biografia ta ?

— Teatrul Giulesti a fost o e'tapé foarte
importantd pentru mine. Mesterul Manole
dr Blaga, Nunta lui Figaro, Absenta de
Naghiu, Zamolxe de Blaga — primul
Shakespeare din cariera mea: Misuri
pentru misur3, ...Escu, Pecricle, Amadeus,
Birbierul dim Sevilla si multe Altele.

Am fost unul dintre oamenii cei mai
~proniati de Elena Deleanu. Ea m-a echi-
librat, m-a temperat, mi-a acordat prie-
tenia ei. Turneele cu spectacole in Dane-
maraa, U.R.S.S. Italia, Polonia m-au le-
gat de actoni cu care lucram.
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Mariana Mihut si iIviu Sténcules
in Mesterul Manole de Lucian Blaga
(Teatrul Giulesti)

Zamolxe de Lucian Blaga (Teatrul
Giujesti)

Zamolxe (Academia de Teatru din
Maastricht, Olanda)

WDacd cram  obisnuiti  sd-l pre-
tuim pe Dinu Cecrnescu pentru nc-
secala sa inventivitate regizorald,
Mesterul Manole ne dezvdluie nu
numai un filon dramatic surprin-
zdtor, dar si un mod inedit de a
crea o sintezd tcatrald a fondului
mitic tradiflonal si a limbajului
tragic modern, capacitatca de a da
rezonantd universald contemporand
unei opere de cea mai autenticd
facturd nationald. Intr-un lobirint
de schele, deopotrivd cadru de
viatd si univers abstract, peste care
plancaza chinuitoare, dar sublimd,
dimensiunea poeticd propric celor
zdmisliti sd infidptuiasci. Ninu Cer-
nescu a gdsit vibratia care da tra-
gicului nu numai sfisicre, dar si
violentd, vitalitate: nu supunerea
creatorulul in fata imprejurdrilor,
ci infruntarea lor deinnd, plind dc¢
noblete”.

Traian Selmaru
(Informatia Bucurestiului,
decembric 1968

wSpectacolul Zamolxe de la
Teatrul Gilulesti are o certa noble-
te, are mister, arc o sacralitcte
tulburdtoare pec care cred cd le-ar
fi aprobat si Lucian Blaga insusi.
Acestca dovedesc o maturitate fe-
cundd a lui Cernescu, o inspiragie
liberd si stdpinitd in acelasi timp,
care nc inspird si noud multd sti-
md si de la care asteptdm mult*.

Radu Popescu
(Romadnia liberd,
23 decembrie :1976)

wAplauze cdlduroase i-au salutat
pe cei 17 actori al Teatrului Giwlesti
care au dat ieri in Danemarca pe
scena noud a Teatrului Reqal pri-
mul spectacol cu Mesterul Manole.
(...). Scena inaltd si adincd are un
decor impresionant in care se
miscd Manole si cei noud ucenici
ai sdi, deoscbit de bine grupafi si
cu o mizanscend magistral realiza-
td de Dinu Cernescu. Flecare in-
terpret pdrea perfect acor-
dat viziunii regizorale, carec a do-
bindit astfel atit din punct de ve-
dere plastic, cit si melodic, un ca-
racter simfonic propriu... De la td-
cerca de la inceput si pind la ma-
rele moment crucial cdtre sfirsit,
interpretarea a fost mereu in linie
ascendentd, ceca ce a electrizat pu-
blicul“,
(Belingske Tidende,
2 februaric 1971)




Dinu Cernescu in vizitd la Salvador
Dali

Cam in aceeasi perioadd au aparut in
activitatea mea doi mam autori : Michel
de Ghelderode si Shakespeare.

— Viziuni flamande de Michel de
Ghelderode revela publicului romfinesc
un important autor contemporan si
doud creatli actoricesti remarcablle
apartinind lul Stetan Iordache sl Ste-
fan Radof. Spectacolul Teatrului ,,Not-
tara“, prezemtat in prestigioase festi-
valuri internationale, pe numeroase
scene peste hotare, a avut un ecou
deosebit. Montarea impresiona prin
rigoarea clasici, prin simplitatea Bsa
expresivd. Cu d¢rel actor), un singur
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element de decor si textul lui Ghelde-

rode, obtineai remarcabile semnifica-

tii in planul ideilor si al plasticli re-
prezentatlel. Ce a finsemnat aceasti
experientd regizorali pentru tine ?

— De fiecare datd cind am prezentat
acest spectacol s-a pus problema regin-
dirii structurale a spatiului de joc. El
fusese conceput pentru scena italianid a
Teatrului , Nottara“. La Nancy l-am jucat
o dati in imensa salid de la Grand Thea-
tre si a doua zi intr-un circ (unde ju-
case si Bread and Puppets).

Dupa doua reprezentatii date la Paris,
am f{ost invitati in Danemarca. Cu aceas-
td ocazie, l-am cunoscut pe Eugenio
Barba, de care mi leagd o trainici prie-
tenie. Am fost chemati pentru citeva
reprezentatii la Stockholm, apoi la Viena,
1la Burghtheater, invitatie pe care nu am
avut timp sh o onorim. Toate -aceste
experienije au intregit in mine conceptul
de teatru, intregire dupad care am tinjit
intotdeauna. Un spectacol, un act tea-
tral desadvirgit mi-a placut si-1 compar
cu o sferid. Vid in aceasti formia per-
fectd rezultatul unirii careatoare dintre
interpretare, regie, sunet si lumimna, toate
gravitind in jurul nucleului care esle
ideea. Teoretic, este un lucru foarte sim-
plu : practic, nu este usor de realizat.
Implici prognam estetic, trupi, colabo-
ridri scenografice si muzicale cu artisti
care si inteleaga gindurile regizorului si
sd le ducid mai departe, adici si se for-
meze ceea ce se cheami o echipa.

— Acest tel, care da autenticitate
si noblete actului teatral, 1-ai atins in
doud spectacole shakespearecne: Mai-
surit pentru misuri $i Hamlet. Ince-
pind cu aceste monliri, apreciate de
critici, de publicul din tard si din
striinitate, pentru spiritul novator aJ
lecturli regizorale, Shakespeare a de-
venit o permanentd a activitidtii tale.
Chiar in acest moment, pregitesti la
Teatrul Mic, Coriolan.

— Shakespeare nu a aparut intimplator
in existenta mea artistici. Imi propuse-
sem si recitesc Masurd pentru misuri.
Am citit-o de mai multe ori, am fost
destul de deconcertat, si.. am uitat-o
pentru o perioadid. Dupi un timp, mi-am
adus aminte de subiect. AT inceput si
construiesc un spectacol imaginar, am
inceput sid-mi povestesc piesa imaginatiei
mele. Nu vreau si intelegi cid piesa ima-
ginatiei mele era supericari celei a lul
Shakespeare. Ar fi rmidicol. Insid specta-
colul imaginatiei mele avea o mare cali-
tate : reprezenta o gindire total personala
asupra lui Shakespmare. In clipa cind
am comparat cele doud spectacole, al
imaginatiei gi al autorului, am constatat
ci cele douid imagini se suprapun. Pu-
¥eamn si incep si repet. Rezultatul il stii.
N-am incercat niclodatid si fiu novatar
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Stefan Iordache in Viziuni
trul ,Notiara* in turneu la

cedl priveste pe Shakespeare.

in ceea
L-am pus in scenda asa cum l-am inteles.
Daci felul in care l-am pus in scena
o lua citeodatd inaintea timpului, nu in-
seamnid cad eram un novatar, ci doar ca
eram un artist adevarat, in cel mai mo-

dest sens al cuvintului, pentiru cid un
.artist trebuie si-si simtd intotdeauna epo-
ca si citeodatd si anticipeze.

Nu ma intereseazi moda, nici chiar
la cadmdisi. MA preocupd doar oca ideile
spectacolelor mele si spund ceva con-
temporanilor mei, cred ci asta este ade-
virata mea profesiune de credinta.

— Tot un Shakespeare, de asti datd
ca libret al unei opere de Verdi, ai
montat la Opera din Cluj-Napoca sub
bagheta lui Cristian Mandeal. Prin ce
te-a atras genul ? Vei reveni la el ?

— Am fost intoldeauna un amator de
- muzicd, in sensul de iubitor al acestei
.arte. La un moment dat, a apirut o
sansi care a fiocut si ma transform din
ascultitor de muzicid In cel care vede
muzioa. Aceastd sansi mi-a oferit-o Cris-
tian Mandeal. L<am urmadrit intr-un con-
cert la Ateneu §i am fost fascinat de
marea lui personalitate. Am avut ones-
titatea si-i spun cd nu stiu nimic despre
muzica, el aluat spusele mele ca pe o glu-
ma si ne-am dat intilnire la Cluj-Napooca.
Intre timp, ou ajutorul muzicologului si
prietenului meu Viadimir Deveselu, as-
cultasem de vreo 50 de ori Falstaff-ul lui
Tosaanini. Amianuntele nu mai conteazj,
important este ¢3i, din profesor, Cristian
Mandeal mi-a devenit prieten, desi Imi
rimine profesor. Alidturi de el am avut
bucuria si constat ci muziaa poate fi
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flamande de Michel de Ghelderode (Tea-
»Odin teatret* — Holstebro — Danemarca)

wTeatrul , Nottara“ din Ducuresti
il joacd pe Ghelderode intr-un mocd
atit de captivant incit la sfirgitul
spectacolului esti epuizat de enic-
tia pricinuitéd ce jocul actorilor si
de mizanscend. (..). Cernescu cu-
noaste teoria lui Grotowski, care ii
este pricten, dar nu vrea s@-l imi-
te. Deoarece Cernescu cste un foarte
mare regizor care isi [iveazd tinta
sus §i ajunge pind la ca. Simplul,
fapt de a-l juca pe Ghelderode cu
succes este o mare reuwsitat.

(Demokraten 1970 — cu
! prilejul Festivalului de

Teatru de la Aarhus,
i Danemanrca)

inteleasd ocu totul altfel. Aldturi de el
am vidzut muzica. Opera moderni este o
artd totala, si asta explicid interesul regi-
zonilor de teatru pentru acest gen. Chiar
acum, in timp ce discutim, ne uitim cu
admiratie la Traviata ,lui Zeffirelli“. Pa-
trice Chereau a revolutiomat gindirea
despre Wagner. Eu nu am revolutionat
nimic la Cluj-Napocaa. Am readus nor-
malitatea — ca mod de gindire — in
prim-plan. ¢

Imi doresc s3 mai montez o operd. Dar
asta nu mai depinde de mine.

— Mielul turbat de Aurel Baranga,
Mesterul Manole de Lucian Blaga,
Absenta de Yosif Naghiu, Matca de
Marin Sorescu sint repere valorice



‘\Pw..-, £ g d A
Gilda Marinescu (Rcegina) si Stefan
Iordache (Hamlet)

Secvente din Hamlet de Shake-
spearc pe scena Teatrului ,Nottara*
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wCea mal {ndrdzneafd incercare,
deopotrivd si cea mal interesantd
reusitd — in delimitarea unel zone
not de spectacol cerutd de compe-
titia originald asupra subiectului,
a fost Hamlet, in regia lui Dinu
Cernescu la Teatrul «Nottara». Tra-
gedia, ginditd ca o actiune politi-
cd. de surprinzdtor ecou conltempo-
ran, a fnceput pe scena micd a
sdlit numitd Studio, dar, treptat,
translindu-se pe spatille lateraie,
a prins spectatorul la mijloc, fi-
cindu-l martor direct la tenebroa-
sele intrigt ale lut Polonius si al
conspiratiel urzite de Horatiu. (..j.
Ne aflam intr-o geografic insolita,
chiar la Curte, -trdind poate mai
adinc decit altddatd misterul si
avind un mai pregnant scntiment
de prezentd, E greu de spus dacd
ideea politicd, atit cde personal nd-
sitd, s-a infuzat in spagiul dat, de-
terminindu-i caracterul, sau dacd
claborareca iscusitd a acestui spatiu
acaparator si enigmatic a sprijinit
afirmarea ideit: certd c realitatea
artisticd obiectivd in care actorii
si spectatoril au participat la des-
tinul unui om singur, fatd in fatd
cu o lume ostild, pe care n-o poate
birut decit prin pilda mortit sale
curate si eroice“.

Valentin Silvestru
(Romdnia literard, 4 iulie 1974)

2Un wmare regizor, un st mai mare
Hamlet, o trupd experimentatd, un
spectacol temerar! (..). Stefan Ior-
dache in rolul lui Hamlet ni s-a
infdfisat ca .un mare dctor, de ta-
lia lui Laurence Olivier si Smok-
tunovskt (...). Multe ar avea de in-
vdgat teatrul grecesc din spectaco-
lul Hamlet prezentat de Teatrul
«Nottara»*“.

(Kathimerini,
Atena, 21 aprilie 1976)




Masurd pentro miasurd de Shakespeare (T'eatrul National al Belgiei)

Falstaff la Opera din Cluj-Na-
poca a fost pentru mine o mare
experientd artisticd. Pentru prima
oard am condus muzical intcural
pregdtirea unul spectacol de operd
si am colaborat cu un reqgizor de
teatru, In montarca unci opere sint
probleme specifice (de canto, de
stil muzical, de ordonare in timin
a reprezentatici) carc nu pol i
schimbate sau eludate. Specilizul
teatral contravine, prin natura sa,
rigorii muzicii. Sint elemente con-
tradictorii, care intr-un spcctacol
de operd se cer unite. Am  acuut
bucuria ca in Dinu Cernescu s
nu md intilnesc cu un oponent, i
cu un artist deschis la noile mij-
loace de expresie. A inteles legue
genului, si le-a insusit, si-a pus
- mdiestria si fantezia in slujba rea-
lizdrii operei lui Verdi. Viziuncu
reyizorald a lui Cernescu a avut un
efect de limpezire, a pus in lu-
mini cu vigoare dramatismul. El
a folosit procedee mai pugin obis-
nuite intr-o reprezentatic e oper.i.
A simplificat mizanscena, concen-
trindu-s¢ asupra aprofunddrii rela-
tiilor umane si nu a exploatdrii
fastului decorului §i costumelor.
Lumina colora spatiul in functic
de situatia dramaticd. Regia i-a
obligat pe cintdreti sd-si puna in
valoare nu numai calitdtile vocale,
ci si cele actoricesti. In timpui re-
petitiilor, Dinu Cernescu domindg
trupa ca un adevdrat coordonalor
spiritual, stimulind la crecatie“.

Cristian Mandeal
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Cer
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cul
tat,

lui

wilsa cum
Fellini,
"Mnescu.

jocuri de

(1 cinematograful®.

existd Casanovra —
iat@ un Shakespeare —
Celebrul regizor romdn
arati viziunea sa mizind pce so-
imaginilor. Unele sint de ncui-
marionete Imense pe  scend,
lumini, pldcerea teatiu-
amestecatd cu cea pe care ne-o

(.Masurd penticsu misu-
rd* la Teatrul National
a. Belgici In Le Soir,
actombric 1930)

Falstaff de Verdi la Opera din Cluj-
Napoca



pentru  arta  spectacolului rominesc,
Vorbheste-mi despre aceste intilniri cu
piesa contemporani roméneasca,

— Intimplarea a facut ca la zece ani
de la premiera extraordinarului specta-
cal cu Mielul turbat, in regia lui Sici
Alexandrescu, si montez §i eu piesa lui
Baranga. Am conceput spectacolul ple-
c¢ind de la o idee foarte simpla : Spiridon
Bisericd este reprezentantul clasei mun-
citoare, de aceea accentul comic l-am
plasat pe alte coordonate. Era un spec-
tacol facut dupa toate regulile teatrului
politic-agitatoric al lui Maiakovski. Ma
giseam sub influenta excelentelor mon-
iari ale lui Horea Popescu de la Tealrul
‘G ‘ulesti : Bala, Aristocratil, Asccnsiunca
‘Ini Arturo Ul. In perioada aceea ma pa-
.siona Misterul buf, vroiam chiar sa fac
un spectacol la circ dup3 piesd : scrise-
.sem si scenariul. O mai fi prin vreo
arhiva ? Dintre piesele romanesti puse in
scend, trei au avut o semnificatie deo-
:sebitd : Absenta de Iosif Naghiu, Megte-
rul Manole de Blaga si Matca de Marin
Sorescu. Zamolxe de Blaga am montat-o
la Giulegti, dar si la Budapesta. Cred ca
la Budapesta am facut adevaratul spec-
tacol, toomai pentru ca reugisem si ma
desprind de tentatia poetici a operei lui
Blaga. In spectacalul budapestan, ceea
ce i~a mirat pe foarte multi, a fost linia
perfect coerent politicA pe care am
~descoperit-o.

— La Cralova, 1a Teatrul Nationad,
la Giulegtl g1 ,Nottara“ -al cunoscut
sl al lucrat cu actorl care prin arta
lor au creat un stil national de inter-
pretare. Dintre aceste intilniri, care
au fost cele ce te-au marcat in med
deoscbit, profesional si uman ?

— Intr-o primi parte a activitdtii mele,
.actorul era un pion pe care il mutam
pe o tabld de gah gi el se descurca asa
-oum putea. Am devenit regizor in clipa
dnd am devenit si regizor de actori. Sint
‘Bucuros cid Mariana Mihut, Silviu Stan-
oulescu, Ionesou-Gian, Conado Negreanu,
:Stefan Radof, Gilda Marinescu, Stefan
Banica si Razvan Vasilesou au avut in-
terpretdri remarcabile in regia mea. Re-
‘gret cd Dorina Lazir nu a avut de la
mine niciodatd o partiturAi pe masura
talentului ei. Am avut si intilniri esen-
tialee. Una dintre ele a fost aceea ocu
‘Stefan Iordache. El a fost si rimine
pentru mine aoctarul prin care mm-am
exprimat cel mai bine, care m-a expri-
mat cel mai bine si aldturi de ocare am
avut cele mai mani satisfactii profesio-
nale. Colabomarea noastrd a inceput des-
tul de modest, cu Tigrul de Murray Schis-
gal, unde o avea parteneri pe Ileana
Predesou. La scurt. timp, am montat cu
~al Viziuni flamande, apoi Hamlet. Am
fost intotdeauna foarte credinoios acto-
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wDinu Cernescu este unul din
prictenii sufletului meu. Am de-
butat sub bagheta lui regizorald in
Peer Gynt la Studioul «Casandra»,
unde o jucam pe Aase. In plina
maturitate, ne-am intilnit pc sce-
na Teatrului Mic in Matca de Mc-
rin Sorescu. Nici nu gtiu  caci
cristi in cariera mea altd culme
la nlvelul acestui spectacol, Acum,
cind sc¢ apropie retragerea din pro-
fesie, ne g¢dsim iar aldturi. Dinu
are noblete spirituald, un bun-sim¢
funciar, o aleasd educatic, o cul-
twri asimilatd profund, nu confec-
tionat’t e ocazle, o mare dragoste
e teatru. Dacd esti in  stare sd
prmesti ceca ce igi transmite, se
produce o minune. Dinu core ac-
torului un clialog sincer, total...
Ceca ce-l caracterizeazd in viata
de toate zilele, ca si in teatru, este
faptul cd este un om de spirit, cu
replica scinteictoare. Asta se con-
verteste si in rafinata  ironic din
lecturile sale scemice. Acum ca si
altddatd, cu toatd ddruirea, cu tot
ce pot cu sd visez si sd infdptu-
iesc, vin in intimpinarea proiccte-
lor sale artistice*.
Leopoldina Bildnuti

»Cu Dinu Cernescu am obtinut
rezultate foarte bune, apreciate de
criticd si mai ales de public. Noi
avem mal ales aceleasi credinte
despre teatru, printre care sl aceea
cd ideca unui spectacol se traduce
§i prin miscare, nu numai prin
tert, de unde decurge mnecesitalva
preqgdtirii plastice. De cile ori am
lucrat cu el, nu era totul elaborat
dinainte. Migcdrile erad gdsite in
comun, avansam spectacolul pe 2i
ce trece, sprijinindu-ne pe ceea ce
fAcusem cu o zi inainte, nicide-
cum dupd un desen amdnuntit. Ci
spectacolele mele cu el aveau ri-
goare, asta se datora unei mari exi-
gente artistice. Dinu Cernescu §tia
precis ce vroia, dar in acelasi timp
ne ldsa sd gindim singuri noi ingine
miscarea corespunzdtoare sensurilor
spectacolului, pentru ca interpreia-
rea sd fie organicd, nu numai ca
intentie regizorald, ci st ca trdire
actoriceascd, De aceea, unele spec-
tacole ale lui Cernescu par
spontane, iti oferd surprize la tot
pasul si in plasticd si in idei regi-
zorale 3i in gindire scenicd §i in
rcalizdri actoricesti*.

Stefan Iordache
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Leopoldina Baldnutd in Matca de
Marin Sorescu (Teatrul Mic)

rilor mei, in felul meu. Stiu cd pe unii
i-am dezamaigit, dar stiu cid lui Stefan
lordache i-am fost credincios si ii sint
in continuare. Acum sintem in acelasi
teatru §i sper si producem un nou spec-
tacol irhpreuna. De aceea si este atit de
greu si alegemm ce si facem. Am trait
experiente mult prea importante ca si
reinnodam acest fir, pe orice text. Un
alt actar deosebit, cu care m-am in#lnit
putin, dar care m-a marcat, a fost Geor-
ge Constantin (in Timon din Atena). Des-
pre Flonin Piersic nu mai este cazul si
vorbesc, pentru ci, iatd, se implinesc 30
de anj de cind n-am mai lucrat impreu-
na. Stiu cad Florin imi poartd aceeasi
prielenie, iar eu port in mine nostalgia
debutului nostru comun cu Peer Gynt.
Intimplari striine de mine au ficut si
treacd 20 de ani ca si mia reintilnesc cu
Leopoldina Baldnuti in Matca; dar ne-am
ramas credinciosi unul saltuia in acest
timp. Acum, desi rolul in aparentd nu
e mare, sint fericit de fiecare datid cind
o vad si ne intilnim la repetitiile cu
Coriolan, unde joacd pe Volumnia. Am
cunoscut un mare actor in Vasile Nitu-
lescu, asa cum intimplarea a facut ca
la Absenta si-l1 intilnesc pe inegalabilul
Ionescu-Gion. De asemenea, mi bucur ca
in Maica l-am distribuit pe un tinar, pe
atunci debutant in Bucuresti, cu care apoi
am colaborat si la Oamenil cavernelor :
Mitica Popescu. La acel spectacol am
lucrat pentru ultima oarid cu marea Eliza
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.Dinu Cernescu a conferit tran-
spuncrii scenice a piesei Matca de
Marin Sorescu amploarea unei tra- !
gedii antice. Personajul principal |
are vocea amplificatd pe irei tona- |
litati, ceea ce dd uncori impresia |
unui cor elin care comenteazd eve-
nimentele. Rolul Irinei este inter-
i pretat magistral de Leopolding  Ba- |
| lanutd,” care atinge culmi de sinm- i
’ plitate si nuiretie, sugerind croinele
i tragediilor lui Sofocle si Euripude.
Forta de cxpresie a acested actrite
cste  extraordinard  (..). Aplauzele
' prelungi ‘ale publicului polonez au

dat expresie consideratici sale pen-
i tru realizarile teatrulul romdénese,
[ pe care acest excelent spectacol il
incununare“.

reprezintd ca o

(Roman Szydlowski in
Trybuna Ludu, 2 iulic
1975 — cu prilejul Fes-
tivalului Teatrului Na-
tional de la Varsovia)

Petriachescu, dupd ce ne legase o prnie-
tenie artisticA de zece ani. M-as consi-
dera un rasfitat al soarted, daci acesti
actori pe care i-am numit ar gindi la
fel despre mine.

— De curind ai devenit regizor
la Teatrul Mic, intr-un colectiv care
se alld printre fruntagli migcdril tea-
trale rominesti, Cum te sim{l fn
aceastd calitate ? Care sint prolectele
tale de viitor ?

— A lucara intr-un teatru in care au
existat si existi S& imbridcidm pe cel gol,
Maestrul si Margareta, Nigte {drani, A-
murgul burghez, Richard al III-lea, Dia-
volul si bunul Dumnezeu nu este usor.
Este greu, pentru ci nu ai voie, daci
te respecti, si dacd respecti locul unde
ai intrat, si cobori sub aceasti gtacheti.
Pe de alti parte, este foarte ugor. A lucra
ou Leopoldina Balinutd, Stefan Iordache,
Valeria Seciu, Dan Condurache, Mitici
Popescu, Rodica Negrea, Carmen Galin,
Monioa Ghiutd, Dinu Manolache, Gheor-
~he Visu, Tatiana Iekel, Nicolae Pomoje,
Mihai Dinvale (chiar dacd enumerarea
de mai sus nu. coincide cu distrnibutia
meq) este pasionant si zilnic incitant.
Pareori am intilnit, referindu-ma la acesti
actori s§i la cei pe care mu i-am numit,
o atmosferd de creatie ca in acest co-
lectiv. Nu trebuie uitat cid Teatrul Mic,
asa cumn amati astizi, 'este in primul rind
opera ,patronului“ sdu, Dinu S&raru. Am
folosit in mod special tertnenul de patron,



Fisa provizorie

DATA SI LOCUL NASTERII: 18 ootombric 1935, Bucuresti. Absolvent
I.A.T.C. ,I. L. Caragiale* promotia 1957. EXAMEN DE STAT: Peer Gynt dc
I. Ibsen (Studioul de teatru ILAT.C.).

SPECTACOLE : Gilcevile din Chioggia de Goldoni — 1958, Bravul soldat
Svedk, adaptare «duph Ilasek — 1059, Tudor din Vladimiri de Mihnea Gheorghiu
(in colaborarc) — 1961 (Tcatrul National din Craiova) ; Piata ancorelor de L. Stock
— 1961 (Teatrul de Stat din Galati) ; Pretioasele ridicole de Moli¢re, Judecatorul din
Zalameea de Calderon de la Barca — 1961 (Teatrul National din Bucuresti) ; De
Pretore Vincenzo cle Fduardo de Filippo — 1062 (Teatrul Tineretului din Bucuresti) ;
Vizita bitrinei doamne dec Fr. Diirrenmatt — 1963, Acuzarea apir3 dc Stefan Bevciu
(T'eatrul de Stat din Brasov) ; Tristan si Isolda de Jcan .de Becr — 1967 (Teatrul
Tinerctului din Piatra Neamt) ; Mielul turbat de Aurcl Baranga, Iasii in carnaval
si Millo director de V. Alecsandni — 1962, Dracul uitat de Jan Drda — 1963, Sta-
pinul apelor de¢ C. Pastor, Amphitryon 38 de Jaan Giraudoux — 1965, Radacini
de Arnold Wesker — 1966 (Tcatrul ,Barbu Delavrancea*) ; Amoor de M. Schisgal
— 1'io6, Matea de Marin Sorescu — 1974, Oamenii cavernelor de W. Saroyan (Tea-
trul Mic); Somnoroasa aventurd dc¢ Teodor Mazilu, Mandragora dc Machiavelli
— 1970 (Teatrul de Comedie), Tigrul de M. Schisgal — 1965, Viziuni flamande de
Michel de Ghelderode — 1967, Hamlet de Shakespeare — 1974, Timon din Atena
de Shakespeare — 1978, Coriolan de Shekespeare — 1979 (Tcateul Nottara*) ; Pe
40 de metri lungime de unda cde S. Macovei, Neoincredere in foisor le Nelu Ionescu
— 196G, Mesterul Manole de Lucian Blaga — 1968, Absenta de Iosif Naghiu —
17964, Nuntia lui Figaro dc¢ Beaumarchais — 1970, M3surd pemtru masurd de Shake-
speare — 1971, Gileevile din Chioggia cde Carlo Goldoni, ..Escu de Twulor Musa-
toescu — 1972, Casa care a fugit pe usad de Petru Vintila — 1973, Zamolxe de
Lucian Biaga — 1976, Oedip dec Sofocle — 1979, Nu ne nastem toti la acecasi
virstd de Tudor Popescu - 1930, Pericle ¢le Shakespeare — 1981, Amadcus e Peter
Shiffer — 1982, Anonimul venetian cde G, Berto — 1984, Barbierul din Sevilia de
Beaumarchais, Medalionul de argint de Marica Beligan 91 Dinu Cernescu dupd
E. Sue — 1986 (Teatrul Giulesti), SPECTACOLT. DIX OPERA : Povestea soldatului
de Jgor Stravinski — 1968 (Opera din lasi) ; Falstaff de G. Verdi — 1984 (Opera
din Cluj-Napoca). SPECTACOLE DFE TELEVIZIUNE : Neintelegerea de Albert
Camus — 1964, Don Juan de Molicre — 1966, Oamenii cavernelor de W. Saroyan
— 1969, Prometeu e Fschil — 1971, Moartea guvernatorului de L. Kruczkowski
— 1972, Pogoard iarna de M. Anderson — '1982, FILLM DI TELIVIZIUNE : Matca
de Marin Sorescu — 1981,

SPECTACOLE. MONTATE IN STRAINATATE: D’ale carnavalului de
1. L. Caragiale — 1970 (Teatrul Municipal in Praga); Magie rosie de Michel de
Ghelderode — 1971 (Teatrul Boldhus din Copenhaga) ; Matca de Marin Sorescu —
1975 (Teatrul de Stat din Dortmund, R.F.G.): Zamolxe dc¢ Lucian Blaga, Mesterul
Manole d¢ Lucian Blaga -— 1976, Viziuni flamande de¢ Miochel de Ghelderode —
1977, Spectacol Arrabal — 1978 (Academia de Teatru din Maastricht, Olanda) ;
Coriolan ‘de Shakespeare — 1978 (Teatrul Haagse Comedic din Haga) ; Zamolxe
de Tacian Blaga — 1980 (Varsinlhvaz din Budapesta) ; Masurd pentru masurd de
Shakespeare — 1980 (Teatrul National al Belgiei) ; Hamlet de Shakespeare — 1983
(T'eatrul National Habimah din Tel Aviv); Lear de ’'dwand Bond — 1983, Barbierul
din Sevilla de Beaumanrchais — 1986 (Teatrul Municipal din Beer Shewva, Israel).

TURNEFE, IN STRAINATATI : Viziuni flamande — Tcatrul ,Nottara“, 1969
— Franta (Festivalul de teatru de la Nancy, Paris); 1970 — Damcnarca (Festi-

Vvalul de la Aarhws, Copenhaga, Odensce), Finlanda (Flelsinki) ; 1971 — Iugoslavia
(Belgrad). Mesterul Manole, Nunta lui Figaro — Teatrul Giulesti, 1971 — Dane-
marca (Copenhaga). ..Escu, Masurd pentru misurd — Teatrul Giulesti, 1972 —

Polonia (Varsovia). Mesterul Manole, Ma3surd pentru miasurd — Teatrul Giulesti,
1973 — U.R.S.S. (Moscova, Leningrad); 197 — Italia (Roma). Hamlet — Teatrul
sNottara“, 1975 — R.F.G. (K6ln), Franta (Paris), Portugalia (Lisabona), Bulgaria
(Sofia) ; 1976 — Greeta (Atena, Salonic), Timon din Atena — Teatrul .Nottara“,
1978 — Ungaria (Budapesta), .
CALATORII PFESTFE. HOTARE IN SCHIMB CULTURAL : Cchoslovacia,
‘U.RS.S,, Japonia, Franta, Marca Britanic, R.F.G., Olanda. Belgia, Italia (la Con-
gresul international al scolilor (e teatru de la Riccione), Elvetia (la Coloeviul
Michel de Ghealderode de ta Geneva)., - -
Este membru fondator al Societdtii Internationale Michel- de Ghelderode,
A fost profesor de regie la LAT.C. . I. L .Caragiale* (1980—1984) si 11 Aca-
. demia de Teatru Maastricht, Qlanda (1971—1978). o B
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Barbicrul din Sevilla de

pentru ca eu cred ci mai avem nevoie
de patroni socialisti, adica de oameni, pe
de o parte, inammati “‘cu gindirea uma-
nisti a socialismului, si care, pe de alta,
sd stie sa-si administreze institutia, asa
cum stiu si facd patronii de la Toyota.
Un patron socialist®  este un acti-
vist pe farim  obstese, care  gospoda-
regte in primul rind ideile, deci reper-
tforiul, dupa aceaa ,uneltele® — adica
actorii, regizorii, scenografii, tehmicienii, —
si la urma, dar nu ca ultirnd preocupare,
partea financiari. Un astfel de director
este Dinu Sararu.

Am invatat, la virsta mea, cd e mai
bine sa faci si pe urma sa dai declaratii.
Nu spun ca nu se poate si invers, dar
in ceea ce mMa priveste este mai bine
asa. A fi  regizor la unul dintre
cele mai bune colective ale tarii este o
faarte mare riaspundere. Fatd de toti cei
ocare asteaptd de la mine cit mai mult,
incepind ou directorul si terminind cu
ultiznaz]l dehnician. Si mai este o mare
raspundere, a mea fati de mine. lti cer
ingdduinta ca despre proiectele mele si
varbim peste doua stagiuni.

— Ai cunoscut numeroase scoli na-
tionale de teatru din Europa si Ame-
rica. Ai vdzut spectacole si ai montat
‘pe scene ilustre. Ultimul tiu succes
artistic a fost Barbierul din Sevilla
la Teatrul Municipal din Beer Sheva.
In aceste cilitorli culturale, care au
fost cele mai puternice impresii ? Cum
te-au imbogitit ele, profesional si
wman ?

— Impresiile mele sint evident foarte
subiective. O s3 Incerc sia le ardonez
putin. Dacd judec dupa public, sufletul
meu ramine aldturi de teatrul sovietic
si de cel englez ; daci judec dupid Intil-
niri deasebite, ItElia, Franta si Grecia
sint tirile care m-au fascingt ; dacid ju-
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Beaumarchais (Teatrul din

2,
3

-

*

a
Beer Sheva, Israel)

SNwmnai rarcovi poate publicul is-
raclian sa  sc¢ rasfete eu o <sam-
| panie» teatrald ca aceea pe care
1 ne-o0 propune ‘Teatrul din Beer She-
¢ pva. Spectacolul cu Béarbieru. dm
Sevilla este o sarbatoare a sin:ju-
rilor. o armonic de sunete, culori
sionriscare, indr-un cadru ritmat al
actiunii  comice, purtat pe umeri
de actori de elitd... Se pare ca pen-
tru a fcce teatru bun nu e neapi-
rat’ neroie de o capodopera*.

(Edna Aloni -
in Ha Olam Haze,
30 aprilic 1966)

dec dupi socuri nedigerate inci, Americir
si Israelul m-au socat cel mai tare ; daca
judec dupa civilizatia profundd si coti-
diani, Olanda si taAmnile nordice m-aw
impresionat cel mai mult. Mie mi-a pla-
cut intotdeauna s3 ma consider un ceti-
tean al Europei si cred ca sint un
cetitean al Europei. Noi, romanii, sinterm
»ai Europei“, pentru cd facem parte din
cultura central-europeand. S3 apartii aces-
tei culturi este o mare bucurie si un
privilegiuu E o radiana foarte solid3,
riadicina roméneasci, ea imi di o mare
forti si o mare detasare. Si, de aceea,
de mult am uitat si mai am complexe
in fata altor popoare.

— Implinestl curind 30 de ani de
teatru. Cu ce stare de spirit intimplni
acest moment aniversar ?

— Ei bine, astept acest moment cu o
seninitate de care numai credeam capabil.

Convorbire realizati de
Ludmila PATLANJOGLU



