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Ceea cc frapeazd intii si intii,
cind stai de vorbd cu lenryk Bar-
dijevski, este zona de liniste care
pare sd-l fnconjoare. E un calm
seducdtor, de naturd spirituald, care,
chiar dacd egti din fire mai repe-
zit, aproape cd te molipseste.

Fiind invitat in Romdnia dc Uni-
unca Scriitorilor, ne-a vizitat la re-
dactie. Am petrccut apoi citeva
ccasuri tmpreund. Nu mult dupd
aceea, am avut pldacerea sd-l1 rein-
tilnesc, intr-unul dintre saloanele
destinate oaspetilor la Ambasada
noastrd din Varsovia.

Bine cunoscut in Luropa i nu
numai, dramaturgul polonez Ienryk
Bardijewski si-a facut din unda
radiofonicd un pegas de nadejde,
dar nici scena de scindurd nu l-a
refuzat, as spune — dimpotrivd.

Prezent pe toate ,rampecle de lan-
sare® a replicii dc teatru, consti-
inta sa militantd <c adau9d elor-
tului scriitorilor lumil de a indlta
un templu umanismului.

— Alunsi, acum, in fata inevitabilu-
lui interviu, ma gr3besc si via pun
mai multe intrebari dcodatd : cum ati
intrat pe portile literaturii ? Cum ati
devenit dramaturg ? Ati inceput cu re-
plici de teatru sau cu versuri?

— Dintre toate creatiile culturii, cel
mai mult m-au atras gradinile, parcurile
— si bibliotecile. Cu timpul, am addugat
si teatrele, ca fiind locul posibilitdtiic de
cunoastere si autocunoastere, si bisericile,
ca locuri de mcditatie minunate din
punct de vedere arhitectonic. Dar, mai
intii a fost.. biblioteca, si anume Biblio-
teca Nationali din Varsovia, unde am in-
ceput si lucrez dupi absolvirea studlilor
de polonistica.

Dacd nu pun la socoteald poeziile, pe
care, ca aproapc toatd lumea, le scriam
fn anii de $coald, mi-am inaugurat canm-
era literard prin lucrdrl lungi si geele.
Am scris mai intli o comedie. Aceasta
operi se afli acum in cel mai potrivit
loc, in strafundurile celui mai incdpidtor
sartar...

Prima mea scricre transmisi la radio
(si primul volum tipdrit) avea forma dia-
logului. La scurt timp, au venit povesti-
rile, miniaturile in proz3, dintre care
multe scrise pentru radio, unde am si
lucrat vreme de peste un sfert de veac.
S-au adunat citeva volume de asemenea
povestiri ; o antologie, intitulati .In as-
toptarea unui semn“, a aparut in anul
1985. Perioada inceputurilor mele scriito-
ricesti se caracterlza printr-o puternica
amprentd satiricd. Experienta acumulata
atunci mi-a fost de folos mai tirziu, la
sorierea comediilor. Tot de timpuriu, am



compus scenarii pentru radio, gen care a
devenit, la un moment dat, principala
mea form@ de exprimare. Mai tirziu a
sosit §i timpul scrierilor mai ample, atit
in prozi, cit si In dramaturgie, S-ar putea
ca In viitor s revin la textul scurt, dar
acest ultim viitor este incd, mi se pare,
destul de indepértat.

— Ce reprezinti pentru dumneca-
voasird, la ora actuall, teatrul radio-
fonic ?

— Radioul li atrage in general pe dra-
maturgi, mai intii fiindci ofcrd cea mal
deschisd forma de expresie, liberd de ri-
gorile altor genurl literare. . Spectacolul
radiofonic se desfasoara in timp (la fel
ca si viata omului), operind cu cuvinte,
sunete, muzicd si tdcere; intre acestea,
cuvintul, cel putin in teatrul radiofonic
polonez, ocupd locul principal. ,Ce ve-
hicul poate fi mai minunat pentru cuvint,
decit unda de aer ?* spunca Claudel. In
al doilea rind, radiofonia presupune un
anumit tip de percepere intima, pretin-
zind din partea ascultitorului  imagi-
natie si sensibilitate, dar si unele cuno-
stinte carec conduc la o colaborare crea-
toare. Aceste conditii, precum si necesi-
tatea concentrdrii la receptare, fac ca o
piesd grea, transmisa la radio, s& nu aiba
audicntd de mase, Paradoxal, nu? Tre-
buie, totusi, sd reflectdim asupra faptului
ci operc de artd auditionale, cuvint-sunet,
vor apirca independent de radio, cum au
aparut si compozitii muzicale, fiind di-
fuzate sub formid de inregistrdri pe
discuri sau pe casete. Asa cum nici fil-
mul nu mai, depinde strict de sala de
cinematograf, iar tehnica video duce la
independentd fatad de televiziune. Sub
ochii nostri, operele literar-teatrale des-
tinate auditiei si cele vizuale pasesc in
cimpul alegerii si receptirii individuale,
Beneficiarul nu mai este punctul terminus
al cablului dirijat de la distanta.

Radioul, ca mijloc de difuzare. este mai
operativ decit teatrul si filmul, asigura
fn genecral o pleiadd de actori bund,
uneori foarte bund. si.in principiu. garan-
tcazd integritatea textului, ceca ce in
teatru, si cu atit mai putin In film. nu
s¢ prea intimpla. Datoritd tuturor acestor
factori, drama radiofonici rispunde ccl
mai bine solicitdrilor contemporaneitatii.
In cartea sa cu privire la drama radio-
fonicd polonezi (,Muza fiarad Ilependa*,
Varsovia, 1973). Slawa Bardijewska abor-
deazd din mai multe unghiuri problema-
tica teatrului radiofonic. Cred cid nici o
altd forma literari, considerati in an-

samblu, nu a creat o imagine atit de reu-
sitd si de complexd a contemporaneltatii

noastre.
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— Pe ling3 aceasta — si nu in ul-
timul rind —, importantd pentru au-
torul de literaturid destinatid radioului
este posibilitatea consolidérii textelor
sale prin intermediul tiparului.

— La noi, practica aceasta existd de
mult, operele literare radiofonice apar
intr-un periodic special, , Teatrul Radio-
difuziunii Poloneze“, precum §i, bine-
inteles, in volume. Revista, ca Si culege-
rile de opere literare radiodifuzate au
jucat un rol important in cunoastcrea
dramaturgiei noastre radiofonice in stra-
inatate.

Pind in prezent, am scris peste cinci-
zeci de scenarii radiofonice ; multe dintre
ele, datoritd Inregistrarii perfecte si par-:
ticipdrii unor renumiti actori, au avut.
rezonantd In tard si in strdinatate, ceea
ce mi-a adus reale satisfactii. In afara
de cele apirute in ,Teatrul Radiodifuzi-
unii neze“, am publicat si doud cu-
legeri : Forta atractiei (1975) si Pangea..
Mici drame (1984).

— Ce dcosebire existd intre mijloa-
cele de exprimare prin radio. si cele
utilizate pe scindura scenei ?

— Materia cu care lucreazd scriitorul
este limba, cuvintul, indiferent dacid e-
poet, prozator sau dramaturg. Apropi-
indu-se insd de teatru, precurmn si de
radio, film sau televiziune, observim c2
scriitorul opereazd cu un personaj aparte:
cuvintul vorbit, In vorbire, pind si ser--
veascd personajelor piesei pentru a-si
expune rolurile, cuvintul joacd el insusi
un rol. Spre deosebire de cuvintul care-
alcdtuieste materia epicii, trebuie sd aiba
in el, codificat, timpul. Cuvintul se des-
fisoard in timp — accasta cste maisura
sa esentiala, ‘

Atft in teatru, cit si la radio, in film
sau la televiziune, scriitorul opereazd nw
numai cu cuvintul, ci si cu efecte acustice,
cu muzicd si cu linistea. Un anumit soi
de liniste fiind aceea a omului care tace,
si altul. cel rezultind din absenta sune-
tului, din nemiscarea obiectelor, din amu-
tirea lumii inconjurdtoare.

In diferitele perioade de dezvoltare a
teatrului radiofonic, proportia acestor ele-
mentc specifice variazd, In ceea ce pri-
veste teatrul radiofonic polonez, calititile
constructive si dialogul vivace i-au asigu-
rat un succes. international. Arhitectura
cuvintului in drama radiofonicd incepe de-
la frazi, Singur, cuvintul este firad api-
rare Si nesigur de sensul sdu, Fraza este
cca care creeazd conotatia. Scrisul pentru
radio incepe deci cu etapa construirii
frazei. Fraza destinatd auditiei trebuie s3
fie valoroasd din punct de vedere murical,
melodie, fonic. In al doilea rind, trebuie
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si fie compactli si economicoasii in ope-
rarca cu fondul de cuvinte. In al treilea
vind, si ccl mai important, trebuic si aibi
o incirciturd maximali de sugestii —
sugestie de imagine, intelectuald si emo-
tionald, carce s dea ascultitorului sansa
unci receptiri creatoare.

Textul scris pentru radio trebuie sl cu-
prindd, pe cit posibil in mod discret, un
bagaj de informatii, pe care in teatru
le obt{inem fulgerator, doar privind scena,
personajele. Acestea sint lueruri evidente,
insd ele ghideazd subteran procesul scri-
erii — chiar si in etapa Inchegarii {ra-
zelor, dar si dupa aceea. cind prinde con-
tur arhitectura operci: capitole, frag-
mente, scene, acte, Cu ani in urma, unul
dintre  teoreticienii de frunte ai avan-
gardei poetice poloneze, Tadeusz Peiper,
a exprimat parcrea cd ,numai fraza
poate fi terenul cuceririlor literare*, Se
parc cad avea dreptate, cu atit mai mult
cu cit in literatura modernd fraza''se di-
lati uneori pind la dimensiunile roma-
nului. Consider ¢t secretul fundamental
al limbii, precum si sccretul literaturii,
consta in compozitia frazei.

Si incd un lucru. Creatia literara
pentru radio se ascamdiana malt, cred, cu
creatia  comporzitorului. Auditia radiofo-
nici a teatrului aminteste de formele mu-
zicale; la fel ca si in muzicd, un mare
rol il joacd ritmul si ritmicitatea, precum
si o anumiti simetric. Scena dc¢ tcatru
radiofonic este receptatd prin intermediul
imaginatici, ceeca e activizeazd la maxi-
muwm, ca si In cazul muzicii, facultatile
spirituale ale auditoriului.

— Dar teatrul? Cum parcurge scri-
itorul calea de la radio la teatrul
propriu-zis ?

" — Contrar aparcniclor, nu este deloc o
cale usoara. Radioul inseanind cuvintul
rupt de expresia buzelor ce-l rostese, de
fata omului, de corp. Teatrul, dimpotriva
— creeaza posibilitatea de a vedea cu-
vintul, de a-i observa actiunea in con-
text . intr-o oarecarc masurd, are loc o
slabire, o limitare a suveranititii sale,
Cuvintul trebuie aici sa-si imparti in-
telesul cu multe alte mijloace de expri-
mare tcatrald, in primul rind cu gestul.
Gestul reprezintd marele aliat, dar si an-
tagonistul., cuvintului; in pantomima,
acesta l-a inlaturat complet ; intotdeauna,
vestul reprezinti o fortd, rezultatd din
prezenta trupului. Omul aratat in teatru
reprezinta, in afara de toate celelalte
simboluri si sugestii, si o anume ima-
gine. De aici decurg multiple consecinte.

— Ce loc ocupid teatrul radiofonic
in viata culturald contemporand a
Poloniei si cum vedeti dumneavoastra
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sanscle dezvoltdrii literaturii drama-

tice destinate undelor ?

— Radiodifuziunea in Polonia a trecut
de 60 de ani. Inch dinainte de razboi,
genul se manifesta in formule diverse,
stimulat fiind de o cfervescenth gindire
teoretica-critica. Cartile publicale atunci
si o serie dc dizertatii asupra posibili-
tatilor artistice crcate de radio si pis-
trcazh valoarea si in prezent. Audiosce-
nariile, astazi clasice. ale lui Jerzy Sza-
niawski  (1886—1970), intitulate Ceasul,
reinnoite de nenumadrate ori pe antena
Radioteleviziunii Polone, au fost concepu-
te in anii treizeei,

Dupd razboi, traditia teatrului imaginar
a fost continuatd ; s-au creat multe opere
valoroase, inclusiv experimentele care
apartin istoriei genului. Dar adevarata
inflorire a teatrului radiofonic datcaza
din anii '60 si se leagd de activitatea unui
grup de tineri scriitori, printre care
Jerzy Krzyszten, Wlodzimlierz Odojewsski,
\Wladyslaw Terlecki, Janusz Krasinski,
Jaroslaw Abramow-Newerly. In deccniile
7—8 au colaborat cu noi aproape o sutd
de autori. Scriau scenarii pentru radio
poeti, prozatori, dramaturgi — in afara
de cei citati ii mai putem aminti pe
Stanislaw Grochowiak, Itreneusz Iredyn-
ski, Zbigniew Herbert, Halina Anderska,

Jerzy Janicki, Zofia Posmysz, Andrzej
Mularczyk, Krzysztof Choinski, Jerzy
Pazdziccki, Wladyslaw Zceslawski, Jerzy

Sulima-Kaminski si multi altii. Unii din-
tre ei practici acest gen si in prezent.

Recolta accstor ani buni a fost valo-
rificati de seria coditoriald, o initiativa
pretioasd a Fditurilor Radiou!ui si Tele-
viziunii, seric carc a cuprins in citeva
volume fondul de baz3d al dramaturgiei
noastre radiofonice. Au apirut, nu prea
numeroase, ce-i drept, si clrti de teorie
a radioului (Josef WMayen, Michal Ka-
ziow, Slawa Bardijewska).

in privinia sanselor dezvoltarii dramei
radiofonice in continuare, una dintre di-
rectiile posibile ar fi colajul de fvagmentc
de document, apropiat dc reportaj,,
preponderenta elementelor acustice, Alté
directie ar fi drama poetica, apropiatd ca
structura de operele muzicale. Succesul,
in ambele directii, va depinde de gradul
de saturare a formei cu problematicd im-
portanti, contemporana, de investitia in-
telectuala si emotionalad.

— Cum ati caracteriza generatia de
dramaturgi din care faceti parte?

— Nu ma simt 'indemnat s& supraapre-
ciez importanta lcgidturli de generatie.
Deseori, aceastd legaturia este mai muilt
colegialda, prieteneascd, dodit fdeatica.
Omeneste, pe autori ii apropie startul si-



multan, conditiile in care sc dezvolta,
problemele si sarcinile comune impuse de
viatd, dar reactiile, raspunsurile sint, din
fericire, diverse. Vorbind la modul ge-
neral, consider drama ca unul dintre do-
meniile vitale ale literaturii noastre post-
belice. Multi poeti si prozatori de renume
s-au simtit atrasi : Jerzy Szaniawski, Leon
Kruczkowski, Jaroslaw Iwaszkicwicz,
Roman Brandstaetter. De-abia in ultimii
citiva ani au inceput sd fie apreciati cam
se cuvine In practica noastrda teatrala

Witkacy si Gombrowicz, Prezenta lor
concura la intregireca tabloului literar con-
temporan.

Principalii creatori al dramatungiei ul-
timilor doudizeci de ani sfnt Stanislaw
Grochowiak, Ireneusz Iredynski, Tadeusz
Rézewicz, Slawomir Mrozek, Janusz Kra-
sinski, Jaroslaw Abramov-Namerly, Jerzy
Broszkiewicz, Wladislaw Terlecki, ‘Krzv-
sztof Choinski, Tomasz Lubienski. Tocmai
in lucririle lor pe tirimul drameci a prins
glas importanta problematici a contem-
poraneitdtii. Sigur, veti spune : alta este
chestiunea, in ce mdasurd a stiut si a
putut tcatrul s-o foloscasca.

Generatia ,anilor '56“, cireia 1i apartin
si cu, cindva denumita si ., generatia con-
temporaneitidtii*, si-a afirmat energic
prezenta In literaturd, atit in prozd (Krzy-
«zten, Terlecki, Krasinski, Nowakowski)
si in poezie (Grochowiak, Bryll, Rymkie-
wicz), cit si in drama scenicid si radio-
fonica. Consider cd ne este comunad vi-
ziunea critich asupra lumii, judecata
asprd asupra contemporaneltdtii si o mare
diferentiere formali... Generatia ,anilor
'56“ nu a crcat un grup artistic unitar,
si cred cid este bine asa. deoarece aceasta
demonstreazd diversitatea $i forta indi-
vidualitdtilor scriitoricesti.

Scriitorul cu personalitate creatoare bine
definitd are de obicei un program pro-
priu. In portretul colectiv al acestel ge-
neratii ar trebui sintetizate multe portrete
individuale, In ce ma priveste, mi-am
extins personalitatea destul de departe,
din moment ce critica Imi cauti ascen-
dente literarc pind in perioada iluminis-
mului,

— ,,Un rationalism sceptic impletit
cu lirism* — a scris unul dintre cri-
tici despre operele dumneavoastrad dra-
matice, iar altul a ficut aceeasi afir-
matie referitor la proza pe care o
scrieti, indeosebi la povestiri. Cum
vedeti in general literatura dramatic3
a lumii contemporane, si cum v-ati
defini dumneavoastrd propria drama-
turgie ?

— Lumca contemporani suferi de exa-
gerarca absurdului si a tragismului. Cred
cd este obositd si de literatura care tinde
in aceasti directic. Afinmind 'anumite va-
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lori, sau necgind antivalorile, literatura
creeazd o realitate spirituala anume, Nu
ecste vorba de o simpld descriere — nici
nu cxistd simple descrieri, pina si foto-
grafia, preluind un oarecare fraginent
din viatd, il incadreazd intr-un anumit
fel, il pune in ramd, iar incadratura si
rama conduc la o masurd filozofica. De-

scrierea, redarea reprezintd numai una
dintre posibilitasi.
Literatura poate reconstitui  caile pe

care a mers realitatea, dar le poate arita
si pe acelea pe care nu a mers, ba chiar
s sugereze altele noi, inca nedeschise. In
crearca unci astfel de pre- (sau ante) rea-
lititi vid cu sensul cel nai profund al
artei, si asemenea posibilitdti caut cu in
literaturd, ca cititor si ca autor.

Majoritatea personajelor din piescle
mele triiesc intr-o lume alcatuitd din ele-
mente reale si probabile, deci intr-o lume
posihild, in care nu existentul, ci proba-
hilitatea  constituic  valoarea suptami,
Personajele mele sint un scop in sine,
dar totodatd si un mijloc, iar intreaga
picsd In care cle isi desfsoard actiunca
realizeazd pentru mine o oarecare forini
de cunoastere ; destinul lor este limitat
de destinul lumii, iar in imaginea acesteia
sinteza are drepturi mai mari decit ana-
liza. Imi cste apropiatd intelegerea dra-
mei, a literaturii in general, ca o utopie,
albd sau neagr3, intru implinire si inteu
ecsec, o utopie a oamenilor ce cautd per-
fectiunea, adevarul, fericirea, asa cum o
imagineazi ei insisi. In felul meu, incerc
<& raspund astizi la vegnica intrebare :
cce inseamna sa fii om ?

Descori gisesc  satisfactii in  comedie.
Cind vdd cum este reflectatd lumea
aceasta caraghioasa si tristd, md bucura
importanta pe care comedia o acorda
atitor fapte, eind descopér in ea tragismul
incvitabil al vietii, md bucura dezinvol-
tura cu care-l abordeaza. Risul este o
forma dec autoapdrare, dar uneori poaw
fi 5i o armd de atac. Consider cd ace4t
climat si acest orizont pot fi decelate si
in comcediile mele maij timpurii — Ince-
peti s rideti, Aripile, Despre ce trebuie
inirebat un om in virstd, dar se manifesta
mai cxpresiv in piesele de mai tirziu, cum
ar fi Neomenia, Misiunea, Opresiuni.

Abordind asa-zisa comedie inaltd, caut
o formuld modernd dramei poetice.
Accasta ar trebui si uneasci intr-un tot
mai multe valori antinomice : o lume fa-
buloasd, fantastici — si realitatea, in ti-
purile si evenimentele ei concrete ; ima-
ginea poeticd suprapunind multiple inte-
lesuri — si clarviziunea ginditii contem-
porane. Sa impaci elemente provenind din
lumi diferite : aceea a basmului, cea raala
si cea posibila — iatd soopul si misiunea
noastra,

Drama contemporani stribate un drum
serpuind intre tragedie si comedie. Acea
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veche antinomic/ dispare, si tot mai
frecvent creatorul are viziunea catastrofei,
intr-o coloraturi tragicomica (cuvint de
carc sc abuzcazd pina la depreciere, dar
deocamdatd de neinlocuit), materializati
intr-o mctafora carc condenseazid sensu-
rile pind la nivelul poeticului; dialogul
are in acest caz rolul meditatici imbibate
de emotie.

— V3 rog si ne introduceti mai in-
deaproape in universul nol{or dum-
neavoastra piesc..

— DPentru autor, aceasta este o sarcind
destul de dificild... O sa spun totusi citeva
cuvinte despre trei .iitluri: pentru in-
ccpul, piesa intr-un act Spectacolul ade¢-
varului, publicatd in numarul din mai 1922
al revistei ,.Dialog“. Revin aici la tema
responsabilitdtii omului fatd de realitaten
cdre-] inconjoara. Intilnirea unui fost elev
cu profesoara sa de logicd se transformi
intr-un colocviu, a carui desfasurare, ba-
7zatd pe un fel de constringere intelec-
tuald, tinde spre a evidentia  victima,
Lumeca, vazutii prin retcaua regulilor lo-
gicii, isi dezvaluic erori si contradictii de
un absurd inspdimintator. Profesoara este
raspunzatoare, afirma fostul elev, pentru
esecul logicii, al eticii, precum si cle fap-
tul ¢i din lume ,s-a scurs nucleul ra-
tiunii*. Insa bagajul de argumente dc
carce dispune profesoara este destul de
bogat pentru a respinge acuzatia. Proble-
ma constd, afirmi ca, nu atit in neputinta
logicii. cit in limitele creierului omenesc.
$i sugereazii ca instinctul, intuitia, magia
ar reprezenta cdi ce l-ar putca conducc
pc om la o cunoastere mai aprofundata
a adevirului cifrat al lumii inconju-
ratoarc,

Elevul acceptd ideea cd logica nu ¢ su-
ficicntd pentru a salva lumea. Poate cd
in aceastd ctapd este necesara o anwne
nebunie, Trebuic si existe — afirmi el —
‘0 iesire plasati undeva intrc rational si
irational. Acest ,spectacol al cdutarii ade-
varului* este pentru mine un mijloe dc
afirmarc a obiectivitdtii funciare a gin-
dirii omenesti, invocind in apdrarea sa
instinctul mornal, libertatea cugetului, un
fel de logicd Innidscutid, mai degrabd o
ratiune naturald, precum si sensibilitatea
fireasci.

Piesa Miracole, publicatd in numarul
din iulic 1984 al revistei .Dialog“ si apoi,
intr-o alti versiune, jucati la ,Teatr
Polski* din Varsovia sub titlul : De unde

vin sfintii sau Miracole, este o comedie
‘ftlozoficd ai carei eroi nutresc visuri de
putere, de madrire. Ei reprezinta vesnica
dorintd omeneascd ce schimbare — la fel
de veche precum nevoia de ordine si dis-
ciplind. Insi in lumea de astizi insem-
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ndtatea individului s¢ micsoreaza, in loc
sd creascad, iar pentru oameni, nesiguri de
puterile ratiunii si amecnintati in insasi
existenta lor, ultima sperantat ¢ miracolul.
De aceea, cind apare filozoful plebeu
Aleksy si Isi manifestd putcrea de a in-
faptui lucruri ncobisnuite, acesta devine
imediat obiectul interesului si rivalitdtii
tuturor personajelor, fie ele importante
sau marunte, Si-1 dlsputi politicieni  si
prelati, bancheri si pringi, artisti si femei
frumoase. Insa degeaba luptii toti acestia
mdcar pentru o bucitica din puterea cea
miraculoasd. Intr-o lume de incordiri si
conflicte, la fiecare miracol sc raspunde
cu un contramiracol. Creatorii ¢ mira-
cole, la fel ca alte forte antagonice, se
paralizcazd reciproc, $i atunci apare acel
ceva in stare sd echilibreze potentialurile.
Pentru a ajunge la miracol, la fel ca si
la o'viatd demnd, trebuie create premisele.
Au mai fost atitea miracolec — miracolul
focului, miracolul dragostei, miracolul cre-
dintei. Focul s-a pus In slujba razboiului,
dragostea a zidmislit tradarca, credinta a
degencrat in fanatism singeros sl in into-
leranta. Cu preful dezamdgirii, croii piesct
dobindesc constiinta cd nu miracolul va
salva omenirea si-]1 va clibera pe om.
Calea destinului nu se parcurge pe scurta-
turi. Adevdrata cale este mult mai grea
si mai putin specbtaculoasid, dar poate
duce la tintd, Si sa nutrim speranta ca
aceastd cale nu estc aceeasi pentru toti.

In Miracole, linia d¢ demarcatic dintee
planul realului si cel al imaginarului este
destul de laxa., Din confruntarea concre-
tului cu visul se naste climatul poetic,
precun si umorul, Iar eroii acestei piese,
in pofida acpxra;ulor lor inalte si a incer-
cirilor de a-si schimba conditia, sint in-
radacinati in actualitate.

Cea mai noua dram3d a mca este inti-
iulatd Sensibilitate si a fost publicatd in
revista , Dialog* nr. 7/1986, Este o piesd
camerala cu patru roluri de femei si un
rol de béarbat, plus alte citeva personaje
episodice. Incepe ca o drami de epocai,
dar din actiunile obisnuite ics brusc la
iveald semne ale m'itului. Viata, chipurile
ca in rai, a unei tinere perechi (vesheata
de sensibilitatea exageratdi a Emmei) nu
este In realitate altceva decit o viatd in
colivie, din care vor dori si evadeze.

Un element dramaturgic principal cste
aici o palerie de sculpturig Statuile fnsu-
fletite interwin prin actiunc magica in
viata tinerilor, areeazd in jurul lor un
climat de fmpresurare Si groazia. Coti-
dianul, la rindul sidu, apare de asemcnea
opresiv, Trei femei, care nu sint altceva
decit trei personaje mitologice, viseqza
soarta eroilor, stipinesc masura existentei
acestora, guverneaza si activitatile lor zil-

nice, $i gindurile, dorintele si aspiratiile



lor. Cind se stinge sentimentul de revolta,
eroil revin la situatia iniliala — se asaza
din nou la cind, numai cd acum altcineva
va ocupa locul principal la masi. Roadele

revoltei le-a cules cineva strain, iar ti-
nerii s-au convins ca  limitele libertatii

<int bine pazitc si cd orice pas le coste

programat. T.a ce bun ca aceasti pro-
grarnwe s-a facut cu multd  sensibili-

tate.., ” Un critic a numit picsa ,,comedic
filuzofic-grotesca. povestioara clespre
soarta, si poate cd are dreptate. desi eu
cred e accastit povestioard dispune do
un trainic plan psihologico-moral, carc
leaglt asa-zisa sensibilitate de actualitate.
Accastd dramd permite o multitudine de
interpretiri, pe arcul dintre cel doi poli,
realismul $i abstractia.

— Scrieti yi piese destinate copiilor,
teatrului de papusi. Ce posibilitati i
ce satisfactii 1i da scriitorului tcatrul
de papusi ?

— Intr-adevar, am scris patru picse
pentru teatrul de papusi, toate adresate
copiilor. Trei le-am publicat in volumul
Pentru cine-i secretul (1985); in pre-
fata acestuia ardtam cc astept de la gx-
perienta colabordnii-cu teatrul .de figuri®.
Consider cd teatrul de papusi sc apropic
cde radio in ce priveste modul de
receptare, imaginatia creatoare a specta-
torului, respectlv ascultdtorului, avind
aci la dispozitie un spatlu vast pentru
implinirea ideil artistice. La fcl ca si In
teatrul radiofonic, existd un cimp larg
de actiune pentru dramaturg, care inlo-
cuicste conceptia fonicd printr-o viziune
plasticd, incredintatd pentru materializare
aciorului ideal — papusa, marioneta. Pa-
pusa este o faoturd aflatd la confluenta
lumii moarte (intrucit provine de pe ta-
rimul obiectelor) cu lumea vie :(actorul-
animator) ; datoritd acestui famt, este mai
independentd decit noi fatd de legile na-
turii. Elementul ei vitaleslelibertatea. iar
ceea ce o Valorizeazd tine dc¢ o anumiti
taind magicad. Acest aspect magic al fi-
gurli m-a fascinat intotdeauna. Inainte de
a fi scris prima piesd pentru teatrul de
papusi, am scris monodrama Pdpusile, ta-
cutele mele surori — tocmai despre as-
pectul magic, pentru care padpusa este
un mediu minunat. Ea insdsi tacutd si
scrioasd, pdpusa iubeste grotescul si se
inconjoard cu el. Penbtru mine, scriitor,
care vidd In grotesc antidotul tragedici
vietii, aceasta este cea mai buni cale spre
aclevdr,

Pipusa, cu toate cd este purtitoaren
unei traditii de multe secole, este in per-
manentd tindrd si nelinistitl, De aceeca

si Joacd un rol important in tecatrul dc
avangardi. — In teatrul lui Tadeusz

Kantor, Jozef Szajna, nemaivorbind des-
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pre ,Bread and Puppel* al 1lui Peter
Schuman. Si astéizi. ca si in trecut. p&-
pusa ne ajutd si ne pastrdm suverani-
tatca umana, obiectivd, Modest, linistit si
cu tact, ea nc ajutd sid fim oameni,

— Dintre dramaturgii poloneri Si
strdini, cine v-a influentat in creatie ?

— Discernerea influcntelor este dome-
niul criticii. Adevirul e cd ne siluam in
permanentd la intersectia influenielor,
~intem cind pe lumina rosie, cind pe lu-
mina verde. Asa cum preluam limba, tot
asa primim si  mostenirea cullurald a
multelor epoci. Nu ne alegem cpoca in
care traim, dar, Intr-o anumiti masura,
putem alege cultura care ne este mai
apropiatd, si cu aceastd culturd alcasda de
noi putem convietui mai bine decit
cu altele, M-a atras intotdeauna antichi-
tatea, indeosebi cea greacd, iar la un
moment dat m-a precocupat umanismul,
usa cum s-a configurat in Renastere. Is-
toria literaturii polone din ultimii clouid
sute de ani a fost dominatd de roman-
tism — cu un dczavantaj considerabil
pentru filonul gindirii umaniste. Accasta
s-a Inttmplat in a doua jumditate a se-
colulul al XVIII-lea, cind s-a cristalizat
limba polond moderna, limhd pe care mal
tirziu au cizelat-o marii scriitori roman-
ticic — Mickiewticz, Slowacky, Krasinski,
Norwid. Aceastd limbad devenisc insad mi-
nunatd chiar inainte ca ci s-0 fi dus spre
desavirsire,

Revin cu placere 1a lectura operelor
din acea epocid. Ma refer deci la opcrele
lui Ignacy Krasicki, Stanislaw Trembecki,
Franciszek Zablocki. Iar dintre straini —
Voltaire, Diderot, Sterne. Credinta in po-
sibilltdtile omului, pozitia rationalista si
categoria utopiel — 1iatd trei' premise
esentiale ale epocii respective. In ce pri-
veste cramaturgii, ' in afard de Cehov
(care, ca si Dostoievski in nrozia. se si-
tueazd In afara modelor), imi sint apro-
piati scriitori aflati In prezent oarecum
in umbrd : Pirandello, G. B. Shaw, Gi-
raudoux. Dintre dramaturgii polonczi, as
aminti doi clasici : din secolul al XIX-lea,
Aleksander Fredro, iar din secolul XX —
Jerzy Szaniawski, Deseori ma intorc la
Michel de Ghelderode, Jean Genét, Eugen
Tonescu, Samuel Beckett si, bineinteles,
Witkacy si Gombrowicz. In ce priveste
influentele, important-este in ce mod le
putem depdsi. Un scriitor ne este apro-
piat prin aceea cd ne opune o rezistenta,
fecunda pentru posteritate. '

— Socotiti ¢3 teatrul de astidsi ame-
lioreazad socictatea, cd are o influentd
asupra imbunitatirii calitatii vietii ?

— Tot ccea ce contribuie la o gindire
libera, independentd, inclusiv teatrul, ser-
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vesten Ia dezvoltarea personalitatii. Dar
teatrul nu reprezintd numai cuvint si
actor, teatrul inscamnd deopotriva Si spec-
tator. De ec¢l, de spectator, de¢ public,
depind in mare masurd succesul si. in
ultima  instantd, influenta spectacolului.
Spectatorul, cititorul, ascultitorul este
eroul pozitiv al operei. El cste provocat
sa participe la discutii, s4 gindeasca. Fl
cste acela care urmeazia si aiba direp-
tate — si nu autorul, care trebuie s se
impartd intre ratiunile contradictorii ale
croilor i,

In fond, ce este teatrul ? Se intflnesc
doi oameni, dintre care unul transmite
celuilalt ccea ece a scris un al treilea.
Succesul depinde de perfecta inlantuire a
acestor trei verigi. Deocamdatd, numai
doua dintre ele. teatrul (actorul) si autorul
(drama) sint obiectul criticii : publicul
nu poate fi .recenzat“. Si de cite ori
tocmai publicul nu se prea afld la nivelul
cerut !

Teatrul arr trebui s fie locul unde oa-
menii vin sd joace 1olul de spectator, spre
a nu juca acest rol in viati. Pentru ca,
dimpotrivd, in wiatd, sd joace roluri de
oameni activi. Banuiesc cd teatrul arc
cea mai marc influentd asupra actorilor,
S-ar putea ca in viitor s3 mergem ch totii
la teatru, ca sd jucam si noi! Si ne amin-
tim ce drum a parcurs Teatrul ,Labora-
torium“ al lui Jerzy Grotowski, Pentru
spectatori nu era prea mult spatiu. A
inceput cu speotacole indelung celaborate,
apoi s-a transformat intr-un fel de in-
stitutie teatrald neformald, care pregitea
actori si animatori ai scenei, in sfirsit
s-a conturat ca un grup in cdutarea unui
model, a unui stil de viatd, a unui eu
propriu, in cage jocul (interpretarea) sc
confunda cu viata insasi. In acest teatru
nu se mai gdsea loc pentru spectatori, ci
numai pentru participantii la actiunile
teatrale si extrateatrale. Este si aceasta
o cale, care face mare vilva despre mi-
siunea teatrului, despre menirea sa. o
cale aparte, insd importanti pentru ana-
liza si aducere-aminte. Cred cd in fiecare
etapd a acestui drum a cxistat un fel de
cdutare a magicului, carc este secrctul
vechilor piese de teatru. si care raspunde
unor necesititi profunde ale omului.

— Hegel sugera — mi se pare —
cd in viitor arta va dispirea. Va dis-
parea oare teatrul ?
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— Dupa Ilegel, arta trebuic sO lumi-
ncze calea omenirii spre libertate, Schim-
birile in forma artei le corela cu pro-
pgresul istoric. Multe secole, spunca el, cel
mai bine si-a indeplinit inaltele sale
functii arla clasicad. In epoca modernd. o~
dath cu aparitia formelor supcrioarc ale
statului, IHegel, ce-i drept, a refuzat sa-i
atribuie artei rolul de aliat si aparator
al libertadtii, in convingerea cd aceasta
functie va fi indepliniti mai bine de
ciatre filozofie. Pe lingd aceasta, a pre-
vazut nu atit disparitia artei, cit o anu-
mita reducere a importantei sale,

Se pare ca secolul ideologiilor a con-
firmat unele dintre minunatele sale spe-
culatii. Cu toate acestea, arta nu poate fi
apreciati in fanctie de criterii strict po-
litice. Politica nu epuizeazd problematica
omului, deci nici pe aceea a artel, Si, pe
lingd aceasta, arta va prelua intr-o ma-
surat tot mai mare functiile religiei. Accest
fapt imi intareste increderca in valoarea
artei, deci si a teatrului. Omul, care luptd
cu Dumnezcu pentru o autonomie cft mai
deplind, va dezvolta arta ca pe un mij-
loc de triiri specific umane. Arta —
inclusiv teatrul, care a inceput prin a
fi un ceremonial, un ritual, si care apoi
4 covoluat citre o sursi de manifestiri
intelectuale si estetice — poate sa satis-
faci asemenca necesititi spirituale.

Dar accasla oste o teoric minunati, fata
de care practica se tine mai la distanta.
In viitor, cu sigurantd cd, alaturi de tca-
trul ,,bun“, va rezista si cel ,rdu“, dcoa-
rece raul cste tot atit de durabil ca si
bincle, si cine stic dacd nu chiar mat
trainic. In arti conteazi ou adevarat
numai cxceptia, Geniul cste Si el o ex-
ceptie. Siv respingem deci orice reguli ?
.Exceptiile de la reguld reprezintd fru-
museten vietii*, spunea Proust. Dar tocmai
regulile ii mentin In viatd pe majoritatea
creatorilor. Deci, cc sd facem? Sa ne
semandm {n continuare gradina literard,
antisticd, teatrald — in convingerea cd ea
reprezintd o parte dintr-un pamint mai
mare, comun! In sperantd, pensula sau
dalta, trupul nostru insusi, vor descoperi

un tezaur,

Translatia asigurata de
Marin Mihai MIHALACHIOAIE



