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Ceea C I'  frapează intii  .�i imii, 
cind stai de vorbă cu llcnryk Bar­
dijevskt, este zona de lini.�tr� care 
pare si1-l fnconjoare. t; un calm 
sedv.ci1tor, de natură spirituală, care, 
cht4r dCJci! eşti din fire mai repe­
zit, GprotJpe c4 te molipseşte. 

Fiind invitat ln România dl' Uni­
unea Scriitorilor, nl'-a vizitat la re­
dacţie. Am petn•cut apoi cfteva 
ceasuri �mpreund. Nu mult după 
aceea, am avv.t plăl'l'rea să-I reln­
tflnesc, într-unul d i ntrr• saloanele 
destinate oaspeţilor la Am l>a .�ada 
noastri1 din Varşovia.  

Bine cunoscut în Europa şi nu 
numai, dramaturgul polonez llcm·yk 
Bm·dijewski .�i-·a Jricut din undo 
radiofonică un peuas de nădC'jde, 
dar nici scena de sci 11dură nu 1-a 
refuzat, aş spune - dimpotrivă. 

Prezent pe toate "rampl'le de la n­
snre• a replicii de tl'atru, con.�ti­
inţa sa militantă se adauaă efor­
tului scriitorilo1· lumii ele n înălţa 
U ll t r�mplu Ulll(lllismului. 

- AJunşi, acum, în faţa inevitabilu­
lui interviu, mă !frăbesc să vă pun 
mai multe întrebări deodată : cum aţi 
intrat pe porţile literaturii ? Cum aţi 
devenit dramaturg ? Aţi început cu re­
plici de teatru sau cu versuri ? 

- Dintre ton·tC' crl'aţi i ll' cultur'ii, cel 
mai mult m-a·U atl·as grădinHe, parcuri�<" 
- şi bibliotPcilc. Cu timpul. am adăugat 
şi teatr<"le, ca fi ind locul posj,bilităţii·  de 
cunoaştere şi autocunoaştet·c, .�i bisericik, 
ca locuri de mC'ditaţie minunate din 
punct de vedere arhitectonic. Dar, mai 
intii a fost... biblioteca, şi anume Biblio­
teca Naţională din Varşovia, undl' am In­
ceput să lucrez după absolVi·rea studiilor 
dC' polonistică. 

Dacă nu pun la socoteală poeziile, pe 
care, oa aproa·pe toa·tă tumro, le scriam 
tn anii de şcoală, m i-.am inaugurat aan­
era literară prin lucrări lun.gi şi grele. 
Am scris mai ln<t!i o comedlic. A.cea..'Ytă 
operă se află acum în cel m'a1 potrivit 
loc, in străfundurile celui mai încăpător 
sC'Ifitar .. .  

Prima mea scriere tran�n;isă la radio 
('ii prj,mul volum ti.pări.t) av<"a forma dia­
logului . IJa scurt t imp, au venit  povesti­
rile, miniaturile in proză, dllntre care 
muH.e scrise pentru radio, unde am şi 
lucrat vreme de peste un sfert de veac . 
S-au adunat clteva volume de asemenea 
povestiri ; o antologie, Intitulată ., In aş­
teptarea unu i semn", a apărut ln anul 
1 985. Pe-rioada inceputurilor mele scrilto­
•·iceşti se caracteriza printr-o puternică 
amprentă satirlcâ. Experienţla acumuLată 
atunci mi-a fost de folos mai ttrrlu, la 
sariercoa comedlllor. Tot de timpuriu, am 
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compus scenal"ii pentru radio, gPn care a 
devenit, la un moment dat, principala 
mea formă de exprimare. Mai tirziu a 
sosit şi timpul scrierilor mai ample, atit 
in proză, clt şi 1n dramaturgie. S--ar putea 
ca In viitor să revin la textul scurt, dar 
acest ultim viitor este încă, m i  se pare, 
destul de indepăl'tat. 

- Ce reprezintA pentru dumnea­
voastrA, la. ora. actuali. teatrul radio­
fonic ? 

- Radioul ii atrage in general pe dra­
maturgi, mai intii fiinddt oferă cea mal 
deschisă formă de exprr<'sie, l iberă de ri­
gorile altor genuri l it<'mre . . Spectacolul 
radiofonic se desfăşoară in ti mp (la fel 
ca şi Viaţa omului), opeorind cu cuvinte, 
sune<te, muzică şi tăcerP ; intre acestea, 
cuvintul. cel putin in teatrul radiofonic 
polonez, ocupă locul principal. "Ce ve­
h icul poate fi mai minunat pPntru cuv1nt, 
ckclt unda de aer ?" spunPa Claudel. In 
al doilea rind, radiofonia presupune un 
a num i t  t i p  de pPTCE'pPr<' intimă, pretin­
zind el i n  parti'a aocultăltorului imagi­
n aţie şi senslbilitRte, dnr şi unele cuno­
�tinţc care conduc la o colaborare crea­
toarP. Aceste condiţi i,  precum şi necPsi­
t a t<>a  concentrării la rec•ppbare, fac · c a  o 
piesă grea, transmisă la radio, să nu aibă 
audienţă de mase. Pareclox<:� l, nu ? Tre­
lmie, totuşi, să reflectăm asupra faptului 
că operP de artă audiţionale, euV'int-sunPt, 
vor apărC>a indepPndeont de r<:�d:o, cum 11U 
apărut şi C'ompoz iţii muzicnl<', fi i nd di­
fu7 .. a tc sub formă dC' inre,gis.trări pe 
discuri sau pe C'asete . Aşa cum nici fii­
mul nu mai . dl'pinele strict ele sala ele 
cinema•tograf, iar teh nica vidPo duce la 
ind('l))<'nd enţă faţă de tE"lt>Viziune. Sub 
och ii noştri, opt>rcle J itpt·ar-tt"atrale d<"S­
tinate aud iţiei şi CE'le v i zual<' păŞesc in 
cimpul alegf'lii şi rc>cC<ptării individua�e. 
Be-n!"fioiarul nu mai este punctul tc>rminu� 
al cablului dirijat de la d istanţă. 

Radioul,  ca mi.iloc de difuzare. este mai 
operotiv declt teatrul şi f ilmul, asi,gură 
fn gen<'ral o pleiadă de actori bună, 
uneori foarte b unâ. si. in principiu. garan­
tNtză i ntC'gritat<'a textului, C<'Pa ce in 
teatru. si cu atit mai putin in film. nu 
se prea intlmplă. Datorită tuturor ac'l•!;tor 
factori, cl·rama radiofonică răspunde cC"l 
nHti binP solicitărilor contemporaneităţi i .  
l n  cart<'a sa cu privire la drama radio­
fon i·că poloneză (,.Muza fără legendă", 
VarŞOVia, 11'!)73). Slawa Bardijewska aJbor­
rlea71i din mai mul·te unghiuri prohl<"ma-

ti ca teatrului  radiofonic. OrC'cl că nici o 
altă formă literară, considerată in an­

samblu. n u  a creat o imagine atit de reu­
şită şi ele comp1exă a contemporanet.tăţi i  
noastre. 

- Pe Ungă aceasta - şi nu in ul-· 
timul rînd -, importantă pentru au-­
torul de literaturA destinată radioului 
este posibilitatea consolidlrli textelor 
sale prin intermediul tiparului. 

- La noi, practica aceasta există de 
mult, operele literare radiofonice apar 
inrtr-un periodic special, " Teoa•trul R<tdio­
difuziu n ii Poloneze", precum şi, bine­
inţeles, in volume. Revista, ca şi culege­
rile de O!)('re literare radiodifurete 'lU 
jucat un rol important in cunoa!1t<'.rea 
elramaturgiei noastre radiofonice in stră-· 
i n ăctate. · ·  

Pină in prezent, am scr'lis pcs.te cinci­
zeci de scenarii radiofon ice ; multe dintre 
ele, datorită 1nreg1sflrării pPrfPCte şi par­
ticipării unor renumiţi actori , au avut. 
rezonanţă in ţară şi in străinătate, ceea 
ce mi-a adus reale sati�cţLi. In afară 
de cele apărute In "Teatrul Radiodifuzi­
unii �neze", am publicat şi două cu­
legeri : Forţa atracţiei (1975) şi Pangea. 
Mici drame (1984). 

- Ce deosebire existA între mijloa­
cele de exprimare prin radio, si t�ele· 
utililate pe scindura scenei ? 

- Materia cu care lucrează scriitorul 
<'ste l imba, cuvintul, i ndiferent d31Că e· 
poet, proZJaltor sau dramaturg. Apropi­
indu-se fnsă de teatru, precum şi de 
radio, film SIEIU televi ziune, observăm că 
scrii torul operează cu un personaj aparte: 
cuvîntul vorbit, In vorbire, ptni:i să ser-· 
vească personajelor piesei pentru a-şi 
expune rolurHe, cuvintul joacă el însuşi 
un rol. Sp['{' deosebire de cuVintul care­
alcătuieşte materia epicii, trebuie să aibă 
in el, codificat, timpUl. Cuvintul se des­
făşoară în timp - aceasta este măsura 
sa esenţială. 

Atit in teatru, cit şi la radio, in film 
sau la televiziune, scriitorul operează nU' 
numai cu cuvintul, ci şi cu efecte acustice .. 
C'U muzică şi cu liniştea. Un anumit soi 
de l inişte fiind aceea a omu lu i care tace, 
si altul. cel rezultind din absenta sune­
tului, din nPmişearea obiectelor, ·d i n  amu­
ţirea I�mii inconjurătoaJre. 

In diferitele perioade de dezvoltare a· 
teatrului  radiofonic, ,proporţi a  acestor ele­
mente specifice variază. In eepa ce pri­
veşte teatrul radiofonic polonez, calităţile 
con�tructive şi dialogul vivace i-au asigu­
rat un succes . i n ternaţional. Arhitectura 
cuvintului in drama radiofondcă incepe de­
la frază. Sin gur, cuvintul este fă<ră apă­
rare şi nesigur de sensul său. Fra7J8 este 
CC'a care creE"ază conotaţia. Scrisul pentru 
radio incepe deci cu etapa construirii 
frazei .  Fraza destinată audiţiei trPbuie să 
fie valoroasă din punct de vf"d ere muzical, 
melod ic, fonic. ln  a'l doilf'a rind, tr<'buie 
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�:i f ie  com.pact[t şi economicoas[t in opc­
ra n•a cu fondul de cuvi n te'. I n  a l  tr!'ilC'a 
l'incl. şi cC'I mai i mportant, tr0buie s[t a i bit 
o î n căt-călură m a x i malft de sug0stii -
:-ugestie de imagine•, in tC'IN·tuală şi emo­
ţiona l[t, can· s[t dPa ascultittorul u i  şansa 
unt•i reccpt[u·i c·r·Patoa re. 

'l'l'xtul scri s  pPnlru rad io tn•bu il' sit cu­
prind[!, pe cit posi b i l  in mod d iscr<'t, un 
b;lgaj de i nfot·maţi i ,  pe care i n  teatru 
le obţirwm fulgerător, doar· privind scl'na, 
pet·sonajele. Acestea sîn t  lucruri evidC'Tite, 
in<t ele ghic iPaz[t subteran procC'sUl scri­
l'l ' i i - C'h iar  şi in eta pa inolwgării  fr·a­
zelor. dar si după aceea. cind prinde con­
tur· arhi tc•ctura opt'rC'i : capitolf', frag­
nwntC', SCC'tl!', actC' . Cu an i  in urm<i,  u n u l  
di ntn' tt•orPticiPn i i  dC' frunte a i  avan­
gardc'i poetice po!oJWZC', Tadeusz Pt>i pl'r, 
a c·xprimat plt·rerPa că " numai fraza 
poate' fi tNC'nul cUcC'ririlor literare". Se 
p<u·c· că a\·ea drC'ptate, cu atît mai mult 
cu cit in l itC't'atura mod0rnă fram"'<se di­
lat[t uneor·i pînft la diml'nsiunile roma­
nulu i .  ConsidC'r dt SC'crdul fundmnental 
al l imbi i ,  precum şi seC'retul l itPraturii ,  
constă i n  compoziţia fr'Bzei . 

Şi incă un lucl'U. Cr!"aţia ! itC't'Bră 
pC'ntru radio SC' aseamănă mult, ct'<'<l, cu 
crpaţia compozitorul u i .  Audiţia radiofo­
nic{t a tcatrului  aminteşte de formele mu­
Zi('ale ; la fel ca şi in muzică·, un mare 
1'01 il joacii ritmul şi ritmicitatre, prE'Cum 
�i o anumi tf1 simMrie. Scena dt> tPatru 
ra·d iofon i c  Pste rC'n•ptată prin i ntc·l'llWd iul 
i m;1gi naţi c> i ,  <'<'Pa <'!' acti\'i zt•azft la 111i! Xi­
mum, ca 'ii in cazul muzici i ,  f<�cultftţi!c 
spir' tuale alc audi tot·iului.  

- Dar teatrul ? Cum parcurge scri­
itorul calea de la radio la teatrul 
propriu-zis ? 

· - Cont1·ar apal"<•nţp]or, n u  cste deloc o 
C<Jie uşoară. Radioul însean�nă cuvintul 
t·upt de expt·<"S.ia buzelo1· ce-l ro!';tesc, de 
faţa omului, de corp. Teatrul. d impotrivă 
- crf.>ează po�ibilitatea de a vcdpa cu­
vîn�ul, de a-i obS<>J'Va acţiunE-a în con­
text : intr-o oa<r{'('are măsură, are loc o 
�lăbîrC', o limitarc a suveranităţii sale. 
CuYi ntul tr0buie a ici să-şi împartă in­
ţp[t>!'-.U] cu multe alte miJloace de expri­
man:• teatrală, in primul rînd cu gestul. 
G<>!-.tul reprezintă marele aliat, dar şi an­
tagonistul . . cuv1nttilui ; in palll1x>mimă, 
a<�ta 1-a înlăturat complet ; întotdeauna, 
ge...-.u} reprezintă o forţă, rezultată din 
prezt>nţa trupului .  Omul arătat in teatru 
reprezintă, in afară dt> toate celelalte 
s i mboluri şi su.ee!>tii, şi o anume ima­
gine'.  DP aid decurg multiple conse-cinţe. 
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- Ce loc ocupă teatrul radiofonic 
in \'iaţa culturală contemporană a 
Poloniei şi cum vedeţi dumneavoastră 

�ans<·lc dl'zVoltării literaturii drama­
tici' destinate undelor ? 

- Hadind ifuziunca in Polonia a tn•cut 
dP IlO de a n i .  J ncft dinninte de r[l7.hoi,  
gPn ul se manifC'sta in formule d i V<•t'S(•, 
sti mulat fiind dC' o efcrvescC'nt[l gind i re 
teoretică-critică. Cartile publicate atunci 
')i o SPJ'ie de dizertaţii asupra posibi li­
lit\ i lor arti stice cr<>ate de radio h i  p[Js­
treaz[l valoarea ş i  în prezent. Audioscc­
nari i le, astăzi clasice. ale lui Jerzy Sza­
n iawsk i ( 1 886-1970), intitul,ate Ceasul, 
rC'i n noitC' de nenumărate ot·i JX' antena 
Had i otPic>viz i'unii Polone, au fost con('('pU­
tC' în a n i i  trcizcx· i .  

După război, tradiţia teatrului imaginar 
a fost eontinuat[1 ; s�au creat mul.lte opere 
valoroase, inclusi v  experimentele care 
apartin istoriei genului. Dar adevărata 
i nflot"i i'C' a tcoabrului l'adiofonie datt>azf1 
d i n  a n i i  'uO �i se leagă dP activikJ.tpa unui 
.:rup de tincri scri itot•i , printre care 
Jc•t·zy Krzyszten, WlodzimliPI'Z Odoj<•W!ski, 
\\'ladyslaw Tctlecki, Janusz Krasinski, 
Ja1·oslaw Abramow-Newerly. I n  dccmiile 
7-8 au colaborat cu noi aproape o sută 
cie autori. Scriau scenarii pentru radio 
poeţi, prozatori, dramaturgi - in afară 
de cei citaţi îi mai putem aminti pe 
Stanislaw Grochowi�ak, Ireneusz I redyn­
ski, Zbigniew Het·bert, Halina Anderska, 
.TE'rzy .Ja-nkk i ,  Zofia Posmysz, Andrz!'j 
Mularczyk, Krzysztof ChoinskJ., Jerzy 
Pazd ziecki, WladySI.!aw Zpsl.awski,  JE>rzy 
Sulima-Kamins.k.i şi mulţi alţi'i. Unii din­
tre ei practicl1 acest gen şi iri pt•ez("f}!t. 

RE'COlta acestor -ani buni a fost valo­
rificată dC' seria <'Cl itorialft, o i n iţiativă 
preţioasă a F.diturilor Radiou!u1 şi Tele­
YiZ'iun i i ,  scr'ic carP a cuprins in ct'teva 
voliuime fondul de bază al dramaturgiei 
noastre radiofonice. Au apărut, nu prPa 
numeroaS<>, C'C-i d rC'pt, şi căr'ţi ele teorie 
a radioului (.Joscf May("n, Michal Ka­
ziow, Sllawa Ha•l"d ijewskH ). 

In privinta sanselor dezvoltării dramei 
radiofonice in continuare, un-a dintre di­
recţiile posibHe ar fi comjul d e  ft-agrmE'Ilte 
de document, apropiat de ·reoportaj ,  cu 
preponderenta elementelor acusticc. Altă 
d ii·ccţie m· fi drama poe!ti<'ă, �apropiată ca 
structură de operele muzicale. Succesul, 
in ambele direcţii, va depinde de gradul 
de saturarc •a formei cu problematică im­
portantă, contemporană, de i nv<>Slti,ţiJa dn­
t<'lectuală ş i  emoţională. 

- Cum aţi caracteriza generaţia de 
dramaturgi din care faceţi parte ? 

- Nu mă simt 'indernn�at să supmapre­
ciez importanţa lc>gărturl i de generaţie. 
Deseori, această legătură egfe mai nniJ..t 
cdleg.ială, prietE-nească, decit 'ildellltică. 
Omeneştc, p!' autori ii apropie startul si-
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multan , cond iţi i le in care Sf' dezvol tft , 
problemele şi sarcini le comune i mpuse de 
viaţă, dar r<'acţii le, răs-punsurile sînt, d i n  
fericire, diverse. Vorbi nd l a  modul ge­
n<'ral, consider d rama ca u nul dintre do­
meniile vitale ale literaturii n oastre post­
I>�·I�Cf'. Mulţi poeţi  şi prozatori de renume 
s-au simţit atraşl : Jerzy Szan'iawski ,  Leon 
Kruczkowski , .Jaroslaw Iwaszkif'wicz, 
Roman Brandstaetter. De�abia in ultim i i  
dţiva ·a n i  nu incf'put să fif' apreciaţi cum 
se cuvine in pmctica noastră tcatrnlă 
Witk;�cy şi Gombrow icz. Plrezffiţa lor 
concură la in tregi rcu tnbloului l iterar con­
temporan .  

Principal i i creatori a l  dramatul"lgif'i ul­
timHor douăzft'i de ani srnt Stan islaw 
Grochow iak, Ireneusz Iredyn'iki, Tadeusz 
H6zew i cz, Slawom ir Mrozf'k, J•anusz K·ra­
�i n.<;ki, .Ja•rosl:aw Abramov-Nemf'T'I.V, .Jerzy 
Broszkiewicz, Wladls'law Terlf'cki , 'Krz.v­
sztof Choi nsk!i, Tomasz Lubienski . Tocmai  
In luf'rările lor pc tărtmul dramei a prins 
glas importanta problematică a contem­
poraneităUi. Sigur, veti spune : alta este 
chestiunea. in ce măsură a sti ut si a 
pul'ult. teatrul �-o folos<"ască . 

Crl>neraţia "ani�or· '56", căreia ii a parţin 
şi cu, cindva dt•num ită şi ., generaţia con­
tt"m:poraneirtăţii",  şi-a afirmat ffiergic 
pr<'zenţ.a In l itPratură, arttt in proză (K-rzy­
�:ztf>n , T<>rll.'cki, Kmsinsk i ,  Nowakowski )  
ş i  in po<>zie (Groehowiak, Bryll, Rymkie­
w icz), cit şi in dmma scenică şi radio­
fonicll. Considl.'r că ne este comună vi­
ziunM critică asupra lum'ii, judecata 
aspră nsupra contemporaneităţii şi o mare 
d iferenţiere form�tlă...  Generaţia "anilor 
'56" nu a crt'IBt un grup artistic u nitar, 
si cred că este bine asa. deoarece aceasta 
dC'Imonstrează d i vers'i�tea şi forţa indi­
v idu:alităţi'lor scriirtorice!;it'i. 

ScriitorUl cu personalitat<> creatoare bine 
definită are de obi("{'i W1 program pro­
priu. In portretul colectiv al acestei ge­
nr'raţii ar trebui si ntetizate multe portrete 
i ndividua�e. In  ce mă priveşrte, mi-am 
f'Xtins pcrsonal•irta:tea destul de departe, 
din moment ce cr�tioa lmi caută ascen­
dente literare pînă in perioada iluminis­
m ului. 

- .. Uu rationalism scer.tic Impletit 
cu lirism" - a scris unul dintre cri­
tici despre operele dumneavoastrA dra­
matice, iar altul a fAcut aceeaşi afir­
maţie referitor la proza pe care o 
scrieţi, indeosebi la povestiri. Cum 
vedeţi in general literatura dramatici 
a lumii contemporane, şi cum v-aţi 
defini dumneavoastrA propria drama­
turRie ? 

- Lum<"a contemporană suferă de exa­
gerarea absurdului şi a tra,Wsmu lui . Cred 
că este oboslită şi de literatura care tinde 
fn an-astă dil!"e'Cţie. A:f.i11mind ·anumite va-

!ori . sa u ncgind nn\ivalorile, l iteratura 
cree·ază o realirtlate spiritua'lă anume. Nu 
pste vorba de o simrplă dC'scriere - nici 
nu existrt simple descrieri , pînă ş i  foto­
grafia, preluind un oarecare fragment 
din viaţă, il  încadrează intr-un anumit 
fl'l, il punC' in ramă, i·ar incadratura şi 
ra ma conduc la o măsură filozofică. De­
serif'rea, n>doarea !'C'prezintă numai una 
d i ntre posibifităţ i .  

LitC'raturn poate reconstitu i căi[e pe­
care a mers n·atitatea, dar 1<' poate arăta 
şi pe acel<"a pe care nu a mers, ba chim· 
să su.�<erC'Zc altPic  noi, încă nedeseh ise . I n  
crea rea unei astfPI ele pre- (sau ante)  n"3-
l i tftţ i văd C'U sensul c!•l mni profu nd al 
al'tei, şi asf'menea posibil1tăţi caut eu in 
l itcmtu ră, ca c ititor şi ca autor. 

Majot·itato:>a persomtjelor d i n  piesele 
mPl<' trăiesc in tr-o lume alcătuită din ele­
mt'lltP rPa le şi probabi'le, deci intr-o l u me 
posi bilă , in care> nu exi stentul , ci proba­
b i l itRwa constituie valoarea supn�mi"t . 
PersonnjP!c mf"lc sint u n  scop in sine. 
dnr totodată şi un m ijloc, iar intreaga 
pic>să in carP ele îşi desfă')Oară acţiunc•a 
n•a l i zf'aZă pentru m i ne o oarecare form{t 
de cunoaştere : destinul lor este Ii mi t:at 
ciP desti nul lumii,  i·ar in imaginea acestei•<� 
sinteza are drepturi mai mari decit ana­
liza. 1 mi pste a propiată înţelf'g<'rea d ra­
m e i ,  a litr'raturii in general, oa o utopie, 
a l bă sau nC'agră, intru impl i nire şi intru 
C'ŞI"C, o utopie a oamen·illor ce caută per­
fecţiunea, adevăl"UUl, fericirea, aşa cum o 
·i magi neRză ei inşi:')i .  In felul meu , incC'f"C 
sl'i răspund astăzi 1� veşnica intrebari' : 
ce înseamnă să fii om ? 

Dr'seori găsesc satisfacţi i in comedie. 
Cind văd cum este reflectată lUm&'l 
aceasta caraghioasă şi tristă, mă bUC"Ură 
i mportanţa pe care comedia o acordă 
atitor f-apt<', cind descopăr in ea tMgoi-.m lil 
i nPVi•tabil al vieţi i, mă bucură dc>zinvol­
tura eu eare-1 abon:lează. Risul este o 
formă dC' autoapărare, da r uneori poatro 
fi .'ji o armă de atac. Consider că ac<"<rt 
climat şi acest oriwnt pot fi deceloate si 
in comc>diile mele mai ti m purii - lnce­
peţi si rîdeţi, Aripile, Despre ce trebuie 
intrebat un om în virstA, dar se man ift>Stă 
mai C'Xpresiv in pliesele de mai tîrziu, cum 
ar fi Neomenia, Misiunea, Opresiuni. 

Abordind aşa-zisa comedie înaltă, caut 
o formulă modernă dramei poc>tice. 
Accasta a r  trebui să unească într-un tort 
mai multe valori antinomice : o lume fa­
bu1oasă, fantastică - şi rea:Ntatea, in ti­
purile şi ev<'nimentel<' ei  concretP : imn­
.t:in ea poetică suprapunind multiplt> inţe­
ll'suri - şi clarV'i ziu nea gîndirii contem­
porane. Să impaci <"lementf' provenănd d i n  
lumi diferilte : aceea a basmului, c<>a reală 
şi ee>a posib'Hă - iată scopu•l şi m isiunea 
ll<Xl.<itră. 

Drama contemporană străbate un d rum 
Ş('rpuind intre tragedie şi comedie. Area 
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veche antinomic 1 d ispare, şi tot m a i  
frPcvcn t creatorul a re v i  :ci unea catastrofl'i ,  
intr-o coloratură tragi comică (cuv1nt de 
care se abuzează pînă la deprccict·c, dar 
deoca mdată de neînlocuit), m at<'rializoat[t 
intr-o metaforă care conclens<>ază sensu­
rHe pînă la nivelul poeticului ; dialogul 
.are tn acest caz rolul mecl i taţici imbibate 
dP l'moţic. 

- Vă rog să ne introduceţi mai in­
deaproape in universul notJ_or dum­
neavoastră piese . . .  

- Pentru autor, arrasta este o sarcin:, 
drostul de difi ci lă . . . O si'i spun totu<;;i cît<>\·a 
cuvinte despre trei .iitlut·i : pentru î n­
cPput, pi('SCI intr-un act Spectacolul adl'­
vărului, publicată in numărul el i n  mai 1 ! 1 : :2 
al revisi<'i ,.Dialog". ReV'in a ic i  la tema 
responsabilităţii omulu i faţă dP l'Ntlitfl tc:l 
care-I înconjoară. J ntÎ1ln i·rea unui fost <'lPY 
cu profesoara sa ck lo)!ică sp tt·ansform{, 
in tr-un colocviu, a cărui dc>sfii.'iurarP , ba ­
zată pf' un f€'1 ele constt·îngcre in telec­
tuală, t ind<' sprf' a <'Vicl<'nţia victimH . 
Lumea, Yăzut<:i pri n !"{'ţl'aua rC'I!U'lilor lo­
g ic i i , îşi dPzvăluie et-ori ')i rontt-ad icţii dP 
un absu r·d înspăi mîntător. Prof{'S()ara est<' 
răspunzătoare, afi rmă fostul elPV, pl'ntru 
pşecul lo)!icii , al etici i, pt-ecum şi ciP f.'lp­
tul c:i d i n  lume "s-a s<'Urs nucleul m­
ţ iun i i" . I mă bagaJul de argumente' de 
care d ispune profesoara es'tC' d�tul de 
bogat pPn tl'U a rP'SpingC' acuzaţia .  Problf'­
ma constă, afirmă c-a, n u  atit in neputinţa 

1ogi·cii , cît in limitele Cl'eiiE>l'Ului omenesc. 
"Şi sugc>rPază că i nstinctu:J., intuiţia , magia 
ar reprPzenta căi ce 1-ar putC'a conduce 
pc om la o cunoa�tere ma i aprofund<ati'1 
a adE-vărului cifrat al lum ii tnconju­
ni tom'('. 

Elrvul aC('('J)tă ideea că logica nu c su­
ficiPntă pentru a salva lumea. Poate că 
în această etapă este necesară o anwne 
nebun iC', TI"E"bUiC' să existe - afi·rmă el ­
·O iPşirP plaSIRtă unclc>V'a intrP raţiona:I şi 
i raţional. A� "spectacol al căutări i ade­
vărul ui" E-ste pPntru mine un mijloc dC' 
afir-m·a rf' a obif'Ctivităţ i i  funcia·re a gin­
<liri i  omPneş.ti , invocind in apă.Ntrea sa 
instinctul moral, libertatea cugetului, un 
fpJ de logică innăscută, mai d('gNlbA o 
raţi une naturală, prPC'Ilm şi sensihi'litatea 
fi rt>ască . 

Piesa Miracole, publ icată in nurriărul 
d i n  iul iP 1984 al reVistei "Dialog" şi apoi, 
intr-o altă versiune, j ucată la "Teatr 
Polski " d i n  Varşovia sub titlu l : De unde 
·vin sfinţii sau Miracole, este o comedie 
'filozofică ai cărei eroi nutresc visuri de 
putere, de mărir<'. Ei reprezintă veşntiea 

dorinţă omenească ele schimbare - la fel 
-de veche precwn nevoia de ord i ne .şi dis­
cipllină. 1 nsă in lumea de astăzi insem-

�o 

n ătatea i ndi vid ul ui !'.l' m icşorează, tn Joc 
să crească, iar J)('ntru oam<'n i, nesi)!Ut•i de 
puterile raţ iun i i şi anwninţaţi in însăşi 
<'X istMţa lor. ul ti ma spt>r�nţi1 t• m i racolul .  
De> aceea, cind aparp filozoful p!Pheu 
A!eksy şi lşi manifesti't pu t<'r<'ll ele- a în­
făptui lucruri neobişnu�tc>, acl'sta df'\"ine 
i mediat ol)iectul interesului şi rivalităţ i i  
tuturor personajelor, fiP f'IP i mportante 
�au mi'truntc-. Şi-1 dlsputi't pol i ti dPn i ')i 
pt·C'!aţ i , hanchc>ri şi prinţi,  at·tişti ')i fc>mci 
frumoase. l nsf1 degeaba Ju pUI toţi aCC'Ştia 
măcar pentru o l:rucăţică din pu ter'l'a cNI 
m i M<'Uioasă. Intr-o lume df' incordări ş i  
nmfl'i'cte, lfl fiC'CarP m i racol se răspunde 
eu un contra miracol . Crt'atorii el<' m i ra­
cole, l a  fpJ C'fl alte forţe antagonice, "" 
pat•ali z('ază rPdpt-oc.  Şi atunci a pa re acf'l 
<'<'\'l..1 in sta rf' să ech ili bt•ezt• potPn ţialurile.  
Pentru a ajunge la mi t•arol , lfl fel ca <; i  
la o· v i a  ţ ii  demnă, tN"buie <""Nt te pr('misPle. 
Au mai fost atitea m i raC'OlP - m i racolul 
focul ui,  m'i t·fl'colul dragostf'i, m iracolul cr<'­
cl inţei . Focul s-a pus in �Jujha r;izhoiului, 
d ragO�('a a zămislit trădoarPa , C'rPcl inţa a 
degf'ncret in fana•tism slng<'t'Os şi in i n to­
leranţă. Cu pt·eţul demrmă�i rii ,  Pl"O i i  picsrt 
dobindesc conş'tiinţa că nu miracolul va 
!';31Va omenirea şi-1 va f'libera p<' om. 
Calre dPst'inului n u  se pa.rcut•gp .pl' scut·tă­
turi . AdPvărata cale Pste mult mai gr'l'a 
şi mai puţ i n  spectaculoasă, dat· poate 
duce la ţintă . Şi să nrutrim spera n ţa că 
această cale n u  pstc acwa 5 i  fX'n tl·u toţi. 

In Miraeole, l i n ia dv dl"nw r·caţiP di ntt•<' 
plan ul realului şi rol al ima.t.rÎ lHil'UlUi ,P's;IR 
destul d(' laxă. Din conft·unt.'lrE'R concre­
tului cu visul se naşte cl i rnatul prn>tic, 
rpreci)m şi umorul. Iar eroi i acf'stei piese, 
tn pofida aspiraţiilot· lor inalf<' şi a !ncf'r­
cări�or dP a-şi �hi mba c-ond i ţ ia, sint in­
rădăci naţi in actualitate. 

C'A>il mai noUă dramă a mf'a Pste inti­
•1U1attă Sensibilitate şi a fost publicittc'l in 
revista " Dilfl1og" n r. 7119Bfi. Este o pi<.>stl 
camerală cu patru roluri de femei şi un 
IY'Ol de băd>at, plus alte citeva pE-rsonaje 
e>pisodice. Inrce.pe ca o dramă de epocă, 
dar din acţiun ile obişnuitE' ies hrusc la 
ivealA semne ale m'itului.  Viaţa, chipurilP 
ca in rai. a unei tinere perechi (ve!{heată 
de sensibilitatea Pxa,�:wrată a Emml' i )  n u  
Pste I n  realirtatP alk<'Va dPclt o viaţă in 
colivie, din care vor dori. să evadeze. 

U11' element dramaturgie prindr>al l'f'.ţe 
aici o galerie de sculpturi,. StatUilf' i:nsu­
f!cţi•te in�I'Vlin prin acţiun<' ma)!ircă in 
viaţa tinerilor, ClN'('<I.Ză in j.urul lor un 
climat de tmpresurarre şi groază. Coti­
dianul, la rindul său, apar<' de asemen<"a 
opresiv. Trei femf'i, <'are nu sint aH:�PVa 
dPcit trei pe1·sonak mitologicf', vis<><pă 

' soarta eroilor, stăptn{'SC măsura existenţei 
acestora, guvernează şi activHăţile. lor 2lil­
ndce, şi gtrrdurHe, dorinţele şi aspiraţiHe 
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lor. Cind M' stinge senti nwn tul ciP J"PVO!tii, 

€roiJ •·evin la situatia inHială - �e asază 
<l : n  nou la c'i nă, numai că ac·um a ltcineva 
\"ft otupa locul pr'lncipal la mas[t. HoadPif' 
n•\"c •ltt>i lP-a culPs ci nPWI strll i n ,  ia•· t i ­
n P I'i i s-au con vi ns că J i m i t<•le J ibertiiţi i  
�int hin<' păz i t<' ş i  c ă  oric<' pas l e  C'Ste 
prop amat. La c·<• bun că ace.astf1 pro­
;:::rar un• s-a ffti'Ut cu multă spnsi h i l i ­
tatl· . . . . , Un n·i,tic a num�t pic•sa . .  <·onwd iP 

Jih'l:lofi c-grotescă. povestioară despre 
soartă " .  şi poate că are d reptate. deşi eu 
cTPd d1 a('('astiL povestioară dispune de 
un tra i n i c  plan psi hologico-moral, care 
le <l .l!ii a'ia-zisa sensibilitate ciP actuaJitatP. 
A<:eastit ch·amă permite o multitudine de 
i n tcrpreuu·i,  pe arcul dintre cel doi pol i ,  
rea lismul ş i  a bstracţia.  

- Scrieţi şi piese destinate copii lor, 
teatrului de păpuşi, Ce posibil ităţi şi 
ce satisfacţi i  îi dă scriitorului teatrul 
de pâpuşi ? 

- l ntr·-adevăr, am !-.Cris patru pipq• 
pentru teatrul de păpuşi,  toatP adrPsatf' 
copiilor. T·rei le-am pubticat in vol u m u l  
Pen tru cinc-i secretul ( WB5) ; i n  pre­
faţa acestuia arătam CP aştl•pt de la '\"­
p<-rienţa colaborării cu teatl"lll "de figun " . 
Consider că teatrul d<' păpu')i SC' apropiP 
()p !'adio tn ce •pr!i�tf' modul dt> 
rPeC'ptare, imaginaţia creatoare a sJ)<'ct1-
1or·ului, respeetlv aSC'ultătorulul,  avind 
<1d la dispoziţie un. spaţiu vast JX>ntru 
imJ:)liniN'a ldE'il ar'lllstice. La fC'I ca şi I n  
teatM.Jl l"adiofonic, există u n  cîmp larg 
clP acţiune j)f'ntru dll'81111Sturg, carC' inlo­
('UiC'Şte conC'f'pţia fonică printr-o viziune 
pl� !'lti'Că, incred'inţată pen.tru matf'rlaJimre 
w·ţorului idNrl - păpu•m, mqrionPt'l. Pil­
'PU'?a C'<;te o făotură afl.ată I n  conflu!•nţa 
lumii moarte (intrucit provin<' dr p<' tă­
rîmul oblicctelot•) cu lum<>a viP ', (actorul­
;m imator) : datorită acC'�U i f:1 •)1:, PstC' mai 
independentă d€'Cit noi faţă d(' IC'gile na­
turii. Elementul ei vital este libertatea. iar 
cf"l'a ce o valorlizează ţine dP o anumitrt 
m ină magică. Acest a�ct ma�ic a 1 fi­
gurtli m"'a faSIC'inat intotdea una.  J n n'i ntf' dn 
a fi scris prima piesă pent1·u �atrul de 
păopuşi, am scris monodrnm'l Păpuşill', tâ­
(:Utele mele surori - tocm a i  dPspre as­
])N'hll ma·gic, pt>ntru caJ'€' păpu'ia este 
11n mediu minunat. Ea in<;ă<;i tăpută şi  
�rioasă, păpuşa iube<itE' grotPs.cul şi se 
lnconjoa·ră cu Pl.  Pentru mi n<>, scriitor, 
care văd In grot<"SC' antidotul trag<>di<>i 
Vli efH, ace-asta este cN� maii bună cnle spre 
a<levă'r. 

Păpuşa, cu toate că PstP purtiHoal'<''.l 
unei tradiţii  de multe seCOlC', PStf' in pPr­
manenţă tînă-ră şi nelin işti t<i .  DC' aeE'Ca 
şi joacă un rol important In teatrul de 
avan.gtarcUi . - In teatrul lui Tadeusz 
Kantor, Jozef Szajna, n{'maivorbind des-

prC' "Br<>ad and Puppet" ni lui Pet<'l" 
Schuman. Si astăzi. ca si in trecut. pâ­
puşa ne a.lută să nE' păstrăm suverani­
tat<•a umani'1 , obiectivă. Modest, lin•iştlit şi 
cu tact, ea ne ajU/tă să fim oameni, 

- Dintre dramaturgii polonezi şi 
străini, cine v-a influenţat in creatie ? 

- Discc>rnerea influPnţe'lor est<' dome­
niul criticii .  Adevărul e că ne situăm in 
permanenţă la intrrsecţia influr•nţdor, 
o.,lntem cind pe lumina ro<;i<', cind ))(' lu­
m i na verde. A�a cum pre'luf�m l i m ba,  tot 
a)a prim im şi mo')tenirPa culturală a 
mul'telor epoc i .  Nu nr a leg-Pm C'J}()Ca i n  
care trăim, dar, intr-o anum itf1 măsură, 
putem alege cultura carP n<' .. <;te ma i 
npi"'piată, şi cu această cultură a l rasă de 
noi putem convietui mai bine decît 
cu altele. M"'a atras intotdeauna antichi­
tatea, indrosebi cea greacă, iar la un 
momJent dat m-a preocupat umanismul, 
a�a cum s-a configurat i n  Ren<Iştere. Is­
toria literaturii polonp d i n  ulti m i i  clou5. 
sute de ani a fost dominată de roman­
ti<;m - cu un dezaV'an taj consiclrr·abil 
pentru filonul gindirii  umanist<-. At·C':I-;ta 
�--a tnt1!mp1at In a doua jumătat<> a se­
colului al XVIII-'lea, cind s-a cri stal i zat 
l i mba polonă modernă, limbă pc- cari' mal 
tirziu au cizelat-o marii scriito1'i roman­
tici - MickiPWiicz, Siowacky, Krasi n ski, 
Norwid .  Această limbă dPven isP ins[r mi­
nunată ch i a r  ln·ainte ca ei  s-o fi dus spre 
clPsăv'irşi r·e. 

RPV'i n cu pli"tccre la lectura op<•rdor 
din acPa Ppoeă. Mă refe1· deci la opPrele 
l ui limacy Krasicki, Stanisilaw Trembf>eki, 
Franciszek Zabllocki. Iar dintrC' !>trăi ni ­
Voltaire, Diderot, Sterne. ,Credlinţa in po­
sihil'J,tăţile omului, poziţia raţionalistă şi 
categoria utopie! - iată tre i ·  premise 
t>senţia!C' ale E')XlCii respectiVC'. Jn C'f' pri ­
YeştC' cl1·amaturgi i ,  ' in afară de Ct>hov 
(care, ca şi Dostoievski in proză. se si­
tuPază in afara modelor), imi sint apro­
piaţi scriitori aflaţi in prezent oarecum 
In umbră : Pi randello, G. B. Shaw, Gi­
raudoux .  Di ntre dramatul"gii polonN:i,  a') 
a m i nti doi clasici : din secolul a l  XI X-'lca, 
AleksandPr Fredro, iar din secolul XX ­
J Przy Snniaws�i. Desrori mă in·torc la 
MichC'l dt> GhPiderod<>, Jean Genet, Eugen 
Ionescu, SamuE"l Beckett şi, bineinţeles, 
\Vitkacy şi Gombrowicz. In ce privMte 
influenţPle, important · este in ce mod le 
putem depăşi .  Un scriitor ne estP apro­
piat prin aceea că ne opune o rezistenţă, 
fec·undă pentru postc>ri tatP. \ 

- Socotiţi di teatrul de astă:ri aml'­
liorează societatea, că are o influenţă 
asupra îmbunâtâţirii c•llităţii vieţii ? 

- Tot ceea ce contribuie la o gindire 
l i ber[t, i n cl<"pcondentă, inclu'liv teatrul, sei'-
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, . .,st,... la dezvoltarea pet·sonalităţi i .  Dar 
tPatrul nu IX"pretintă numa i cuvint şi 
ador, katrul inSPamnă dPOpotri vă şi spec­
tator. !)(' d, de spectator, de pUJblic, 
depind i n  mare măsură succesul :;i. in 
u lti mii i nstanţ;1,  i nf>luenţa sp<>ctaeolului .  
Spectatorul , cititorul, ascultă-torul pste 
E'J"'Ul pozi•tiv al opct-e i .  El pS'I;c provocat 
să participe la discuţii, să gindeasdt.  F.l 
este accl'a care ut·meazi"t si"t aibă dt·ep­
t.:ltf' - şi nu autot·ul, care tt·ehu if' s[t se 
i mpa rt;i intre mţiunik contrad ictm·i i ale 
PI oi lor si't i .  

I n  fond, C I'  C'StC' t('Htrul ') s ('  intl'lnC'SC 
doi oam<•n i, d i ntrP ca rP u nul transm ite 
ct•luBa lt CN'a ce a scri s  un a l treil!'a . 
Succe�ul dPpi nde de pcdecta inlăn�UJÎ!'t' a 
aces1ior trei verigi. D('oca mdată, numai 
două dintre ele. teatrul (actorul) si autorul 
(drama) sint obiectul criticii : publicul 
nu poate fi .. recenzat". Şi de cite ori 
tocma i publicul nu se pr<'a afl;1 la ni\'ellul  
cPrut ! 

Teatrul at· tN'bui s;i fie locul undP oa­
meni i  vin să joace J'Olul ck spccbatot·, spre 
a n u  juca acest rol in viaţă. Pentru ca, 
dimpotrivă, In Vli•aţă, să joace roluri de 
oamen i activi . Bănuiesc că teatrUl arc 
Cf'a ma i mare influ<"nţă asupra actorilor. 
S-a r putea ca in vi itor să mergem ci.I toţ i i 
la tNttru, ca să jUC'ăm şi noi ! Să ne ami n­
tim ce drum a parcut·s Tcatt·ul .. T�<tbot·a­
torium" al lui Jerzy Grotowski. Pentru 
spt'C'batori nu era prPa mult spaţiu . :\ 
inceput 0u spectacole indf'lung el•aborate, 
apoi s--a transformat intr-un fel de in­
sti tu ţiP teatr'a'lă neformală, care prC'gătc-a 
actori şi animatori a i  SC'<'nei, in sfi>r.)it 
s-.a conturat ca un grup in căutarea unui 
model, a unu i stil de viaţă, a unui eu 
propriu, in calje jocul (interpt·e-tarea) se 
confunda cu viaţa însăşi.  In acPst te-atru 
nu se mai găsea Joc pentru s.�tatori, ci 
numai pentru participanţii la acţiun i le 
teatrale şi extrateatrale. E5ite şi aceasta 
o cale, care face mare vilvă despre m i­
siunea teatl'ului, dffipre men i rPa sa ; o 
cale apar'te, însă importa ntă pentru ana­
liză şi aducere--am i nte. Cred că In fiecare 
etapă a acestui drum a PXistat un fel de 
căullare a magicu�u1i , care PSte secretul 
vech'ilor pi� de teatru, şi care ră..<;pundc 
unor necesităţi profu nde ale om ulu i . 

- Hegel sugera - mi se pare -
că in viitor arta va dispărea. Va dis­
părea oare teatrul ? 

- Dupf1 1 IegPl, a rta trebu ie sft lu mi­
nPZf' ca lea omenirii spr-e libPt'1ate. Schim­
biil"i'l't' în forma artei le corela cu pro­
g rt>sul istoric. Multe secole, spunea el, C'Pl 
mai bitH' şi-a indf'pl init lna.Jte'le �ale 

functi i arla clasică. ln epoca modemă. o­
dat{t cu a pat"iţia formelor supt•rioare ale 
statului, IIP.!.,''f'l, ce-i drept, a r·pfuzat să-i 
atribuie artei rolul de aliat si apărător 
al libertăţi i ,  in convi ngt•rm că această 
funcţii' va fi ind Ppli n·iU• mai bine d<! 
d1trP filozofie. Pc Jingi"t acea��a. a pre­
văzut nu atît d ispariţia artc-i, dt o a nu­
m it[• reducere a importanţtli salf'. 

SP pare c[t secolul ideolog.i i•lor a con­
fi t'ITI•at unele di ntr!' m i nunatelP sa lP -.pe­
culaţ i i . Cu toatP acf'stt•a, arta nu poatP fi 
a pl'<'ciat[t in funcţie dr criterii stt·iM; po­
htiPP. Pol itica nu ppu i zPază problematica 
omu lu i , ded n ici pP acPPa a artei. Şi, pe 
l in g[t acea<;ta, a rta va p!"t"lua intr-o nHi.­
surft tot mai marP funcţi ile t·el•igiPi . AC'tost 
fa pt i m i  lntfu·f'ştp increderNI In \"a}O<ti'I"a 
a rtPi, dPci şi a tt•atrului . Omu l , c<u·e l u ptă 
cu Dumnf'ZPU pPntru o autonom ie dt ma i 
dPpilină, va dNvoJ .ta arta ca pe un mij­
loe dP trft ir i  speci fic umanE'. Arta 
i ncl usi.v t<oatt"ll l, cal'<' a incPput pri n a 

fi un ceremonia}, un ritual.  şi cat"<' apoi 
.1 pvoluat cătrt" o sursă d(' manifestări 
i ntPlf'CtualP şi e•Mti('(' - poate să satis­
faâl asemenf'a nPCPS'iti'iţi spi ri,tuale. 

Dar <wPasl.a P'>tP o trol'ie ll11inunată, f:tţă 
de c-m·e pt·act'il"<t sP ţ i ne mai la d i stanţă. 
I n  vi iltor, cu si guranţă că, ală·turi de te-a­
trul ,.bun", va r<'zista şi C'el ,.rău", d('oa­
rece răul t-ste tot atit de durabil ea şi 
binde, şi ci ne şt'i(' dacă nu ch ia t· mai 
tra i n ic. Tn artă contPază ou adPVărat 
numa i PXC'f"pţia. GPn i ul 0ste şi el o ex­
cepţie. Si't rl'spingc>m df'ai ol"ice regul i ? 
.. Exceptiile de la regulă reorezintA fru­
museţpa \'i Pţi i",  spunea Proust. Dat· tocmai 
regu li le ii mpnţ in tn viaţă pc majoritatPa 
C'roa1iorilor. DC'ci, C'(' să ilacem ? Să ne­
sC'IITiăntnn In con.tinuarc �răd'inH liwmră. 
a rti!-."tică, tPatra lă - in convingerea că ea 
reprezintă o pat·U> dintr-un pămint mai 
marP, comun ! Jn spPranţă, penwla sau 
dalta, trupul nostru insuşi , vm· desCOpl•I"i: 

un ltPzaur. 
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