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SILVIU PURCARETE:

. Mi-am propus sd induc
spectatorului o stare
de reflexivitate...*

‘Din punctul de vedere al unui om de
teatru, 'textul, la prima lecturd, este re-
barbativ. Compus din monologuri, unele
foarte lungi, lipsind elementul de intriga
dramatici gi fiind in principal constituit
din documente gi comentarii de dooumen-
te, toate acestea reprezintd pentru scend
obstacole serioase. In acelagi timp, scrii-
tura ramine interesanti gi incitantd, eve-
nimentele istorice si politice puse in dis-
cutie sensibilizeazd pe spectatorul con-
temporan, pentru ¢ dincolo de docu-
ment intorvin reflexivitasea si luarea de

atitudine fatd de [aptul isloric. Toamai
in aceastii zonad de reflectic a teatrului am
ciutat solutiile dramatice. Theodor Mai-
nescu oreeazia un univers al omului absor-
bit de politic. Avem de-a f[ace cu o fa-
milie de inteleclualj care-si cauti si-gi
gisesc in politic insdsi justificarea exis-
ten{ei lor.

Din pornire am incercat, cu toate riscu-
rile, s& evit calea mijloacelor spectacu-
loase. Mai :mult decit si incerc echivalen-
te in imagini scenice cote., cote, mi-am
propus s creez un cadru de auditie pro-
pice, 33 induc spectatorului o stare de re-
flexivitate similard cu aceea a ipersona-
jelor, In acest scop m-am [olosit de o
muzica ce urmareste sa :puna spectatorul
in starea favorabild ascultarii cuvintelor.
Luminile le-am {olosil in acelasi scop,
varecumn hipnolic. Toate cele trei piese
se petrec in acelasi cadru-scenografic in
care spectatorul e invaluit, coplesii de
imagini fotografice de ppresi, unele repe-
tate obsesiv, un .polop de fotografii. In
accastl neorinduiali trebuie cautute or-
dinea, sensul. Aceasta este, cred eu, ideea
fundamentald a pieselor lui Th. Mianescu,
legatd indisolubil de sensul istoriei.

Purtitorul ideii directoare, orientative
a textului este personajul Barbatul, (de
observat c¢i personajele sint anonime, va
sa zicd, generice), toate celelalte personaje
fiind proiectii ale lui, reflexii ale memo-
riei. Asadar, toate determindrile scenice,
spatiale si temporale, le-am compus in
functie 'de personajul principal. De a-
ceea, scenic, celelalte personaje apar si
dispar dupd logica visului, a memoriei.
tntr-un fel, sint chemate. Cu intrarea lor
in conul luminat al scenei .(al memaoriei),
ele capatid consistenti, realitate palpa-
bild, ca intr-un vis profund.

Daca spectacolul a fost o reusitd, aceas-
ta se datoreazi in primul mind ackorilor,
care au dat dovadid de o rard devotiune,
implicindu-se fiarad rezerve fn partituri.
Partituri a caror dificultate, prin condi-
tia lor insoliti, a treprezentat pentru toti
o provocare primiti cu inversumare...

Reamintim cititorilor. cA in revista

«Teatrul* au aparut urmitoarele

Caiete de spectacol: @€ DANTON de Camil Petrescu, la Teatrul National din
Bucuresti (nr. 2/1975); ® MATCA de Marin Sorescu, la Tealrul Mic
(nr. 4/1975); e AZILUL DE NOAPTE de Maxim Gorki, la Teatrul ..Bulan-
dra" (nr. 6/1975); @ TREI SURORI de A. P, Cehov, la Teatrul de Comedié
(nr. 4/1976) ; @ CURCANII de Grigore Ventura, la Teatrul TV (nr. 5/1977);
e RACEALA de Marin Sorescu, la Teatrul ,Bulandra* (nr, 7/1977) e DES-
CAPATINAREA de Alexandru Sever, la Teatrul Giulesti (nr. 8/1977): @
CALIGULA dec Albert Camus, la Teatrul National (nr. 2/1981); e KARA-
MAZOVII de Horia Lovinescu si Dan Micu, dupid F. M. Dostoievski, la
Teatrul .Nottara* (nr 3/1982): e IVONA, PRINCIPESA BURGUNDIEI de
Witold Gombrowicz, la Teatrul Mic (nr. 3/1984); e LIVADA CU VISINI de
A. P, Cehov, la Teatrul National din Tirgu Murcs nr. 7—8/1986).
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Desi nu este chiar ceea ce se chea-
md un taciturn, nu-i place sd vor-
beascd despre rolurile sale. Discutim
in cabina de la teatru., Nimic din
comportamentul sdu nu trddeazd per-
sonajul ce va deveni peste o ord —
domnul Duval, tatdl celebrului Ar-
mand, indrdgostit de mnefericita Mar-
guerite Gautier. Chipul senin, privirea
deschisd, glasul moderat i sint mult
mai aproape de portretul Bdrbatului,
comunistul pe umerii cdruia se spri-
jind Politica, romanul dramatic al lui
Theodor Madnescu. Cheia de boltd a
acestei creatii, firescul, mai exract spus
directetea acestui personaj, pare a fi
si una dintre trdsdturile actorului-in-
terpret. In cele trei spectacole de pe
scena Teatrului Foarte Mic, Nicolae
Pomoje a realizat o performantd ac-
torideascd de facturd deosebitd, un tur
de fortd soldat cu o crestere specta-
culoasd a capacitdtii de interiorizare ;
exrpresivitatea maximd, cu minimum
de efecte exterioare. Lucid, uneori ci-
nic, mai rar malitios, autoritar cu md-
surd, echilibrat in vorbe s§i in fapte,
nervozitatea abia de ii e trddatd de
o0 precipitare a ftespiratiei. Tensiunea
relatiilor cu partenerii §i totodatd cu
publicul o stabileste direct, din pri-
viri, st indirect, prin timbrul. wvocii
care-i poate deveni brusc maei gutural,
imprimind rostiril o reverberatie pro-
fundd, un patos perfect adecvat dia-
logului instituit, patosul increderii de-
pline in justetea crezulul sdu. Fatd de
ceilalti eroi ai plesel, strict ancorati
in cotidian, el, Bdrbatul, fdrd sd se
abstragd nici o secundd, reuseste, prin-
tr-0 exceptionald forté de detagare de
contingent, si actionkze in planul idel-

https://biblioteca-digitala.ro

-

NICOLAE POMOJE:

,,Un rol
care-mi este aproape
de suflet
cum putine roluri
- mi-au fost..."'

lor, in numele idealurilor sale, O enig-
maticd putere de domimare prin lo-
gica verbului sincer. Actor §i personaj
conferd staturd inflexibild demnitdtii
unui neam, din umilinte §i suspiciuni,
din grele incercdri §i prea putine bucu-
rii izbutind sd descrie cum se otelegte
in luptd un ceracter, intransigent si
totusi generos, sever deopotrivd cu sine
$i cu ceilalti. Detindtor al unor adevd-
ruri fundamentale, sporind cu trudd
$i sacrificii comoara inestimabild a is-
toriei tdrii sale, un erou ce agteaptd,
cu infinitd rdbdare si cu o inteleaptd
clarviziune, clipa sinceritdtii totale.

— Un rol de care m-am atasat, care

mi-este aproape de suflet cum putine
roluri
absolventd. Sau Marat. In mod sigur,
Aston. Roluri

mi-au fost. Poate doar Miroiu, la

diferite, si totusi...

— Despre  Bictul meu Marat de
Aleksei Arbuzov la Teatrul Muncito-
resc CF.R. s-a scris ca despre ,un
concert de muzici de camer3“ in care
excelau trei tineri interpreti : Mariana
Mihut, Cornel Dumitrag, Nicolae Po-
moje. Deci acesta ar fi unul dintre
primele examene de intensi concen-
trare pe un filon al purititii si poe-
ziel vietii. V-atl referit si la piesa lui
Harold Pinter, Ingrijitorul. un .bine-
venit contact cu tehniclle drama-
turgiei moderne — discontinuitatea
discursului scenic, intruziunea absur-
dului ; desi supus unor anxietitl de
tot felul, Aston, personajul pe care,
cu o nobild discretie, §1 aduceati In
prim-plan, clama patetic nevoia de
securitate si buni intelegere. In ace-
easi ordine de idei, a acumulirilor



TRESTIA GINDITOARE

La FESTIVALUL DE TEATRU
CONTEMPORAN de la Brasov, edi-
tia a IV-a, aprilie 1984 :

® Distinctii pentru interpretare

Nicolae Pomoje — Diploma re-
vistei ,,Astra*
Jean Lorin — Diploma postului

de radio si televiziune Iasi si
mentiunea speciald a juriului

PREMIT

AVENTURA UNEI ARHIVE

La GALA TEATRULUI ISTORIC
de la Craiova, editia a V-a, mai 1986
o Premii pentru interpretare
Nicolae Pomoje
Tatiana Iekel
Sorin Medeleni
PREMII ATM pe anul 1986
Silviu PPurcirete, pentru regie
Tatiana Iekel, pentru interpretare

:semnificative pentru cariera dumnea-
voasiri, ag mentiona si alte citeva in-
tilnirli interesante, care v-au marcat
eu sigurantid. Lectia clasicilor, in pri-
mul rind, Sofocle, Antigona — un
Hemon jucat demult, in 1968 — pri-
.lej de afirmare a unor cutremuritoare
adevdruri etern valabile. Recent,
Shakespeare : 1-ati iInterpretat pe
Edward IV in Richard III, o viziu-
ne subtil parodiod, avind valoare de
generalizare. La un moment dat, Ibsen,
Gregers Werle in Rata salbatica,
O piesi ce avertizeazi asupra primej-
diel fanatismulul, a exclusivismului.
Naturd odios duplicitard, activ demo-
‘lator al valorilor, Preotul din piesa
lui Romulus Guga Evul mediu in-
timplitor se insoteste cu wun alt
personaj, renegatul Heinrich, ,,compli-
cele lui Goetz intru violarea absolu-
tului*, din Diavolul si bunul Dum-
nezeu. Au fost, acestea, trepte de
meditatie asupra conditiei wmane,
ierl, azl, miine. Trilogla lui Theodor
Minescu v-a propus un personaj de
cu totul altd structuri, un ins din
categoria justitiarilor categoriei, un
personaj al contemporaneltit{ii noastre,
un erou cu virtu{i exponentiale, nutrit
dintr-o substantialA magmi livresca.
dar care imbraci haine familiare, so-
cind doar prin perspicacitatea judeci-
tilor sale, prin temerara sa tenacitate
de raisonneur al destinului colectiv.

— Personajul are citeva date omenesti
in care m-am regisit. Lucrul acesta m-a
ajutat si ma confund, si ma identific
cu el], si-i devin pe deplin solidar. Intr-o
discutie cu mama sa, aceasta ii repro-
‘§eazi ca e lipsit de orice ambitie, ci n-a
fncercat sa-gi facd singur dreptate atunci
cind a fost dat afard din partid. Perso-
najul meu recunoaste deschis: , Asta e,
n-am temperament de luptitor. Si, mai
ales, n-am ambitia sd parvin...“. Nici eu
nu sint un ambitlos... Tot Batrina il in-
treabi daci va veni la biserici la paras-
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tasul ei, iar el ii raspunde fiari ocol:
»,Nu ored, nu ocred ci am si viu la bise-
rici. Dar la cimitir am si viu. La mor-
mint am si viu (..). Eu nu cred. De aceea
nu merg la bisericd. Si tu stii cd eu nu
cred“. Eu insumi sint un ateu convins...
De fapt, sint extrem de muilte trasituri
pe care mi le doresc asemeni si care
m-au apropiat de personaj. Ar trebui si
oitez zeoci de replici pe care, in mare
masura, mi le asum ou mina pe inima...

— A propos, cum ati reusit si asi-
milati un text atit de vast, urmind o
succesiune a asociatillor libere, du-
blati si de modalitatea intropatiei ?

— Pentru Politica am repetat un an.
Personajul am inceput si-1 clidesc cu
migali si temeinicie, asa cum constru-
iesti o casid. La Trestia ginditoare am
lucrat jumatate de an si, in mod surprin-
zitor, desi orezusem ci ne va fi usor si
punem personajele in miscare, in relatie,
totul s-a legat mai greu, poate toamai
pentru ci exigenta fati de nol insine
fusese mai scizutid. Pentru Aventura unel
arhive n-am avut la dispozitie decit trei
siptimini de repetitii. Se pare ci, odata
imtrati totusi in ritnul sustinut al acestui
pasionant ,serial“, am putut si izbutim,
accelerind elaborarea spectacolului. Emo-
tiile fiecarei reprezentatii sint, desigur,
mari, cum poate doar la examene, in
liceu, sau la facultate, am mai trdit. Me-
morarea propriu-zisid a textului nu mi-a
pus probleme, cit despre rostirea acelor
pasaje de adresare directi, ele reprezinti
si crezul meu. Vi amintiti : ,,Cui sa im-
pirtasesc, dragi lovarise, gindurile, neli-
nistile, intrebarile mele, daci nu parti-
dului meu ?...%.

— ,..Intre partid si fiecare comunist
trebuie si existe un schimb de intre-
birl si rdspunsuri de o totali since-
ritate, fird de care comunistul n-ar
fi comunist, si partidul n-ar fi partid
comunist...“. Eil: bine, aceste pasaje
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cred cd reprezintid o actualizarc a mo-
nologului antic, avind aceeasi capaci-
tate de penetratie.

— Regretul meu este ca am jucat doar
vreo sutd de reprezentalii cu Politica, un
speclacol care ar {i meritat o viaia mai
lunga. Inca cel puf{in doua sute-de repre-
zentatii ar insemna inci douazeci de
mii de oameni care ar avea ocazia si
ia cunostinti de un summum de date
istorice de mare importanta, vehiculatle
emotionant prin aceasia originala piesa-
document a lui Theodor Manescu.

— Apdrut in prestigioasa colectic
Teatru comentat a Editarii Emin - s-u,
volumul de teatru care poarti chiar
titlul Politica si care cupr nde, pe
lingd alte trei piese ale scriitorulul,
si primele treisprezece partli ale ro-
manului dramatic, s-a bucurat de un
remarcabil succes de librdrie. Iar lec-
tura oferd avantajul receptirii meto-
dice si integrale a textului, md gin-
desc in primul rind la accle motto-uri
care-i conferd o deschidere largi, co-
nexiuni cu universalitatea... Ca actor,
cum resimtiti dimensiunea simbolicd
a triplei montiri, dimensiun* simbo-
licd impusd prin cadrul unle — am-
bian‘a insoliti a acelui sanctuar al
austeritdtli, deopotrivi for public si
for intim, in care se produce intilnirea
cu un ipotetic confesor ideal, publi-
cul. Urmind a se activa constiintele
prin cunoasterc, prin invitatie la au-
tocunoagtere, prin indemn la actiune,

prin apel la ratiune...

Despre ,Politica* () :
»Desenul migcdrii, claritatca cx-
puneril, economia de detalii dau
intregului o anume eleganta si no-
blete. Dintre actori exceleazd Ni-
colae Pomoje, nu numai curajos,
dar si inspirat distribuit in acest
rol,; el izbuteste, cu mijloace sim-
ple, sd infdtiseze in toatd comple-
ritatea personajul dificil al Bdrba-
tului, conferindu-i incltd spirituali-
tate. Nicolae Pecmoje monologheazd
cu inteligentd, ascultd atent, se
miscd elegant, degajd farmec. O altd
remarcabild realizare are Jean Lo-
rin, interpretul Bdtrinului, care sta-
bileste cu finete echilibrul dintre
latura sublimd a personajului gi
latura sa desuetd, usor ridicold“.
VIRGIL MUNTEANU
»Teatrul® nr. 6, 1982
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— Relatia care se slabilesie in peri-
metrul magic al scenei e de necomparat..,
Reunantele pe care acest Lext le tre-
zeste in public sint impresionante, sint
fermidabile. Am observat batrini plin-
gind. Am discutat cu adolescenti uimiti,

captivati. Odata, la un malineu, dupa
terminarea spectacodlului, am revenit in
siala — uitasem ceva — §i am dat pesie

cu avidd curiozitate
ramase pe birou. Ei

doi tineri aplecati
asupra dosarelor

credeau ca acolo vor descoperi si alte
lucruri la fel de interesante.
— Cum au decurs repetitiile, cum

s-a cristalizat formula scenici a mon-
tarii ?

— Atewralitatea aparenti a textului
l-a facut initial pe regizorul Silviu Pur-
carete si se gindeasci la o formulid de
violentare a publicului, care urma si
fie supus citorva socuri dure, de natura
fiizica chiar. S-a renuntat repede lauceste
solutii, pe masurd ce avansam in studiul
propriu-zis al piesei. Intreaga trupia, cu
o daruire extraordinara, ne-am aflat uniti
intr-un spirit de emulatie. Formam cu
totii, adicd si Jean Lonin Florescu (din
Pacate, acum. bolnav), si Tatiana Iekel.
si Mariana Cercel, si Liana Ceterchi, si
Sorin Medeleni, si Petre Moramu, si
proaspat cooptatul Nicolae Dinic3, o ade-
varati familie. Cred ci se simte acest
lucru, in spectacol existd o unitate de
stil a interpretanii. O unitate de simtire.
O lipsd de ostentatie in afitmarea rispi-
catd a adevicurilor, oricit de grave, ori-
cit de dureroase. Ca intr-o discufie obis-
nuitid, necesara.

— A¢l avut cumva curiozitatea sa-i
vedetl la rampd, la Craiova, Briila,
Brasov, pe ceilalti Birbati ?

— N-am avut pind acum posibilitatea
sd vad nici o altd versiune scenici, desi
as fi vrut si m-ar fi interesat si capit
si alte perspective asupra textului, maf
ales ci am auzit despre creatiile lui
Constantin Codresou, Petre Gheorghiu-
Dolj si Dan Dobre. Fiecare dintre noi a
ciutat si materializeze intr-un alt fel,
personal, ideile ce dau viatid acestul erou
de sorginte camilpetresciani. Important
este cii aceasti piesd a fost scrisi. Perso-
najul Béarbatului existi independent de
noi, interpretii lul. $i aproape ci, la un
moment dat, se poate dispensa chiar de
cuvinte., Imi imaginez chiar ci stim fata
in fati, eu si publicul, firi si rostim
nici un cuvint. $Si intelegem totul...

Convorbire realizati de
Irina COROIU



TATIANA [EKEL:

wAm trdit si eu vremurile
Batrinei... cu atit mai
interesantd deci a fost
retrdirea..."

Aventura... Politicll noastre — pentru
ci toatd echipa ne revendicim, cu orgo-
liu si consgtiinpa valorii sale, de la trilo-
gia lui Theodor Manescu — a inceput
cu prima lecturd a Politicll, in prima
lunid a anului 1982, Stiam, incd de pe
atunci, cd trebuia si ne mai asteptidn
la... citeva ,,pnime ‘lecturi*, cu continuiri.e
dramatice ale Politicii (I). Era prima

data, dupa mulii ani de teatru, cind
eram pusd in fata unui personaj care
avea sa evolueze si dupd ce cortina fi-
nala cadea. Si mi-am regisit, astfel, de
doua ori, de-a lungul a inca doua ,,prime
lecturi“, personajul, imbogatit, 1-am re-
gasit cu bucurie i, nu mai putin, cu
surprindere. Mi-am indrigit personajul
de la bun inceput. Am crezut in Batrina.
Este, de altfel, prima conditie a mese-
riei : aceea de a crede in personaj. Am
trait si eu vremurile Batrinei, pe cind
ram incd cruda. Cu-atit mai interesanii
deci a [ost retriirea, din perspectiva altei
virste. Sa spunem ca evolutia persona-
jului este cu totul speciala, intr-o struc-
{ura dramaturgica cu totul speciala. Per-
sonajul incepe s trdiascd pe scena, co-
mentindu-si moartea — accidentul faial —
pentru ca, pe parcursul trilogiei, sa se
reintrupeze, sa-si recistige viata.In Aven-
tura unel arhive (Politica — III), Bilrina
isi retriieste — chiar daci numai in
amintirea celor vii — tineretea. De aceea,
chiar dacd moartea «¢i nu este,
poate. decit o intimplare, un capriciu
al hazardului, supravietuieste ideca
de om adevirat, de comunist.  Sigur,
si Batrina traverseazid starile ome-
nesti care sint indoielile, C ~titudinile vor
fi cigtigate de noile generatii. Politiclle
lui Theodor Minescu sint spectacole de
vizut si, poate, mai ales, de ascultat.
In acest sens, colaborarea cu regizorul
Silviu Purcirete a fost perfecti. M-a
surprins, pe de altid parte, in mod placut
interesul publicului, cu care am petrecut
nu numai ceasurile spectacolului, dar si
cele ale dezbaterilor. Personajele cu care
ne-am intilnit noi, intreaga echip3i, sint
dintre acelea care pot implini personali-
tatea actarului.

Decor la Trestia ginditoare




JEAN LORIN:

,,Experienta mea
cu spectacolul politic...*

La una dintre intilnirile de ilucru obis-
nuite ale colectivului artistic cu directo-
rul teatrului, Dinu Siraru, unde se cern,
critic §i autocritic, realizarile, ca gi men-
tinerea lor la un fnalt mivel artistic,
precum si perspectivele mepertoriului pro-
pus, desprindem ca la Teatrul Foarte
Mic vom intra in erepetifii cu o piesd
politici : Politica de Theodor Mdinescu.
Elementul major, in alecituirea reperto-
riului, il reprezintd lucriri din dramatur-
gia contemporans, Alegerea lor cu mare
grija si discernamint, cu entuziasm &i
credinta in reugita dialogului cu publicul
{neobisnuit éu acest gen de spectacol), a
fost un obiectiv principal ce si 1-a propus
dintru inceput directorul teatrului.

In ceea ce mi priveste, nu pot si as-
-cund indoiala, scepticismul, ce nu mi pi-
raseau. La prima lecturd, am avut sen-
zafia maufragiului. Spre casi, cu textul
subsuoard, mengeamn olitinat de gindul
cd nimeni §i nimic nu md maj poate
salva. Pe drumul incercat cu groazi al
Tepetitiilor, in fata unui text fncheiat in
date istorice : ani, zile $i mume proprii,
legate de evenimente social-politice, ce
trebuie cu sfinfenie respectate si spuse,
{perioada istorici 1936—1952), cu o viatd
de familie paraleli gi implicati evenimen-
telor dramatice (acestea imi cistigau in-
teresul, infiorindu-mi) — mi vedeam, cu
cei treizeci de ani ai mei de experienta
scenicd, un nevolnic, un fnvins.

Timpul, neinduritor cu asemenea sli-
biciuni, aducea fir3 aminare zilele vizio-
nirii si premierei ; eram un fnecat.

.9i... §i.. intro zi.. la o repetitie, in
prag de a dispera, in cercul nostru sce-
Tnic, regizorul Silviu Purcirete, cu ale
sale ,,0 mie de probleme® si eu, ,a o mie
una“, a fost martorul principal ca si co-
legii mei, descumpdniti, al caror sprijin
il ceream (Indeosebi al lui Nicolae Po-
moje, cu care aveam istovitoare dialo-
guri, la descoperirea unui drum de echi-
libru scenic), au fost martori, zic, ca
‘personajul meu, Bitrinul, intinerise. Mj
se luminase mintea... sufletul.. La cele
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oce aveamn de spus, i-am dat un fel de
umor mucalit, 1-am ficut pus Pe glumi
si cdsfitat, impletind armonios spusele
grave cu un umor dureros, omenesc, Nos-
talgic, tragic, cistigind astfel simpatia
publicului.

Am cunoscut, pe parcurs, miracolul
bucuriei serilor de spectacol, luind aplau-
ze, cucerind mparticiparea si adeziunea
soectatorilor.

Si, iati, aga s-au topit: groaza, indo-
iala, scepticismul, frica de mneputinta,
fn fata unui text neobisnuit, cu valori
pe care la inceput nu le desiusisem.

In stagiunea 1983—19884, s-a pus fin
scend partea a [I-a, Trestia ginditoare,
in care Batrinul meu nu se mai tinguia,
nu mai obosea, ci se risfita — dupia ce
invita textul bine! La fel, am cules a-
precieri.

Aceasta a fost experienta mea cu
spectacolul politic. Gindind acum melan-
colic ¢i prietenia si respectul ce mi lea-
g4 de autorul Theodor Minescu nu au
fost pe mai departe intregite de partici-
parex mea (din vina mea!) §i la a treia
parte a trilogiei.

‘



* NICOLAE DINICA:

,,Trebuia sd inventez
o biografie..."

Foarte interesant, si te intilnesti cu un
pstfel de rol! Pentru prima oari, in ca-
riera mea de actor. de 25 de ani, stau faid
in fatd cu o astfel de partitura — care nu
este nici de recitat, nici de jucat, nici de
jntruchipat. Este o modalitate de expre-
sie aparte. Caci dacd personajul comunici,
el nu se comunica. Bogat in planul ideilor,
zgircit in plan sentimental.

M-am vazut in situatia si nu merg pe
drumuri batute.

Exprimind idei, mai mult, citind mesajec,
trebuia si inventez o biografie care si-i
dea personajului adevar psihologic, auten-
ticitate si, In ultimad instantd, viati, Theo-
dor Minescu nu este usor de abordat. El
te lanseazi intr-un univers de idei s§i te
pariseste. Dacd nu esti atent, ie poti in-
scrie pe o orbiti gresitd. Eu, trebuind s3j
comunic ideile lui spectatorilor, am in-
cercat biografia aproape nescrisid de autor.
Am reusit, apelind totusi la o metoda sim-
pla, dar atit de putin intrebuintati azi de
actori. Agatindu-ma de citeva date bio-
grafice, am amplificat aceastid parte de
omenesc pind la limita reflexivitatii, de la
care intram cu adevirat in rol. In felul
acesta, amn considerat ci pot- crea un echi-
libru intre ceea ce se intimpli in scena si
ceea ce nu se intimpld in scend, dar tre-
buie si se afle,
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MARIANA CERCEL:

,,Personajul se zbuciumd
zadarnic sd se sustragd
evenimentelor...

Prin Brecht si Maiakovski sint aduse-
argumentele posibilitdtilor diverse, nelimi-.
tate, ale unui teatru politic ce nu isi re-.
fuza, ci, dimpotriva, isi asuma structuri si
expresii originale, cu fortd novatoare, do-.
vedind ca politicul poate fi un element al
progresului artei scenice, bineinfeles cu.
conditia de a nu schematiza, de a nu trans-
forma scena intr-o catedra, intry morali--
zarea inabild sau dogmaticid a publicului.
Aceste posibile exigente ale teatrului po-
litic sint respectate cu bune rezultate in
dramaturgia noastrd contemporand, ai ci-
rei eroi isi raporteazd cu tot mai multa
pregnantd faptele, ideile si atitudinile la
inviatadmintele istoriei, dar si la intrebarile
tot mai complexe ale realititii. Cici azi,
mai mult ca oricind, individul nu mai
poate fi imaginat izolat de ocolectivitate,
ferit de impactul cu rigorile timpului in
care traieste ; insusi gestul de sustragere
de sub tutela acestora contine semnifica-
tia unei atitudini.

Diversificindu-se, noua noastri drama-
turgie, fie ci fsi alege subiecte din trecut,
fie cid se indreapti citre conflicte ale pre-
zentului, se impune interesulul publicului
prin ceea ce se poate numi firi ezitare —
ca fiind una dintre dimensiunile ei defini-
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1orii — dimensiunea politicd. Horia Lovi-
nescu sau D. R. Popescu, Aurel Baranga
sau Tudor Popescu, Mihnea Gheorghiu
sau Marin Sorescu, Paul Everac sau Ion
Brad, Dinu Sararu (prin dramatizarea ro-
manelor sale) ori Theodor Manescu —
prin trilogia recent incheiati — aduc ar-
gumente puternice si in acelasi timp di-
verse in sprijinul ideii ca teatrul conlem-
poran nu poate fi imaginat in afara poli-
ticului decit cu pretul saracirii sensurilos
.sale si a puterii de a interesa si a influ-
enta publicul.

Ca actrith la Teatrul Mic — teatru care,
asa cum se slie, promoveaza prin insusi
programul sau piesa declarat politica —
am avut prilejul de a face parte din dis-
tributia celor trei piese scrise de Theodor
Minescu, o dramatica si lucida reconsti-
tuire, prin personaje provenind din trei
generatii ale aceleiasi familii, a ultimei
jumatati de veac din istoria tarii. Recon-
stituirea propusd de autor intr-o formula
inedita, ca o insistentd punere in pagini
a documentelor epocii, cu preocuparea de
a descifra cauza si consecintele unor eve-
nimente fundamentale pentru destinul
poporuluj si al partidului, nu este facuta
doar din dorinta de a redescoperi, ca un
cronicar constiincios, trecutul. ci cu va-
dita intentie — poate prea vadita uneori
— de a determina o meditatie asupra pre-
zentului si viitorului din perspectiva lec-
tiilor trecutului, de a citi mai adinc si mai
nuantat, cu ajutorul acestora, realitatile si
relatiile ce se pot statornici intre perso-
naje, determinindu-le atitudinile si reac-
tiile in prezent.

Sora — personajul pe care-l Intruchi-
pez — se zbuciuma zadarnic si se sustragi
evenimentelor, si se situeze in afara lor :
1la un moment dat — agresata fiind, 3. de-
rutatd de evenimente, dorind sa-si pastreze
linistea — declara ca nu face i cd nu vrea
si faca politica ; in fond, dorintaei e de a
ignora, de a refuza actualitatea (ia plan
personal), deci istoria (in plan gene:al) —
lucru imposibil, de altfel, pe care pare a-1
intelege, in cele din urma, chiar Jacd re-
fuza categoric sia-1 accepte. Cazul ei de-
monstreazd incid o dati, dintr-un ungh
-aparte, complexitatea de neocolit a rapsr-
turilor dintre individ si colectivitate,

Desigur, fatd de modul transant cu care
parintii sau fratele ei se confrunti si se
definesc pria participarea la istarie, per-
sonajul Surorii se pistrcazd Intr-un uni-
vers modest, limitat in ce priveste ideile,
nu insd si trdiriie, care, tocrnai prin esua-
rea ‘entativei de a se refugia din istoria si
din prezent, Gevin tulburitoare, drumatice
pind in pragul tragicului.

Fireste, trilogia 1ui Theodor Minescu
propune o modalitate speciald de a face
teatru politic. $i alti autori, alte piese,
vin si confirme adevarul ca prin asuma-
rea politicului dramaturgia noastra isi
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crecazia |p.|‘('n'|i.'~'.(‘l(‘ profunzimii, diversititii
si originalitatii, ale conturdrii unor c¢1oi,
unor personaje viabile, memorabile, com-
plexe si puternice, cu priziv la publie, Si
care actor nu-si viscazd s dea viald sce-
nicd  unor asemenea  personaje,  menite
memaorici colective, prin veemi ? !

SORIN MEDELENI:

,,O experientd fantasticd
pentru un actor tindr..."

La prima vedere, distribuirea intr-un
asemenea rol (rolul Tinarului) ar putea in-
semna o pedeapsa pentru un actor abia
iesit de pe bancile Institutului. Eu declar
convins : este o mare sansa. Este o mare
sansd sa joci intr-un spectacol de o fac-
turd atit de deosebitd cum este trilogia
Politica, Trestia...,, Arhiva...,, conceputi de
acest distins om de cultura care este Theo-
dor Manescu.

Este o experientd fantasticA pentru un
actor tiniar : la un metru de spectator, iti
expui punctele de vedere, intreb&rile mis-
tuitoare, legitime virstei. Agteptarile, fra-
mintarile, dialogul, de multe ori in contra-
dictoriu, cu péarintele tiu. Generatiile se
confruntd pe fata, barbiteste. Intrebdirile
primesc rispuns, sau asteapta raspuns. Am
aflat lucruri formidabile, pe care nicl lec-
turile nici manualele de istorie nu mi le
dadusera.

Dac3, in urma unui monolog care se re-
ferea la momente cruciale din istoria noas-
tra, monolog rostit cu maiiestrie de Po-
moje, sala a izbucnit in aplauze, inseamna
ca ne aflam in fata unui eveniment unic in
teatrul roménesc si sint fericit ci am luat
parte la el.



3 CONSTANTIN
RADU-MARIA

, Politica’* sau dramatismul memoriei. .

, Ajung din ce in ce mai mult sia cred zi
nu e vorba nici de forme vechi si nici d=
forme noi, gi cd omul scrie fara sa se gin-
deasca la nici un fel de forme, scrie pentru
«dl scrisul se revarsa liber din sufletul
siu*. Aceasld replicd a lui Treplev din
Pescdrugul de Cehov o regisim inserati ca
motio la capitolul doi al primei picse din
tnilogia lui Theodor Manescu,

E o idee profundid, pe care Theodor
Mainescu si-a asumat-o ca baza a unei es-
letici proprii, findcd fara conditia liberta-
{ii gindului formele nu ar avea viata. Cri-
ticul este dator sid caute insa in doua di-
rectii : o datd catre gind, intr-adevir, re-
levindu-i incoativitaica sa, ingenuitatea si,
inca, fosnetul unor determinatii nespuse,
dar presupuse ca absenie prezente, si alti
data catre formele pe care gindul le ia in
zicerea sau frazarea sa si care il conduc
pe critic spre o tipologie a discursului care
<ircumscrie si legitimeaza insusi faptul Ji-
terar-artistic.

Gindul obscur, la inceput, e insisi vointa
de form4, vointd de a gasi un rost, o age-
zare in tipare specifice a unor sensurj ale
vietii proprii scriitorului — nu atit de
profesie cit de vocatie. o viatd pe care §i-o
Tecunoaste de la inceput a fi de naturd
dubla, intretesutd, asadar, din realitate gl

din fictiune, din ceea ce este si ceea ce ar
li putut fi, din ceea ce va fi fost si nu mai
este, dar poate sa fie. Asadar, gindul scri-
itorului cdutator de adevar gi cautind si
adevarul cautarii sale tese continuu o in-
trigd intre real si posibil, relevindu-1 pe
unul si asteptind revelatia de la celalalt
i implinindu-le in misterul creatiei.
Theodor Madinescu cu dreptate isi nu-
meste trilogia o operda de fictiune, chiar
daca ea porneste sd se constituie din flu-
xul capricios al memoriei sale. Memoria
sa, ca fapt de constiintd politicd. Sensu-
rile si semnificatiile propriei vieti nemij-
locite (probabil trdite) ori mijlocite prin
informatic le transcende in ssructura per-
sonajului, aici numit generic Barbatul,
cdificind astfel un personaj paradigmatic,
un model de constiintad a intelectualului
comunist, constiinta carce sc constituie, se
clarificid aici si acum, in iluzia nemijlo-
cirii pe care ne-o oferd scena, tceatrul.
Si, astfel, iatd cum critica gindului ne-a
condus la forma ‘pe care a luat-o gincul
scris, discursul, opcra ardatindu-nec tot-
odatii justificarca acestéi forme de a fi
memorialisticA dramatizatd. Drama consta
in a mc ardata un fapt cxemplar, semn-
nificativ uman, In nemijlocirea constitu-
irii  sale, memoralistica are ca scop

w il §l interpreteazd ®, astfel, cu
toatd bogata-i incdrcdturd de reflec-
tii, Nicolae Pomofje, interiorizat, cind
) framintat, cind recules, hotdrit dar
vesnic interogativ, dindu-ne imaginea
frumoasd a unui om ce alege o sin-
gurd datd in viatd §i pentru totdea-
! una. Jocul sdu e modern prin auste-
' ritate §i directete. Bdtrinul e de o
seriozitate adincd st deopotrivd de
un umor jovial, interventiile sale
flind, citeodatd, savuroase, uneori
putin bizare; stle multe st le po-
vestegte admirabil, cu silabe de li-
niste ce prepard surprizd. Jean Lo-
rin Florescu i1 dd astfel personaju-
lui o senectute atrdgdtoare. Calmul
st surisul Tatianei Iekel conferd Bd-
trinei o aurd luminoasd: o vedem
tesind tot timpul, evocind una din
Pbrce. Sora, rigidizatd si acritd, in
tensiune continud — prin consecin-

* rolul Barbatului (n.n.)

Despre ,,'I‘resItia ginditoare* :

fele unci eristenje traumatizate, ra-
tate — e remarcabil conceputd de
Mariana Cercel, siluetd find, glas
aspru, figurd casandricd, adumbritd
de probabile macerdri interioare.
Tinerii — Sorin Medeleni, Petre Mo-
raru — fac personaje de anvergurd
mai redusd@ dar autentice. Tindra,
Liana Ceterchi, are prezentd sce-
nicd...

Reugita acestul spectacol incitant,
pasionant, care se ascultd cu un fel
de evlavie laicd, desigur de sorginte
esteticd, si care n-are, peste nece-
sitdti, decit citeva efecte hitchkokie-
ne — adicd misterioase bdtdi in usd,
telefoane nocturne fdrd conversatie,
de o altd categorie teatrald — e a
regizorului Silviu Purcdrete. Auto-
rul {i datoreazd si succesul repre-
zentatiei cu prima plesd.“

VALENTIN SILVESTRU
~Romania literard“, 15 martie 1984
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initicreca  in trecutul  istorie
mai largi istoricizare a
ce iau act de ,jurnal* sau ,memorial".
Memorialistul incearca sa se constituie in
raportor obiectiv al faptelor istoric sem-
nificative ; prin pathosul expresiei, drama
ne pare mal legata de ceea ce numim in-
deobste subicctivitate, Asadar, prima mo-
dalitate seamand cu marturia, a doua, cu
marturisireca, Si tocmai din marturie si
marturisire si-a construit Theodor Mances-
cu trilogia sa dramalicd. Ba pastreaza din
memorialisticd  fragmentarismul si  refe-

pentrru o

rinta ; uncori, in ce priveste referintele,
s¢ merge  atit  de  departe  incit  se
recompun  pentru noi destinele  unor

constiintei celo:r

personaje,  uncle  istoriceste  reale, i
seurte Jise  de  dictionar —  ade-
virate  ,curriculum  ovitaeY,  de perso-
naje posibile, ale unor drame posibile.

Abunda date si referinte de istorie poii-
tici contemporana a Romaniei interbelize
si postbelice, cu scopul de a demonstra ci
drama luptatorului politic, cu alte cuvinle..
drama omului purtator de istorie este dri-
ma istoriei tarii careia ii apartine. Esteli-
ceste, aceastd structura de dictionar este
voita de scriitor. La inceputul partii intii
a trilogiei este un prim capitol care tran-
scrie in maniera colajului, printre stiri de
senzatie de ultima ord, si aparifia unor

of..) Spectacolul e realmente in-
citant prin simplitatea, cursivitateu,
limpezimea expresiei, prin clarita-
tea erpunerii, prin savanta alter-
nantd a ritmurilor impusd de piesd.
prin solicitarea discretd si totusi
stdruitoare a participdrii spcctato-
rilor“.

of...) Nicolae Pomoje sade mai tot
timpul la masa de lucru — sar-
cind ingratd pentru un actor — i
rosteste cu o vorbire abia auzitd
dar perfect inteligibild monologu-
rile personajului sdu, convins de
forta lor dramaticd si convingdtor
prin propria-i fortd dramaticd. Sint
imomente in care interpretul pare
a se topi, a se destrdma ca un
gbur, a se ascunde inddrdtul vor-
belor, atita farmec, savoare, greu-
tate dd replicilor. Cu gesturi puti-
ne, echilibrate, cu glas cald, cu o
privire deschisd, inteligentd, cu o
miscare elegantd in simplitatea el
majestuoasd Nicolae Pomoje strd-
bate drumul greu al creatiei sale,
sigur de sine §i biruitor®.

»Sorin Medeleni demareazd tu-
multuos, abrupt, aproape brutal in
rolul Tindrului, pentru a dobindi
pe parcurs echilibru si maturitate,
atingind spre final cota inaltd de
ardere lduntricd §i asemdnindu-se
tatdlui sdu in chip izbitor in clipa
in care il preia locul la masa de
lucru, deci arhiva, deci idealurile
de o viatd“.

»Mi-a ldsat o impresie deosebitd
interpretarea pe care Nicolae Dinicd
o dd Bdtrinului. O febrd interioard,
dublatd de o inteligentd mereu is-
coditoare caracterizeazd personajul
asa cum §l concepe Nicolae Dinicd.

Despre o.Aventura unei arhive* :

Credinia nestrdmutatd in rostul con-
ditici pe care si-a asumat-o se im-
pleteste cu preocuparea tandrd pen-
tru Bdtrina care-i std mereu aldturi
si din cind in cind, discret, cu
spaitma mortii, ca una dintre per-
spectivele esecului.”

VIRGIL MUN’DFANU‘
w»Teatrul*, nr. 7—8/1986

#(...) Pe pereti puzderie de ima-
gini fotografice, un univers sepia de
figuri, grupuri, manifestdri gregare,
momente ale holocaustului fascist,
in scend citeva spatil vag delimi-
tate : cabina aparatului clandestin,
luminatd intermitent de un bec
rosu, o masd lingd care se intilnesc
cei doi eroi tehnicieni ai partidului,
aflat in adincd ilegalitate, apoi, un
birou ¢i un fotoliu adinc, din care,
multd vreme nemiscat, isl rostegsie
confesiunile cu un glas grav, bine
timbrat, cu intonatil uneori tulburd-
toare, cu o privire albastrd pd-
trunzdtoare, care treptat se adum-
breste si se stinge, Bdrbatul, re-
marcabil configurat de Nicolae Po-
moje. El are, evident, harul dialo-
qului activ de care pomenea
Victor lIon Popa — cind vorbeste
direct cu altii, gldsuind rar, subli-
niat, tdcind mult, totdeauna inte-
riorizat, dar si cel al dialogului
cind interlocutorul e presupus sau
nevdzut, pentru nol (cum e Anche-
tatorul).”

»Tatiana Iekel portretizeazd cu
un calm §i o cdldurd ce subjugd;
ea spune lucrurl grozave fdrd sd
clipeascd, vddind umn caracter ex-
ceptional §i imtretine o comuntcare
ireprosabild cu partenerul®.

VALENTIN SILVESTRU
»Romaénia literard“, 29 mai 1986
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dictionare. Fiul personajului principal lu-
‘creazd la un dictionar de personaliliti,
personajul principal cerceteaza arhivele
mai mult sau mai putin ori deloc secrete
din tard si strainatate. Dictionarul nu e
numai un container de informatie organi-
zatd, dar si un instrument de orientare a
omului in lumea bulversanti, epuizanté. a
informatiilor. Asa fiind, intreaga trilogie
-dramaticid igi precizeaza functia de a fi
initiaticd, ardtind nu numai adevarurile
-comuniste, dar si calea singura si sigura
citre ele printre fapte istorice, unele con-
trariante, printre interese de clasi sau de
grup social, uneori ridicate la rang de
principii ; si aceastd cale nu poate fi decit
aceea a increderii in partid, in conditia
totalei reciprocitali. Aceasti hermeneutici
o gisim mai cu seama in partea de con-
fesiune, de marlurisire. Personajul fisi
marturiseste in scrisori. cu o totala since-
ritate, indoielile, intrebAarile sale, analizind
‘§1 unele probleme doctrinare, ca de pilda :
rolul statului in administrarea proprietatii
socialiste, critica prezentului in numele
viitorului, contactul dintre ideologia co-
munistd eliberatoare si tendintele mito-
logizante ale maselor eliberate, problemele
aliendiirii si ale persistentei fenomenulwd
religios, si, in general, ale contradictiilor
din societatea socialisti, in fine, proble-
‘me de democratie socialista.

Dincolo de tonul confesiv, aceste scrisori
tes o eseisticid politicd subtila, autorul va-

dindu-se un fin dialectician al ideilor. -

Unele formule sint memorabile : ,Cea mai
buni criticd a criticii burgheze la adresa
socialismului este critica prezentului in
numele viitorului comunist* ; , Mitul este
pelicula negativi a categoriei® ; ,Intre
aventura libertatii gi linigtea securititii nu
alege el (omul-n.n.), mai degrabi, securita-
tea 7 ; ,Trebuie si reinviatidm fin fiecare
2zl arta de a convinge“ ; ,Socialismul este
o orinduire superioard numai daci favori-
zeazi aparitia a milioane de personalitati“;
»NUu mi-ar plicea si trdiesc ca un Guliver
printre uriagi, dar nici printre pitici, ci
doar ca om intre oameni...“. Toate acestea
indicd un spirit deschis, antidogmatic, ra-
‘tionalist, adept al echilibrului i masurii.

In ultima piesid a trilogiei, Practica sau
Aventura unel Arhive, referintele cedeazi
locul mesajelor, scrisorile cedeazi locul
réspunsului de ancheti, aceasta face ca
dramatismul oarecum introspectiv, comun
primelor doud piese, s& devind aici ma:
activ. Starea de anchetd in care se afla
eroul este prin ea Insisi dramatici. Me-
‘moria cedeazd locul actiunii ; mesajele,
‘fapte de informatie politici obiective, sint
vehiculate de subiecti, Batrinul, Batrina,
care le coloreazd afectiv prin atitudini
‘directe, personale. Fluxul de energie, la-
tent in prima gl a doua parte a trilogiei,
-alcl se elibereazi, biografiile personajelor
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nu mai sint mijlocite prin evocari. ci se
rezolvd in ,situsuri* dramatice. Batrinul
si Batrina, aparitii ale amintirit Birbatu-
lui, capitd consistentd, concretete, sur-
pringi fiind in nemijlocirea activitatii lor
revolutionare,

E locul si subliniem c3 trilogia are in fapt
un singur personaj, Barbatul,gi ca toate ce-
lelalte personaje care populeazi piesele :
Batrinul, Batrina, Sora, Tinadrul, Al doilea
tinir etc. sint proiectii ale memoriei afe:-
tive, pe de o parte, reflexii ale reflectarii,
pe de alta parte, chemate in prezenti sce-
nicd ca intr-un spatiu de constiinta, dupa
legile psihologice discrete ale gindirii me-
ditative ; de aceea. — amdanunt tehnic
semnificativ — scriitura nu contine asa-zi-
sele paranteze de joc, referirile la gesturi.
E un mod al scriitorului de a sublinia or-
ganicitatea memoriei, discreta ei contigui-
tate cu lumea. Asadar, celelalte personaje
vin in contact cu personajul principal fie
ca alter ego-uri, fie mai cu seama ca pre-
lungiri ale personajului principal, intr-o
lume istorici pe care el nu a putut si o
cunoasci fin intregime prin experienii
directs, din cauza locului strict determi-
nat al vietii sale fizic-sociale. In acest fel,
istoria politica obiectiva isi regiseste con-
sonanta subiectivd si reinviazi, ca sa zi-
cem astfel, in confesiune. Asadar, perso-
najele sint asemenea unor receptacole ce
abstrag politicul si ni-l comunica, in feiul
lor subiectiv, fapt care le confera indivi-
dualitate si, in ciuda greutatii sarcinii de
informatie, caracteristici personale. Astfel,
Batrinul este un incorigibil idealist, Ba-
trina, o fire practici, sau cel putin dorin-
du-se astfel, Sora, resignati si refractarai,
Tinarul, de un idealism critic juvenil.
Toate isi gisesc rezonantd si consuni
in fiiinfa eticA a Barbatului, verigi
a prezentulul intr-o traditie de luptd
politicAi a familiei, pentru edificarea
sensului comunist® adevarat al natiunii. Si
aceasta este ideea care fundamenteazi
intreaga trilogie dramatica, politicul fiind
inteles si aici ca un corolar al eticului.

Faptul ca subiectii pier (in conditii mis-
terioase) in lupta pentru cdutarea adeva-
rului, sd citim : pentru intregirea arhivei
istorice pe care forte reactionare incearca
sd o falsifice, acordad substantei lor ceva
din nobletea morald a ostasilor cizuti la
datorie. Personajele, asumindu-gi destinul,
nu mai sint orbite de hibris. Sentimentul
tragic al vietii se sublimeazi prin intele-
gerea necesitatii, intr-o resemnata intris-
tare. Gindurile autorului se transmit li-
bere tocmai de pe acest fond de tristi re-
semnare atit de favorabild meditatiel si
reculegerii in memoria eroilor anonimi ai
istoriei, care o suporti si o fac.

Grupaj realizat de
Constantin RADU-MARIA
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