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SILVIU PURCĂRETE : 

nM i:am propus să in duc 
spectatorului o stare 

de reflexivitate . . .  ' '  

Din .punctul de vedru-e al unui om d c  
teatru, textu-l, Ja pr.ima lleootură, E"Ste re­
barbativ. Comrpus (U,n mondloguo-i, un(>lc 
foarte lu ngi ,  J i psind elementul de intri� 
dramatică şi fiind lin 'J)rinciopal constitu it 
di1n documente �i comentari i de documen­
te, <toate ac:estea II'eprezintă !Pentru scenă 
<>1bstaoole serioase. In acelaşi tima>, scrii­
tura răJmine ·illltereslllntă $i lillCi:tanlt.ă, eve­
lllirnentele istorice şi [pOlitice !PUSe lin dis­
cuţie sensibilizează pe spectatorul con­
tempoMn, pe<ntru că dincolo de docu­
ment intcr\1\in reflexivltlatea şi luarea lde 

atitudine Jaţă de faptu l :i.stori<:. Tocmai 
in aCf'astli zon{t de reflecţie a teatrului am 
cău tat soluţiile dr.amatice. Theodor Mă­
ne:;,cu oreea7.ă u n  u.!]ivers al omulu i absor­
bit rele ,poli t i c. Avem 'ele-a face cu o fa­
mil ie de in telectuali care-şi cau tă  şi-şi 
găsesc in pol it ic  î nsăşi j ustirficarea ,exis­
tentei lor. 

Di n porn i re am i ncercat. cu toate riscu­
rile, să evi t  cal·ea m ijloacelor spectacu­
loase. Ma i :mult  de::î t să :încerc echi.valen­
ţe in imag•ini scen icl' <>te., Ptc., rni -mn 
pt•::>pus s[t ('t'I'PZ un ead t•u d P  a ucl·iţ il' pro­
pice , ,;ă i nduc s•pertatorulu i " s tare de re­
flexivi Late s i m i lară cu aceea a tpersona­
jelor. In acest scop m-am folos i t de o 
muzică ce ;u rmăreşte să :pună spectator·ul 
în starea favorabi lă ascu ltării cuvi n telor. 
Lu mi n i le le-am folosit  în acel�i scop, 
oarecum h i,pnolic. Toate cele trei piese 
se petrec in acelaşi cadru · scenografic in 
care spectatorul e i.nvăluit, cQPleşi t de 
i magi n i  fotografice de 1presă, u nele repe­
tate obsesiv, un ;potop de fotografi i .  I n  
ac·pa,<;tft llPOrinduiaFi trehuic cflUtute or­
di nea, ,sensul. Aceasta este, cred eu, ideea 
fundamentală a p ieselor lui Th. Mănescu, 
legată ind isolubil de sensul istoriei . 

Purtătorul idei i d i rectoare, orientative 
a textu lu i I"St<' p<'l·sonajul Bărbatul, (de 
Olbservat că personajele sînt anon ime, va 
să zică, generi ce) , toate celelalte perso.naje 
fioind proiectii  ale lu i ,  reflexii ale memo­
riei. Aşadar, toate determi nările scenice, 
spaţiale ·şi temporale, le-am compus ln 
funcţ ie !de rpersonaj ul principal. [)e a­
ceea, scenic, celelalte personaje apar şi 
dLS\par după log ica visului.  a memoriei.  
lntr-un fel, sînt chemate. Cu intrarea aor 
în conul l uminat al :scene i .(al memoriei), 
ele C!l!pătă consistenţă, realHate palpa­
bi.Jă, ca intr-un vis !Profund. 

Dacă spectacolul a fost o reuşită, aceas­
ta se datorează in ;primul fiind actorilor, 
care au dat dovadă de o rară devoţiUille, 
implicin'du-se fără rezerve m !Partituri. 
Partituri a căror dificultate, prin condi­
ţia lor insolit.ă, a reprezentat il)entru toţi 
o provocare primită cu ÎIIJVerşurnare . . .  

Reamintim cititorilor . eli in revista ,.Teatrul" au apărut următoarele 
Caiete de spectacol : • DANTON de Carnii Petrescu, la Teatrul Naţional din 
Bucureşti (nr. 2/1975) ; • MATCA de Marin Sorescu, la Teatrul Mic 
(nr. 4/1975) ; e AZILUL DE NOAPTE de Maxim Gorki, la Teatrul ,.Bulan­
dra" (nr. 6/1975) ; • TPEI SURORI de A. P. · Cehov, la Teatrul de Comedie 
(nr. 4/1976) ; • CURCANII de Grigore Ventura, Ia Teatrul TV (nr. 5/1977) ; 
• RACEALA de Marin Sorescu, la Teatrul ,.Bulandra" (nr. 7/1977) • DES­
CAPATINAREI\ de A lexandru Sever, la Teatrul Giuleşti (nr. 8/1977) : • 
CALIGULA de Albert Camus, la Teatrul Naţional (nr. 2/1981) ; • KARA­
MAZOVII de Horia Lovinescu şi Dan Micu, dupl F. M. Dostoievski, la 
Teatrul •• Nottara" (nr :l/19821 ; e IVONA, PRINCIPESA BURGUNDIEI de 
Witold Gomhrowirz, la Teat!'ul Mic (nr. 3/19841 : e LIVADA C U  VIŞINI de 
A. P. Cehov, la Teatrul Naţional din Tîrgu Murcş nr. 7-8/1986), 

·---------- - -- - --- --- ---------
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Deşi nu este chiar ceea ce se chea­
mă un taciturn, nu-i pLace să vor­
bească despre rolurile sale . Discutrim 
în cabina de la teatru. Nimic din 
comportamentul său nu trădează per­
sonajul ce ·Va deveni peste o oră -
domnul Duval, tatăl celebrului Ar­
mand, îndrăgostit de nefericita Mar­
guerite Gautier. Chipul senin, privirea 
deschisă, glasul moderat îi sint m ult 
mai aproape de portretul Bărbatului, 
comunistul :pe umerii căruia se spri­
jină Politica, romanul drama tic al lui 
Theodor Mănescu. Cheia de boltă a 
acestei creaţii, firescul, mai exact spus 
directeţea acestui personaj, pare a fi 
şi una dintre trăsăturile actorului-in­
terpret. In cele trei spectacole de pe 
scena Teatrului Foarte Mic, Nicolae 
Pomoje a realizat o performanţă ac­
to�ască de factură deosebită, un tur 
de forţă soldat cu o creştere specta­
culoa.să a. capacităţii de interiorizare ; 
expresivitatea maximă, cu minimum 
de efecte exterioare. Lucid, uneori c-i­
nic, mai rar maliţios, autoritar cu mă­
sură, echilibrat în vorbe şi în fapte, 
nervozitatea abia de îi e trădată de 
o precipitare a respiraţiei. Tensiunea 
relatiilor cu partenerii şi totodată cu 
publicul o stabileşte direct, din prt­
viri, şt indirect, prin timbrul vocii 
care-i poate deveni brusc mat gutural, 
imprimînd rost!rif o reverberaţie pro­
fundă, un patos perfect adecvat dia­
logului instituit, patosul încrederii de­
pUne în justeţea crezului său. Faţă de 
ceilalţi eroi ai pteset, Btrict anroratt 
în cotidian, el, Bărbatul, fără să se 
a.bstra.gă nici o secundă, reuşeşte, prin­
tr-o excepţională forţă de detaşo.re de 
contingent, să acţionl!ze in planul idef· 

NICOLAE POMOJE : 

"Un rol 
care-mi este aproape 

de suflet 
cum puţine roluri 

· mt- au ost . . .  
. fi , ,  

lor, în numele idealurilor sale. O enig­
matică putere de dominare prin lo­
gica verbului sincer. Actor şi personaj 
conferă statură inflexibilă demnităţii 
u nui neam, din umitinţe şi sttspiciuni, 
din grele încercări şi prea puţine bucu­
rii izbutind şă descrie cum se oţeleşte 
în luptă un ca.TţLcter, intransigent şi: 
totuşi generos, sever deopotrivă cu sine 
şi cu ceilalţi. Deţinător al unor adevă­
ruri fundamentale, sporind cu trudă: 
şi sacrificii comoara inestimabilă a is­
toriei ţă·rii sate, un erou ce aşteaptă, 
cu infinită ll'ăbda.re şi cu o înţeleaptă 
clarviziune, clipa sincerităţii totale. 

- Un rol de care m-om ataşat, oare 
mi-este aproape de su:lllet cum puţine­
rolw·i mi-au fost. Poai1le dOOll' Mi!l'oli.u, la 
absolven·ţă. Sau Maxlat. ln mod sigux .. 
Aston. Rdluri diferite, şi totuşi... 

- Despre Hietllll meu Ma!'at de 
Aleksei Arbuzov la Teatrul Muncito­
resc C.F.R. s-a scris ca despre "un· 
(lOncert de muzicii. de camerA" in car� 
excela.u trei tineri interpreti : Mariana 
Mihuţ, Cornel Dumltraş, Nicolae Po­
moje. Deci acesta rar fi unul dintr� 
primele examene de intensA concen­
trare pe un filon al puritiţll şi poe­
ziei vieţii. V -aţi referit şi la piesa lui 
Harold Pinter, Jngrri.i itorul. un - bine· 
venit :contact cu tehnloUe drama­
turgie! moderne - discontinuitatea 
discursului scenlc, ,Jntruziunea absur­
dului ; deşi supus unor anxletAţl d� 
tot felul, Aston, !Personajul pe care, 
cu o nobilA discreţie, fi aduceaţi In 
prim-plan, clama patetic nevoia d� 
securitate şi buni lnţelegere. In ace­
eaşi ordine de Idei, a acumulkllor 
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THESTL\ (iÎNIHTOi\llE 
La FESTIVALUL DE TEATRU 
CONTEMPORAN de la Braşov, edi­
ţia a IV -a, aprilie 1984 : 

• Distincţii pentru interpretare 
Nicolae Pomoje - Diploma re­
vistei "Astra" 
Jean Lorin - Diploma postului 
de radio şi televiziune laşi şi 
menţiunea specialli. a juriului 

: semnificative pentru cariera dumnea­
voastrA, aş menţiona şi alte citeva In­
tilniri Interesante, care v-au marcat 
eu siguranţA. Lecţia clasicilor, in pri-
mul rind, Sofocle, Antigona - un 
Hemon jucat demult, în 1968 - prl­

. lej de afirmare a unor cutremurAtoare 
adevAruri etern valabile. Recent, 
Shakespeare : l-aţi Interpretat pe 
Edward IV in RJichard III,  o viziu­
ne subtil parodioă, avind valoare ele 
generalizare. La un moment dat, Ibsen, 
Gregers Werle in Haţa să'lbwtică, 

o piesA ce avertizeazA asupra primej­
diei fanatlsmulul, a excluslvlsmului. 
Naturi odios duplicitarA, activ demo­

'lator al valorilor, Preotul din piesa 
lui Romulus Guga Evul medliu in­
tirniplător se însoţeşte cu un alt 
personaj, renegatul Helnrich, .,compll­
cele lui Goetz Intru violarea absolu­
tului", din Diavolul şi lrum.Il Dum­
nezeu. Au fost, acestea, trepte de 
meditaţie asupra condl�lei umane, 
ieri, azi, miine. Trllogla lui Theodor 
MA.nescu v-a propus un personaj de 
cu totul alti structuri, un Ins din 
categoria justiţlarilor categoriei, un 
personaj al contemporaneltiţll noastre, 
un erou cu virtuţi exponenţiale, nutrit 
dintr-o substantialA magmA livrescA. 
dar care ImbracA haine familiare, şo­
cind doar prin perspicacitatea judecă­
ţilor sale, prin temerara sa tenacitate 
de ralsonneur al destinului colectiv. 

- Personajul are cîteva da:te omeneşt i 
in care m-.am regăsit. Lucrul acesta m-a 
ejut.at să mă confund,  să mă identific 
cu el, să-i devin pe deplin solidar. Irutr-o 

<discuţie cu mama sa, aceasta ii repro­
·şează că e Lipsit de OI"ice ambiţi e, că n-a 
incero81t să-şi facă singur dreptate atunci 
cînd a fost dat afară din partid . Perso­
najul meu recunoa.'?te deschis : "Asta e, 
n-am temperament de luptător. Şi, mai 
<ales, n-am ambiţia să parvin ...  ". Nici eu 
nu sint un ambiţios ... Tot Bătrîna il in­
treabă dacă VIa veni la biserică La paras-

... 

AVENTUilA UNEI AllHIVE 
La GALA TEATRULUI ISTORIC 
de la Craiova, ediţia a V-a, mai 1 986 

• Premii pentru interpretare 
Nicolae Pomoje 
Tatiana Iekel 
Sorin Medeleni 

PREMII ATM pe anul 1986 

Silviu l'urcArl"te, pentru regie 
Tatiana Iekel, pentru interpretare 

tasul ei, iar el ii răsputnde fără ocol : 
"N u cred, nu cred că am să viu La bise­
nică. Dar la cimLtir am să viu. La mor­
mânt am să viu ,( ... ) .  Eu nu cred. De aceea 
nu merg la biserică. Şi tu şti i că eu nu 
cred ". Eu i•nsumi sÎITlt un ateu convins . .. 
De fapt, sî•nt exrtrem de multe trăsături 
pe oare mi le doresc asemeni şi care 
m-au apropiat de personaj. Ar trebui să 
ottez zeci de replici pe care, in mare 
măsură, mi le asum ou mina pe inimă ... 

- A propos, cum aţi reuşit să asi­
mllaţi un text atit de vast, urmînd o 
succesiune a asoclaţlllor libere, du• 
blată şi de modalitatea lntropatiei ? 

- Pentru PoUtlca am repetat un an. 
Personajul am i·n.ceput să-1 clădesc cu 
miga.lă şi temeinicie, aşa cum constru­
ieşti o casă. La Trestia ginditoare am 
luCJ"at jumătate de a111 şi, tn mod surprin­
zătoc, deşi crezusem că ne va fi uşor să 
punem pemonajele in mişcare, in relaţie, 
1;01tul s-.a legat mai greu, poate tocmai 
pentru că e�igenţ.a faţă de noi 1nşine 
fusese mai scăzută. Pentru Aventura unei 
arhive n-am avut La dispoziţie decit trei 
săptămîni de repetiţii. Se pare cA., odată 
intrlaţi tO'tuşi în ritmul susţinut al acestui 
pasionant "sertaJ. ", am putut să izbutim, 
a.cce·lerind elaborarea spect.aool'lllui. Emo­
ţiile fiecărei reprezentaţ ii sint, desigur, 
mari,  cum poate doaJr la examene, în 
l i ceu . s.au l a  faC'Ult'3Jte, am mai trăit. Me­
morarea propriu-zisă a textu'lui nu mi-a 
pus prob leme, cit despre rostirea acelor 
pasaje de adresare directă, ele reprezintă 
şi crezul meu. Vă alffiintiţi : "Cui să îm­
părtăşesc, dragă tovarăşe, gindw-ile, nel i­
niştile, întrebările mele, dacă nu parti­
dului meu ? . . .  ". 

- .... .Intre partid şi fiecare comunist 
trebuie să existe un schimb de intre­
bAri şi rAspunsuri de o totală since­
ritate, fără de care comunistul n-ar 
fi comunist, şi partidul n-ar fi partid 
comunist ..• ". El • blne, aceste pasaje 
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cred .că reprezintă o actua.lizare a mo­
nologului antic, avind aceeaşi capaci­
tate de !Penetraţie. 

- RegretUl! meu este că am j u �at doar 
V'l"eO sută de reprezenta t i i  cu Politica, un 
spectacol care ar fi mer1t.at o via\ă mai 
�ungă. lncă cel puj i n două sute · de repre· 
zentaţi i  ar insemna încă două7-eci de 
m.ii de oamen i care ar avea ocazia să 
ia cunoştinţă de un summum cje date 
istori ce de maTe i mpo.rtanţă, vehi culate 
emoţionant prin această originală piesă­
document a lui Theodor Mănescu. 

16 

- Apărut in prestigioasa colectie 
Tl•atru conwntat a Edituri i  E·nin - S'U, 
volumul de teatru care poartă chiar 
titlul Politi l 'a  <>i care l'UPr nde, Pl' 
lîngă alte trei piese ale Sl'.riitorulul, 
şi primele treisprezece părţi ale ro­
manului dramatic, s-a bucurat de un 
remarcabil succes de librArie. Iar lec­
tura oferă avantajul receptării meto­
dice şi integrale a textului, mi\ gin­
desc în primul rînd la acele motto-uri 
care-i conferi\ o deschidere largă, co­
nexiuni cu universalitatea... Ca actor, 
cum resimtiţi dimensiunea simbolică 

a triplei montări, d;mensiun·· s imlJo­

licA impusA prin cadrul unle - a.m­

bianţa insolită a acelui sanctuar al 
austeritAţli, deopotrivă for public şi 

for intim, in care se produce intîlnire:t 

cu un ipotetic confesor ideal, publi­

cul. Urmind a se activa conştiinţele 

prin cunoa.,terc, prin invitaţie la au­

tocunoaştere, prin îndemn la acţiune, 

prin apel la raţiune ... 

Despre "PoNtica " (I} : 

"Desenul mişcării, claritatea ex­
punerii, economia de detalii dau 
întregului o anume eleganţă .�i no­
bleţe. Dintre actori excelează .Vi­
colae Pomoje, nu numai cu1·ajos, 
dar şi inspirat distribuit in acl'st 
rol ; el izbuteşte, cu mijloace sim­
ple, să înfăţişeze in toată compll'­
xitatea personajul dificil al Bărba­
tului, conferindu-i incltă spiritua li­
tate. Nicolae Pomoje monologhea:ză 
cu inteligenţă, a8cultă ate11 t ,  se 
mişcă elegant, degajă farmec. O altd 
remarcabilă realizare are Jean Lo­
rin, interpretul Bătrînului, care> sta­
bilPşte cu fineţe echilibrul dintre 
latura sublimă a personajului şi 
latura sa desuetă, uşor ridicolă". 

VIRGIL MUNTEANU 
"Teatrul .. nr. 6, 1982 

- Rel :� t i a  care se stabi•leş te in peri­
metrul magic al scenei e (l)e necomparat . . •  
He�onanţe!e pe care acest text le tre­
zeş.te in p ubl i c si•nlt impresionante, sint 
Iot,midabile. A m  obset-vat bătri n i  plin­
gind. Am d is:.:utat cu adoaescenţi uimiţi,  
capt ivaţ i .  Odată, la un mati neu, după 
termJnarea speo�CIJOOI•ul ui,  am r-even it in 
SiJilă - uit:asem ceva - şi am dat peste 
doi t.ineri a.plecaţ i cu avidă curiozitarte 
asupm dosat·eior rămase pe birou. Ei 
credeau că acolo vor descoperi şi alte 
l ucr.u!·i la fel de interesante. 

- Cum au decurs repetiţiile, cum 
s-a. cristalizat formula scenlcA a mon­
tării ? 

- Ated't'!iJlitaiea aparent<} a textul u i  
l - a  făcut i n i ţ i·al pe regizonJI S ilvi u  Pur­
cărete să se gîndească la o formulă de 
violen1latre a poub:1i.cul·ui, oare urma să 
f<ie supus citor-va şocuri dure, de naJtură 
Dizică chiar. S-a ren.unţftlt r�pede la aceste 
solluţH, pe măsm·ă ce avans:l'm in studiul 
p1·-opniu-zis al piesei . Intreaga trupă, cu 
o dăruire ext,raot'Ciinară, ne-am aflat uniti 
intr�un s.pi1rit de emuLaţie. Formăm cu 
toţii, adică şi Jean Ldmn F,Jorescu (diJn 
·Păcate, acum. bolnav) , şi Toatiana lekel. 
şi Mal1i.anla Cercei, şi Liana Ceterchi, şi  
Sor.iin Medeleni ,  şi Petre MoramJ, şi 
pr-oaspălt coopllaitUil N�colae Dinică, o ade­
vărată familie. Cred că se simte acest 
•lucPU, în spe::tacol exiS'tă o unitirlle de· 
sti'! a in•ter:pretăii1ii .  O unitate de simtire. 
O ldpsă de ostentaţie in afh-ma:rea răspi­
oaltă a adevăr:ur.iJar, oricit de �ave, ori­
cirt de dureroase. Ca într-o discuţie obiş­
lll!UHă, 111ecesară. 

- Aţi avut cumva curiozitatea si-i' 
vedeţi la rampA, la Craiova, Brilla .. 
Braşov, pe ceilalţi Bărbaţi ? 

- N-am aVUit pmă aourn posibilitatea 
să văd nici o altă versiune sceniocă, deşi 
aş fi Vll"Ut şi m -ar f-i interesat să capăt 
şi :atlte perspective asupra textUJlui, mar 
oalles că am auzit desPI'e creaţiHe lui 
Consllantin Codll'esou, Petre Gheorghiu­
DoJj şi D.am Dobre. Fieca'l'e d i·ntre noi a 
căutat să mate�ia:lizeze inot:r-un aH fel, 
personal, .idefle ce dau viaţă acestui erou 
de sorginte cami,Lpetresoiană. Important 
este că această piesă a fost scr.isă. Perso• 
najUJl Bărbatului există independent de 
nod, in!terpreţii lui. Şi aproape că, La un 
rnDment dat, se poate dispensa chiar de 
cuvinte. lmi imaginez chiar că stăm fată 
in faţă, eu şi .pubLicu'l, fără să rostim· 

nici un cuvint. Şi intelegem totul ... 

Convorbire realizată de 

Irina COROIU 
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TA TI ANA IEKEL : 

"Am trăit şi eu vremurile 
BătrÎnei . . .  cu atît mai 
interesantă deci a fost 

retrăirea . . .  " 

Aventura... Politicii noastre - penrt.ru 
că toată echi pa ne revendicăm, cu orgo­
l i u  şi conştHn�a val ori i sa;le, de Ia tri.Io­
gi.a lui Theodor Mănescu - a inceput 
cu prima lectură a Politicii, i n  ptima 
lună a anului 1'982. ŞtiJalm, încă de pe 
atunci , eli trebuia să ne mai aşteptăm 
la . . . citeva "pnime 'lecturi ", cu con1Ji,nuări.e 
dramatice ale Politicii (1). Era prima 

da·tă, după mulţi ani de teatru, cînd 
eram pusă in faţa unu i person10j care 
ave:-t să evol ueze şi după ce cortina f i­
na lă cădea. Şi mi-am regăsit, astfel, de· 
două ot•i, de-a lungui a încă două "prime 
lectul'i ", personajul, imbogăţi•t, l -am re­
găsit cu bucurje şi, nu mai puţin, cu 
surpri ndere . Mi-am indrăgit personaj ul 
de la bun inceput. Am cre?JUt in Bătrî n a .  
Este, d e  altfel, prima cond iţie a mese­
riei : aceea de a ·crede in personaj .  Am 
trăit şi eu vremurile Bătrî·nei , pe ci nd 
er·.am încă crudă. Cu-atît mai inrteresoan t::i 
deci a fost ret.răirea, din perspectiva a l tei  
vir.srte. Să spunem că evolut ia pcrsona­
juJl ni este cu totul special ă, intr-o struc­
t ură drama.turgică cu totul speci ală . Per­
sonajul i·ncepe să trăiască pe scenă, co­
menUllldu-şi moartea - accidentul fatal ­
pent•l'U ca, pe parcursul trilogiei, să se 
reîrl'lltrupeze, să-şi recîştige viata. In Aven­
tura unei arhive (Politica - III), Bătrîna 
îşi retrălieşte - chiar dacă numai i n  
arnLnil!il!"ea celor vii - ti-nereţea. De aceea,. 
chi-ar dacă moa.rtea t!i nu estP, 
poat<>. decit o intLmpJa.re, un c-arpriciu 
al haZ!anlului , supravieţuieşte i{]f'Ca 
df' om adevăt·at, de comun i!'.t. Si·I.,'Ur, 
"i  Bătrîna traversează stălfi·l(• omf'­
�eşti care sînt tndoieli'lc. C r.ti tudin ile vor 
fi aîştligate de no�le generaţi.i. Politicile 
1 ui Theodor Mânescu sint spectacole de 
văzut şi, poate, mai ales, de ascultat. 
ln 81Cest sens, co/llaJborarAa cu regizorul 
SUVILu P'l.llrcărete a fost perfectă. M-a 
surpi"'i ns, pe de a'lltă parte, in 11100 .plăcut 
i·nteresJUI pubLioului, cu �e am petrecut 
nu numai ceaswrHe spect!acoi:ului , clar şi 
cele ale dezbatenHor. PersonajeJle cu care 
ne-am irnrtmnLt noi, inJtreag:a echipă, sînt 
dintre acelea care pot împlirni personali ­
toa:tea actorului. 

Decor la T1·cstia ginditoare 
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JEAN LORIN : 

"Experienţa mea 
cu spectacolul politic . . .  " 

La u na di ntre in1nlnirile de iluoru obiş­
nuite ale oolectivului artistic cu directo­
rul teatrulu i ,  Dinu Săraru, unde se cern, 
critic .şi ai\Jtocritic, real·izările., ca şi men­
ţinerea lor 1a un lin.alt !IliiVel artistic , 
precum şi perspectivele �rtoriului pro­
JJID;, de�plindem că ia Teatru·l Foarte 
Mic vom intra [n ll'�tiţii cu o piesă 
politică : Politica de rrbeodor IMJănescu . 
Elementuil major, în alcătuirea ;reqJerto­
riului, 11 reprezi•ntă lucrăTi din dr81n'batu.r­
gia contemporamă. !Alegerea �or cu :mare 
,grijă şi (!i,g.cernămint, cu entuziasm şi 
cred i nţă �n .reuşita dialogului cou publicul 
�neobişnudt eu acest gen de s;pectacol ) ,  a 
io.st un obiectiiV principal ce şi 1-a propus 
dintru inceput di.rectorul teatrulu i .  

·In ceea ce m.ă •priveşte, nu pot să as­
·cund indoiala, sc�l1icismul, ce nu II1tă pă­
răseau. La priuna lectură, am avu t sen­
zaţia •naufra:gii\Jlui. Spre casă, cu textul 
subsuoară, mergeam cilătinat de ogîndul 
că nimeni şi  nimic nu mă mai :poate 
salva. IPe drumul i.ncercat cu groază al 
-repetiţiilor, tn faţa 1\Jnu.i text incheiat [n 
date istorice : ani, zile .şi nume prqpri:i, 
1egate de evenimen·te social..opolitice, ce 
trebuie cu sfiillţenie re.9pectalte şi S!PUSe, 
1:perioad.a dstorică •Il93&-1952) , cu o viaţă 
de familie paralelă şi �lllliPllcată evenlmen­
telo.r dramatice (acestea imi clŞtigau in­
teresul, înfiormu"''lllă) - mă vedeam, cu 
cei treizeci de ani ai mei de experienţă 
·scenică, un illevolni.c, 1\.1111 invins. 

Ti·rnpul, neîndurător cu asemenea slă­
biciuni, aducea fără amîiilBil'e zilele vizio­
nării şi premierei ; eram un Snecat. 

... Şi. . .  şi... intr-o zi... la o repetiţie, �·l'l. 
prag de a dispera, in. cercu� nostru sce­
nic, regizorul Silviu Purcărete, cu alv 
sale "o mie de oprobleme" şi eu, .,a o mie 

una ", a fost martorul ,principal ca şi co· 
legii mei, descumpăniţi, al căror sprijin 

il ceream (Tndeo.sebi al lui Nicolae Po­

rnoje, CI\J care aveam ;stovitoare dialo­

gu ri, la descoperirea 1\J nui  drum de echi-
1ibru scenic), au fost mart.ori, zic, că 
·personajul meu, Bătrlnul, intiner'se. Mli 
se lumlna.se mintea... sufletuL. La cele 
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oe aveam de s,pus, ham dat llln fei de 
umor muca-lit, l-am făcut pus pe glumă 
şi ll'ăs:făţat, .tmpletinld armonios S{PUSele 
grave cu un 'llJill()r di\JII'eros, omenes� no-s­
talgic, tragic, c!i.ştigtnd astlfel simpatia 
publ·icului. 

Am cunosCIIJt, !Pe parcurs, :m:lracolul 
bucuriei ser.ilor de spectaJCOl, liuînd aplau­
ze, cuceri.nd opartlciparea şi adeziunea 
s>oeet;atoT"ilor. 

Şi, iată, aşa s-au topit : groa.za, Sndo� 
iala, scepticismul, !frica d•e neputinţă, 
!n lf.aţa uni\J i text neobişnu it, cu valori 
pe care 118 inceput nu �e des!UJŞisem . 

.tn stagiunea 1983---4984. s-a pus in 
scenă parlea a U-a, Trestia ginditoare, 
in care Bătrmul meu nu se mai tinguia, 
nu anai obosea, ci se răsfăţa - după oe 
invă.ţa textul bine ! ·La fel, am cules a­
prec�eri. 

Aceasta a fost experienţa mea cu 
spectacolul polWc. Gindind acum melan­
colic c;i prietenia şi respectul ce mă lea­
gă de autorul Theodor Mănesoo nu au 
fost pe mai depa.-te întregite de partici­
pare1 mea (din vina mea !) şi la a treia 
par•P a tri logiei. 
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• NICOLAE DINICĂ : 

, , Trebuia să inventez 
o biografie . . . " 

Foarte interesant, să te intilneşti cu un 
astfel de rol ! Pentru prima oară, in ca­
riera mea de actor. de 25 de an i ,  stau fatii 
:.-. faţă cu o astfel de partitură - care nu 
oste nici de recitat, nici de jucat, nici ::le 
Intruchipat. Este o modalitate de expre­
sie aparte. Căci dacă .personajul comunică,  
el nu se comunică. Bogat in planul ideilor, 
zldrcit in .plan sentimental. 

M-am văzut in situaţia să nu merg pe 
drumuri bătute. 

Exprlmtnd .ld<'i, ma i mul.t, oitind mesaj<', 
trebuia să inventez o biografie care să-i 
dea personajului adevăr psihologic, auten­
tlclta·te şi, in ultimă in.sllanţl't, 'V'iiaţă, Th�­
dor Mănescu nu este uşor de abordat. El 
te lansează într-un univers de idei şi te 
părăseşte. Dacă nu eşti atent, te poţi în­
scrie pe o orbită greşită. Eu, trebuind sii 
comunic ideile lui spectatorilor, am în­
cercat biografia aproape nescrisă de autor. 
Am reuşit, apelînd totuşi la o metodă sim­
plă, dar atit de puţin întrebuinţată azi de 
ack>ri. Agăţjndu-mă de citeva date bio­
grafice, am amplificat această parte de 
omenesc pînă la limita reflexivităţii,  de la 
care intram cu adevărat în rol. tn felul 
acesta, am considerat că pot. crea un echi­
libru între ceea ce se întîmplă în scenă :)i 
ceea ce nu se IntimplA In scenă, dar tre­
buie să se afle. 

MARIANA CERCEL : 

, ,Personajul se zbuciumă 
zadarnic să se sustragă 

eveninzentelor . . .  ' '  

Prin Brecht ş i  Maiakovsk i sînt aduse­
argumentele posibilităţilor diverse, nelimi-. 
tate, ale unui teatru politic ce nu îşi re-. 
fuză, ci, dimpotrivă, îşi asumă structuri �i 
expresii originale, cu forţă novatoare, do - .  
vedind c ă  politicul poate fi un element al' 
progresului artei scenice, bineînţeles cu. 
condiţia de a nu schematiza, de a nu trans­
forma scena intr-o catedră, într� morali-­
zarea inabilă sau dogmatică a pU\llicului. 
Aceste posibile exigenţe ale teatrului po­
l itic sint respectate cu bune rezultate tn 
dramaturgia noastră contemporană, ai că­
rei eroi îşi raportează cu tot mai multă 
pregnanţă faptele, ideile şi atitudinile la 
învăţămintele istoriei, dar şi la întrebările 
tot mai complexe ale realităţii. Căci azi, 
mai mult ca oricînd, individul nu mai 
poate fi imaginat izol�t de colectivi·tate, 

ferit de impaetul cu rigorile timpului in 
care trăieşte ; însuşi gestul de sustragere 
de sub tutela acesk>ra conţine semnifica­
ţia unei atitudini. 

Diversificindu-se, noua noastră drama­
turgie, fie că îşi alege subiecte din trecut. 
fie că se îndreaptă către conflicte ale pre­
zentului, se impune interesulUI publicului 
prin ceea ce se poate numi fără ezitare -
ca fiind una dintre dimensiunile el deflnl-
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,_orii - dimens i u nea pol i ticii. Horia Lovi­
nescu sau D. R. Popescu, Aurel Baranga 
sau Tudor Popescu, Mihnea Gheorghi u  
sau Marin Sorescu, P a u l  Everac sau Ion 
Brad , Dinu Săraru (prin dramatizarea ro­
manelor sale) ori Theodor Mănescu 
prin trilogia recen t încheiată - aduc a t·­
gumente puternice ş i  in acel aşi timp di­
verse in s prij inu l idei i  că teatru l contem­
poran nu poate fi imaginat în afara pol i­
Leului decî t cu pretul sărăciri i sensu rilof 

.sale şi  a puterii de a i n teresa şi a influ­
enta p u b l icu l .  

Ca .adt'i ţft la 'Teatrul M k  - teatru <'a>rP� 
·aşa cum se ş tie, promovează prin însuşi 
programul său piesa declarat politică -
am avut pri lej ul de a face parte din d i s­
tr ibuţia celor trei piese scrise de Theodor 
Miinescu, o dramatică şi !ucidă reconsti ­
tui re, prin personaje provenind d i n  trei 
generatii ale aceleiaşi familii ,  a ultimei 
jumătăţi de veac din istoria ţării. Recon­
stituirea propusă de autor într-o formulă 
inedită, ca o insistentă punere în pagi n ii  
a documentelor epocii,  c u  preocuparea de 
a descifra cauza şi consecinţele unor eve­
nimente fundamentale pentru destinul 
poporulu i şi al partidului, nu este făcută 
doar din dorinţa de a redescoperi, ca un 
c ronicat· conştiincios, trecutul. ci  cu vit­
d ită intenţie - poate prea vădită uneori 
- de a determ i n a  o meditaţie asupra pn�­
zentului şi viitorului d i n  perspectiva lec­
ţi i lor trecutului ,  de a citi mai adînc şi mai 
nuanţat, cu ajutorul acestora, realităţile şi  
rel aţiile ce se pot statornici între perso­
naje, detenninîndu-le atitudinile şi reac­
ţiile in prezent. 

Sora - personajul pe care-I intruchi­
pez - se zbuciumă zadarnic să se "sustrag.:. 
evenimentelor, să se situeze in afara lor : 
la un moment dat - agresată fi ind, şi de­
rutată de evenimente, dorind să-şi păstreze 
liniştea - declară că nu face şi că nu vrea 
să :liacă poliitică : in fond, dorinţa ei e de a 
ignora, de a refuza actualitatea (i.l plan 
personal), deci istoria (in plan gene.: all -
lucru imposibil, de altfel, pe care pare a-l 
inţelege, in cele din . urmă, chiar Jaca re­
fuză categoric să-I accepte. Cazul ei de­
monstrează incă o dată, dintr-un un<;ht 
aparte, complexitatea de neocolit a rapa r­
turilor dintre indi\id şi ooiectirvitate. 

Desi gur, faţă de modul tranşant cu c'lre 
părinţii sau fratele ei se confrunt:'l şi :;� 
definesc pri.1 partic iparea la ishr i�. per­
sonajul Surorii se păstrC�ază Intr-un uni­
vers modest, limitat in ce pnvej�e ideiJ.e, 
nu însă şi trăinie, care, tocmai prin eşua­
rea tenta�i ,·ei de a se refugia din i"t.ori.� şl 
din prezent, cl�vin tulburătoare, drama�ice 
pînă in pragul tragicului. 

Fireşte, tnHogia lui Theodor Măn€'SCU 
propune o modalitate specială de a face 
teatru politic. Şi alţi autori, alte piese, 
vin sii confirme adevăru1 că prin asuma­

Tf''l politicului dramaturgia noastră işi 
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• Ct'l'<"azii pn•mis<•)p pi"Ofun:r.imi i , d iV<'Tsi lttt ii 
� i  ol'i g inalitit t i i ,  �tiP contut·ări i unor t•roi, 
unot· p<>r.;onajp Yi!HbÎ'IP, mcmorabilP, <'Om­
plexc ş i  putprn i<'<', <'U PI'i ztt IH puhlir.  Şi 
( 'arc> aMot· nu4i v.isPaztt sit dea vinţ[t s<'P-
11 j('[l unot· < tli.('lllPn!'a JWI'SOnajP, nwnit<• 
lllt'lllOrh·i <'Ol<'<'tivc>, lll'in VI'<•mi 7 ! 

SORIN MEDELENI : 

, ,0 experienţă fantastică 
pentru un actor tinăr . . .  " 

La prima vedere, distribuirea intr-un 
asemenea rol (rolul Tînărului) ar putea in­
semna o pedeapsă pentru un actor abia 
ieşit de pe băncile Institutului. Eu decl:lr 
convins : este o mare şansă. Este o mare 
şansă să joci într-un spectacol de o fac­
tură atît de deosebită cum este trilogia 
Politica, Trestia ... , Arhiva ... , concepută de 

acest distins om de cultură care este Theo­
dor Mănescu. 

Este o ex·peri enţă fantastică pentru un 
actor tînăr : la un metru de spectator, iti 
expui punctele de vedere, intrebArile mis­
tuitoare, legitime virstei. Aş·teptărlle, fră­
mîntările, dialogul, de multe ori in contra­
dictoriu, cu părintele tău. Generaţiile se 
confruntă pe faţă, bărbăteşte. IntrebArile 
primesc răspuns, sau aşteaptă răspuns. Am 
aflat lucruri formidabile, pe care nici lec­
turile nici manualele de istorie nu mi le 
dăduseră. 

Dacă, in urma unui monolog care se re­
ferea la momente cruciale din istoria noas­
tră, monolog rostit cu măiestrie de Po­
moje, sala a izbucnit in aplauze, inseamnă 
că ne aflăm in faţa unui eveniment unle in 
teatrul românesc şi sint fericit că am luat 
parte la el. 
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• CONSTANTIN 
RADU-MARIA 

"Politica" sau dramatismul memoriei . .  
, .Ajung d i n  ce in  ce mai mult să cred :il 

nu e vorba n ici de forme vechi  şi  n ici d? 
forme noi , şi  că omul scrie fără să se gîn­
dească la nici  un fel de forme, scrie pentru 

oeă scrisul se revarsă l i ber din sufletul  
�ău ", Această repl ică a lui Treplev d i n 
Pescăruşul de Cehov o regăsim i nserată ca 
motto Ia capi tolul doi al primei piese din 
tt'i'log i<t l u i  TJH'odor Miuw�c·u.  

E o idee profundf1, pe care Theodor 
Mănescu şi-a asumat-o ca bază a unei ps­
tetici proprii, fi ndcă fără condi ţ i a l ibertă­
ţii gîndului formele nu ar avea v i a ţă.  Cri ­
ticul e<;te dator să caute însă în două d i ­
recţii : o dată către gînd, într-adevăr, re­
levin d u-i incoativi tatea sa, i ngen u i tatL•a ş i ,  

incă, foşnetul u nor determinaţii  nespuse, 
<Iar presupuse ca absente prezente, şi a l tă 
<iată către formele pe care gi ndul le ia în 
zicerea sau frazarea sa şi care il conduc 
pe crit:c spre o tipologie a discursului  care 
-circumscrie şi legiti mează însuşi faptul l i ­
terar-artistic. 

Gîndul obscur. la începu·t, e însăşi voinţă 
<le formă, voi nţă de a găsi un rost, o a.şe­
:zare în tipare specifice a unor sensuri ale 
vieţii propri i scri i torului - nu atit de 
profesie cît de vocaţie, o viaţă pe care şi-o 
Tecunoaşte de la început a fi de n atură 
dublă, întreţesută, aşadar, d i n  realitate şl 

elin  ficţiune, d i n  ceea ce este şi ceea ce ar 
fi putut fi,  d i n  ceea ce va fi fost şi nu mai 
este, dar poate să fie. Aşadar, gîndul scri­
i torul u i  căutător de adevăr ş i cău tînd şi 
adevărul căutării sale ţese continuu o in­
trigă în tre real şi posibil, relevîndu-1 pe 
u n u l  ş i aşteptînd revel aţia de la celălalt 
şi împlinindu-le în misterul creaţiei.  

Theodor Mănescu cu dreptate îşi nu­
meşte trilogia o operă de ficţiune, chiar 
dacă ea porneşte să se constituie d i n  flu­
xul capricios al  memoriei sale.  Memorh 
sa, ca fapt de conştiinţă politi<:ă. Sen�­
rilc şi sC'mnificaţi'ilc propriei vieţi nemij­
locit!' ·(proba iJil trăite) ori mijlocite prin 
i n formaţie Je transcPnde În S!JrUctUra JX'r­
sonajUlU i , ai<"i num it generic Bărbatul, 
<'dificind <lstff'l un p!'rSOn'aj paratHgmatic-, 
un modPI dP ronşti inţf1 a in tC'!Pctualulu i 
comun ist, conşti i nţf• carP s<' constitui(', se 
clarifieii a ici şi acum , in i luzia nemijlo­
ci l·ii pc carP ne-o ofPră scena, tC'atrul .  
Şi , astfel,  iată C'U m  <"riti ca �induh.:.i nC'--a 
condus la forma 'IX' care a luat� gindul 
scris, d i scursul, OJX'rll arătîndu-nc tot­
odaMI j ustificarea acestcii forme ()e a fi 
memo,•ia,listică dramatizată. Drama constă 
in a IIH' ariita run fapt C'Xemplar, Sf'lll­
nificativ uman, in nPmij locirPa constitu­
irii S<tlC', memoralistica are ca scop 

• 

Desp1·e "'I'res:ia ginditoare" : 

" .. . ll şi Interpretează •, a.�tfel, cu 
toată bogata-i incărcătură de re/lec­
ţii, Nicolae Pomoje, intertortzat, cind 
fră11l1Întat, clnd reC"Ules, hotărft dar 
veşnic interogativ, dindu-ne imaginea 
frumoasă a unui om ce · alege o sin­
gurii dată fn vtaţif şi pentru totdea­
una. Jocul său e modern prin auste­
ritate şi dtrecteţe. Blitrfnul e de o 
seriozitate adfnclf şi deopotrivă de 
un umor jovial, tntervenţttle sale 
fiind, ctteodată, savuroase, uneori 
puţin bizare ; ştfe multe şi le po­
vesteşte admirabil, cu silabe de li­
nişte ce prepaTă surpriză. Jean Lo­
rin Florescu fi dă astfel personaju­
lui o senectute atrăgătoare. Calmul 
şt surisul Tatianei Iekel conferă Bă­
trfnei o aurli luminoasli ; o vedem 
ţesfnd tot timpul, evocînd una din 
Parce. Sora, rigidizată şi acrită, fn 
tensiune continuă - prin consecin-

• rolul Bărbatului (n.n.) 

ţele unri existente traumatizate, ra­
tate - e remarcabil concepută de 
Mariana Cercel, siluetă fină, glas 
aspru, figură casandricii, adumbrttă 
de probabile macerări interioare. 
Tinerii - Sorin Medeleni, Petre Mo­
raru - fac personaje de anvergurii 
mat redusd dar autentice. Tlnlfra, 
Llana Ceterchi, are prezenţă sce­
niclf ... 

Reuşita acestui spectacol inctront, 
pasionant, care se ascultlf cu un fel 
de evlavie laică, desigur de sorginte 
esteticlf, şt care n-are, peste nece­
sităţi, decit citeva efecte hitchkokie­
ne - adică misterioase bătăi fn uşă, 
telefoane nocturne fără conversaţie, 
de o altă categorie teatrală - e a 
regizorului Silviu Purcărete. Auto­
rul il datorează si succesul repre­
zentaţiei cu prirn.Cr piesă." 

VALENTIN SILVESTRU 

"România litereră", 15 martie 1984 
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in i ţ i l'n'a in tn'(·utul  istork pentru o 
mai largă istoricizare a conşti i n ţei cel x 
ce iau act de ,,jurnal" sau "mE-morial" . 
Memorialistul incE'arcă să se constituie in  
raportor obiectiv al  faptelor istoric sem­
ni ficative ; pri n pathusul expresiei, dram:1 
ne pare mai legată de ceea ce numim in­
dPobstc subiPdivitat•• . .  \�adar, prima mo­
dalit<

.
tte s•·amimtt cu m [trturia, a doua, cu 

m;irturbirPa. Şi  tocmai d in mă1·turic ş i  
mtu·turisi rc �i-a construit Tlwodor Măncs­
l'U tt·i log ia s;1 d1·ama tic.i't. E)a pi\strcaz{t d i n  
mPmot·ial ist ic<i f.ra gnwnt.'lrismul ş i  t'<•I�·­
J'inţa ; unPori, în ce priVI"":"te ref<�rinţck, 
sl' nwrge atît de dPparte incit se 
n·compun 1wntru noi destinelt • unor 

p••r•;ona.i<'. unl'i<' i storil'P�tP !'<'ale, i r· ·  
«l'urte f i �P dl' d i cţ ionar ach-­
y[u·atP "cutTiculum vital'", de per�o-· 
naje posibile, ale unor drame posibi l<'. 
Abundă date şi referinţe de istorie poi i ­
tică contemporană a României i n terbel b•·  
şi postbelice, cu scopul de a demonstra c:l 
d rama l u ptătoru lui politic,  cu alte cuv i n l L' . .  
drama omului purtător d e  istorie este dr<l­
ma istoriei ţăr i i  căreia ii apartine. Este t i ­
ceşte, această structură de dicţionar esl L' 
voită de scriitor. La inceputul păl'ţii i n t i i  

a trilogiei este u n  p r i m  capitol care tran­

scrie in maniera colajului, pri ntre ştiri de 

senzatie de ultimă oră, şi  apariţia u n o r  

Despre �:\vPntura u n e i  at·h i ve" : 
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"( ... ) Spectacolul e realmente in­
citant prin simplitatea, cursivitateCI, 
limpezimea expresiei, prin clarita­
tea expunerii, prin savanta aUer-
1lanţă a ritmu!'ilo1· impusă de piesă, 
prin solicitarea discretă şt totuşi 
stăruitoare a participăr.ii spectato­
rilor". 

"( ... ) Nicolae Pomoje şade mai tot 
timpul la masa de lucru - sar­
cină ingrată pentru un actor - şi 
rosteste cu o vorbire a bia auzttă 
dar ·perfect inteligibilă monologu­
rile personajului său, convins de 
forţa lor dramatică şi convingător 
prin propria-i forţă dramatică. Sint 
rnwmente in care interpretul pare 
a se topi, a se destrăma ca un 
qbur, a se ascunde îndărătul vor­
belor, atfta farmec, savoare, greu­
tate dă replicilor. Cu gesturi puţi­
ne, echilibrate, cu glas cald, cu o 
privire deschisă, inteligentii, cu o 
mişcare elegantă in simplitatea el 
majestuoasă Nicolae Pomoje stră­
bate drumul greu al creaţiei sale, 
sigur de sine şi biruitor". 

"Sorin Medeleni demarează tu­
multuos, abrupt, aproape brutal în 
rolul Ti.nărului, pentru a dobîndi 
pe parcurs echilibru şi maturUate, 
atingind spre final cota înaltă di' 
ardere lăuntrică şi asemănîndu-se 
tatălui său in chip izbitor in clipa 
in care ft preta locul la masa de 
lucru, deci arhiva, deci idealurile 
de o viaţă". 

"Mi-a lăsat o impresie deo.�ebită 
interpretarea pe care Nicolae Dinică 
o dă Bătrlnulut. O febră interioară, 
dublată de o inteligenţă mereu is­
coditoare caracterizează personajul 
aşa cum fl concepe Nicolae Dinică. 

Credinţa nestrămutată ·În rostul con­
diţ.lci pe care şi-a asumat-o .�e im­
pleteşte cu preocuparea tandră 'pen­
tru Bătrîna care-i stă mereu alături 
şi din cind in cind, dise1·et, cu 
spaima morţii, ca una dintre per­
spectivele eşecului." 

VIRGIL MUN'DEANU 
"Teatrul", nr. 7-B/1986 

"( . . .  } Pe pereţi puzderie de i m a­
gini fotografice, un univers septa de 
figuri, grupuri, manifestări gregare, 
momente a le holocaustului /a.�cist, 
in scenă citeva spaţii vag delimi­
tate : cabina aparatului clandestin, 
luminată intermitent de un bec 
roşu, o masă lîngă care se .intilnesc 
cei doi eroi tehnicieni ai partidului, 
aflat in adîncă i legalitate, apoi, un 
birou $i un fotoliu adinc, din care, 
multă vreme nemişcat, fşf rosteşte 
confesiunile cu un glas grav, bine 
timbrat, cu intonaţtf uneori tulbură­
toare, cu o privire albastră -pă­
trunzătoare, care treptat se adum­
breşte şi se .�tinge, Bărbatul, re­
marcabil configurat de Nicolae Po­
moje. El are, evident, harul dialo­
gului activ - de care pomenea 
Victor Ion Popa - cind vorbeşte 
direct cu alţii, glăsuind rar, subli­
niat, tăcfnd mult, totdeauna inte­
riorizat, dar şi cel al dialogului 
cind interlocutorul e presupus sau 
nevăzut, pentru nof (cum e Anche­
tatorul)." 

"Tattana Iekel portretizeaza cu 
un calm şf o călduri! ce subjugi1 ; 
ea spune lucruri grozave fări! sii 
clipeasci!, vădind un caracter ex­
cepţional şi :tntreţtne o camunkare 
ireproşabilă cu partenerul". · 

VALENTIN SILVESTRU 
"România literară", 29 mal 1986 
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dicţionare. Fi u l  personajului principal lu­
· crează la un d icţionar de personal i tăţi,  
personajul principal ce1·cetează arhivele 
mai mult sau mai puţin ori deloc secrete 
din ţară şi străinătate. Dicţionarul nu e 
numai un container de informaţie organi­
zată, dar şi un instrument de orientare a 
omului in lumea bulversantă, epuizantA, a 
informaţiilor. Aşa fiind, intreaga trilogie 

·dramatică işi precizează functia de a fi 
iniţiatică, arătînd nu numai adevărurile 

· comuniste, dar şi calea singură şi sigură 
către ele printre fapte istorice, unele con­
trariante, printre interese de clasă sau de 
grup social, uneori ridicate la rang de 
principii ; şi această cale nu poate fi decit 
aceea a increderii in partid, in condiţia 
totalei reciprocităţi. Această hermeneutică 
o găsim mai cu seamă in partea de con­
fesiune, de mărturisire. Personajul l!$1 
mărturiseşte in scrisori. cu o totală s ince­
ritate, indoieli le, întrebările sale, analizind 
.şi unele probleme doctrinare, ca de pildă : 
rolul statului in administrarea proprietăţi i 
�ocialiste, critica prezentului in numele 
viitorului, contactul dintre ideologia co­
m unistă eliberatoare şi tendinţele mito­
logizante ale maselor eliberate, problemele 
alienăl'ii şi al� persisten.ţ('i renomenulul 

religios, şi, in general, ale contradicţiilor 
din societatea socialistă, in fine; proble­

· me de democraţie socialistă. 
Dincolo de tonul confesiv, aceste scrisori 

ţes o eseistică politică subtilă, autorul vă­
dindu-se un fin dialectician al ideilor. 
UnelP formule sint memombile : "Cea mai 

bună critică a criticii burgheze la adresa 
socialismului este critica prezentului in 
numele viitorului comunist" ; "Mitul este 
peUcula negativă a categoriei" ; ,.Intre 
aventura libertăţii şi liniştea securităţii n u  
alege e l  (omul-n.n.), m a i  degrabă, securita-

; tea ?" ; ,.Trebuie să reinvăţăm in fiecare 
zi arta de a convinge" ; "Socialismul este 
o orinduire superioară numai dacă favori­
zează apariţia a mHioane de personaU.tAţi" ;  
,.Nu mi-ar plăcea să trăiesc ca un Guliver 
printre uriaşi, dar nici printre pitici, ci 
doar ca om intre oameni ..." . Toate acestea 
indică un spirit deschis, antidogmatic, ra­

· ţionalist, adept al echilibrului şi măsurii. 
In ult:iima piesă a trilogiei, Practica sau 

Aventura unei Arhive, referinţe'le cedează 
1ocul mesajelor, scrisorile cedează locul 
rAspunsului de anchetă. aceasta face ca 
dramatismu l  oarecum introspectiv, comun 
primelor două piese, să devină aici ma1 
activ. Starea de anchetă in care se afl�'t 
eroul este prin ea însăşi dramatică. Me­

·moria cedează locul acţiunii ; mesajele, 
·fapte de informaţie politică obiective, sint 
vehiculate de subiecţi, Bătrînul, Bătrina, 
care le colorea:z;ă afectiv prin atitudini 
directe, personale. Fluxul de energie, la­
tent in prima şi a doua parte a trilogiei, 

·alei se eliberează, biografiile personajelor 

nu mai sînt mijlocite prin evocan. ci ,;e 
rezolvă in "si tus uri " dramatice. Bătrînul 
şi Bătrîna, apariţii ale arni ntirit Bărbatu­
lui, capătă consistenţA, concreteţe, su r­
prinşi fiind in nemijlocirea activităţii lor 
revoluţionare. 

E locul să subliniem că trilogia are in fapt 
un singur personaj, Bărbatul,şi că toate ce­
lelalte personaje care populează piesele : 
Bătrinul, Bătrîna, Sora, Tînărul, Al doilea 
tînăr etc. sint proiectii ale memoriei afe ;­
tive, pe de o parte, reflexii ale reflectării, 
pe de altă parte, chemate in prezenţă sce­
nică ca intr-un spaţiu de conştiinţă, după 
legile psihologice discrete ale gindirii me­
ditative ; de aceea. - amănunt tehmc 
semnificativ - scriitura nu conţine aşa-zi­
sele paranteze de joc, referi rile l a gesturi. 
E un mod al scriitorului de a sublinia or­
ganicitatea memoriei, discreta ei contigu i ­
tate cu lumea. Aşadar, celelalte personaJe 
vin in contact cu personaju l  principal fie 
ca alter ego-uri, fie mai cu seamă ca pre­
lungiri ale personajului principal, intr-o 
lume istorică pe care el nu a putut să o 
cunoască in intregime prin experien l ă  
directA, din cauza locului strict determi­
nat al vieţii sale fizic-sociale. In acest fel, 
istoria politică obiectivă îşi regăseşte con­
sonanţa subiectivă şi reinviază, ca să zi­
cem astfel, in confesi une . Aşadar, pers:>­
najele sint asemenea unor receptacole ce 
abstrag politicul şi ni-l comunică, in felul 
lor subiectiv, fapt care le conferă indivi­
dualitate şi, in ciuda greutăţii sarcinii de 
informaţie, caracteristici personale. Astfel, 
Bătrînul este un incori·gibil idealist, Bă­
trîna, o fire practică, sau cel puţin dorin­
du-se astfel, Sora, resignată şi refractară, 
Tînărul, de un idealism critic juvenil. 
Toate işi gAsesc rezonantA şi consună 
!n fiiinţa etică a Bărbatului, verigA 
a prezentului intr-o tradiţie de luptă 
politică a familiei, pentru edificarea 
sens ului comunisti" adevărat al naţiunii. Şi 
aceasta este ideea care fundamentează 
intreaga trilogie dramatică, politicul fiind 
înţeles şi aici ca un corolar al eticului. 

Faptul că subiecţii pier (in condiţii mi.>­
terioase) in lupta pentru căutarea adevă­
rului, să citim : pentru intregirea arhivci 
istorice pe care forţe reacţionare încearcă 
să o falsifice, acordă substanţei lor ceva 
din nobleţea morală a ostaşilor căzuţi la 
d atorie. Personajele, asumindu-şi destinul, 
nu mai sint orbite de hibris. Sentimentul 
tragic al vieţii se sublimează. prin înţele­
gerea necesităţii, intr-o resemnată intris­
tare. Gindurile autorului se transmit li­
bere tocmai de pe acest fond de tristă re­
semnare atit de favorabilă meditaţiei 'ii 
reculegerii in memoria eroilor anonimi ai 
istoriei, care o suportă şi o fac. 

Grupaj realizat de 
Constantin RADU-MARIA 
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