
• 

�RONICil 
l'Rilhlii.'I'I�ii 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREM IERĂ ABSOLUTĂ 
TE.\TRUL NAŢIONAL 
I>IN CRAIOV :\ 

REGINL\ LEL\R 
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Data prt•mi cr"i : 8 a prilie 1 !1117. 
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DOLJ ; Sc('nografia : ŞTEt'ANIA 
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J>islribu\i:t : PETRE G J I F.OR-
G I I I li-DOLJ (Hărbutul) ; \'IOKICA 
t•oPESCU (Femeia). 

l a tit un t i t l u < ·a rr i n t rigii dr la bu n 
i t wPput : o r<·g>init Lea r '! Da, ('<t trebui•·  
,.,, . •  f i  • ·xio;ta t ,  ck IJ u nit s<•;tm;·, a fo-.t marn•• 
l 'dor lr<'i fi ic•• n•·ppn•dw d i n IJiismul 
-.l t;tk<'.o;pe;u't·;m, nu m.ai l'i.t d i \· inul  < lrama­
tw').! l'nj!l<�/. n -o JXmWil<"'itA..•, ia r traj!t'(l ia 
l>ialri n u l u i  reg<• a l  Hritani• · i ,  dt·  c · ; t r< '  noi 
l uiun cuno-:;t in ţia, se JWln·• ·" pt• dnd • • ­
< Tsta c •r;t dl'ja viaduv,  in pl i n it i 1 1 rnit < �  
Y i t •ţ i i , ltt·•·• ·u t  dl'  optz• ·c · i d < ·  a n i . Ac<·i.J n · ­
g u t:t n-a c · u noseut, c a  c · rt • i n a  e l • ·  a z i  a 
l u i Ion Biti l''ill, d u ren'a sl'hil�toa n · ,  Jit ria 
1 i m a n ,  Jll' ca rl' ţ i -o poal.l' provoc ·a a l tc · ra­
n·a mora lit ,  î n m î r<;{t \· i n·a l 'dor mai a pro­
ri, t l i  S('llH' n i  ai t;U ; c •a a trc·c ·ut l llOcll'st 
în rîn d u l fp r i l ' i \ i lor, astfd î n d t  n i c · i nu­
ml'le nu i s-a m a i  pits l r ; t t .  �i n o i , c · \·o­
dn d-o a s t :t z i .  îi spUJH'IIl im pro pr i u  Ll'ar. 

Tc•xtul pus i n  sc ·t•n ii ele a rt i ... t u l  l 'clre 
c ; Jwcll'g h i u - Dolj , in sa l a  Stud io •• N a ţ io­
n al u l u i  < T a i ovPan, Jasit a�ac l a r  i n grnp<� t."t 
i n  mem ori a nmtst ril rovPst<·a r na rc·J u i  
'v\ ' i l l .') i tw in trocl uc·c· i n  •l a V<·t : I C'tll..<tl i iit ţ i i  

Pl'tre G heorgh iu-Dolj ';>Î \ ' iur i l'a 
Popcsc·u 

i mC'cl i a tc, in va l 'a rm u l dl' SI'CO} douitzt'< · i 
; t i  .-:;< � n li < ' JT)or e l < '  I 'Onstru q i i ,  î m p:t l' \ i n ­
cl u-i  Jl! '  sp<•c ·tatori î n  stînga 'i i  i n  d n•ap-
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1n unei străzi cu mar.cajf' a utomob il ist i­
t '<', cu sehelări i �ppc·ifirP oraşelor moder­
ne. Peisajul d in can• ('Oboară strada este 
< "<'i al unui arbon• aflat la virsta des­
fl1.lnzirii cu ruginiul prevestttor şi veş­
t<·dele l�i podoabP desprinzindu-se tim id 
d i n  ,ramuri ; pt·i vim acest tablou care 
wninteşte de toamna omcnPasc[t şi in­
toarcem capul spre eelăla'lt capăt al 
străzii, cum s-m· spunP, spre vi itot·ul ei : 
a ici ne aştcaptă imagi nE'a act'luiftşi arbo­
re cu ramuri le dezb r·ăcak şi imbătrin ite 
ca

' 
intt·-o ·ultimii iamft. Pc spaţiul d in­

t re ac ·estP doUă l i m pPzi Simboluri Şi-a 
;dcătu it Peke Ghrorghiu-Dol.i .mizans<'<'­
na. F,ste o sol uţie int!'rPsanul (colabora­
rPa regizorulu i ('U s<"c'nograful este a ici  
. .  viden tă ! ) ,  adinc ind stratul dP inţt>lesuri 
ni textului (de altfel, deloc lipsit de am­
biţii), in care importantul nostru come­
d iograf va folosi, spec ial şi n umai pentru 
J;Itura U.'?OI' Iiz<ihi'lit a piPsci , •povcska unei 
fp.mt>i tomnatice, a!Un):!la,tc, ca şi rcgMc 
Lear, de fetele sale, sau idila ce se naşte 
i ntre <'a şi un ve!-ltit an<'hetator scos 1<1 
pensie pe nepusă masă (intr-un fel, tot 
o situaţ ie Lear-ică). Trebuie să recunoaş­
tc'm că Ion Băif'Şu - d<' mai mulţi ani -
'i-<a pus la punct o 'tt'hn ică dramawrgică 
in limbă de şarpe, bifurcată adică, a di­
, i rmil..i'trii m('Sajulu i. �eh i mh1!1·1'1i�e s.aill' 
de replici şi mai ales monoloagele sale 
din ultimele picse (vl'zi Vederea. Poar­
ta cetăţii, Maestrul din volumul Autorul 
c in sală, F.di.turn l·:m inf'scu, '1�7), . i�n­
dusiv din Regina Lear, sînt încărcate cu 
muniţi i, sensurile au deci şansa de a 
<'Xploda In profunzimile conştiinţei. De 
pildă, un fapt de viaţă concret şi parti­
cular din piesă, care are un anume efect 
· •sUipra pe.rson•'ljt"lor, ''a rPVt'!ih<>M ·mu'1t 
mai puternic in conştiinţa spectatorului, 
pentru că el evocă inconfundabil şi pe 
numell' său adevărat un fE'nomen euro- • 
pl•an dP tristă memorie, şi aceasta din­
tr-o . perspectivă satirică necruţătoare 
(n·zi monOilogu'i în <•11'1'<' sirtt !iUTI i•nt iţi 
J iit'l "r şi congmf>!i i lui ).. O asC�men<'a 
tf'hnică dramaturgică se arată & fi nein­
doielnic dificllă şi ii propune actorului 
un distinct efort pentru a clucida sub­
,tratul re-plieilor : tl'xtul tt·imite simuLtan 

la două )(>Cturi , si omul di n s1la1 vizqo- · 
n ează practic două spectacole suprapuse, 
la fel de coerente, dintre care unul este ­
să zicem - in fa minor şi celălalt, cu 
mai multă greutate poate, in sol major. 
Unul se revendică din acele situaţii dra­
matice perenE' (in cazul nostru Lear­
'smuJ), ce-lălalt d in starea de �ri't a 
l umi i  pontemporane. Sigur că există ris­
toul ca n ici unul dintre cele două scenarii 
"'"t nu aibă o g<'OmPtr·ie ţlf'lrfectă. Sicur· 
că şi această suprapunere de construcţii 
u n ivoce a lui Băieşu n u  va obţine admi­
raţia tuturor exegeţilor. Nici nu trebuie 
să scăpăm din vedere că madat:itat.eta 
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d ra rnaturgică pP c·arP o d iscutăm a fă­
cut cm·ipr[t in literatura de azi,  in dife­
rite trepte dc implicare, şi la alţi autori. 

ln depl.'in [t cunOŞtinţă de cauză (de­
dukit adidt, tn 1postaztl de h istrion, la 
o ascmPnea lit.eratură), Petre Gheor�hiu­
D,•Ij, sc•mnind dirl'cţia de scenă, a abor­
dat cu indnhneală partitura, tncredinţin­
clu-i Viot·kăi Po)X"SCU rolul atit de in­
tcriorizat, labi rintic, al Femeii şi păstrin­
du-'ii pentru sine celălalt caracter, al 
Bftrbatului, aflat şi el intr-o toamnă şi 
î n tr-<> si tu�1ţic-'limită, dar conwrvi ndU-'ii 
Proic seni nătatPa şi omenia, mutindu-şi 
pP această din urmă ' calitate sufletească 
ta!Pntul şi energiile, flerul şi aptitudi­
n i i P  salf' de st1'[t'lucit sp<•d•alist in crim i ­
nal istic{t . 

S-a1· putea ca pentru fişa de creaţie 
a V10rlcă i PopPSCU rolul Femeii din 
Hl•gina Lear să insPmne foarte mult. 
MomcntP!c de inft·umuseţare p!;ihică a 
ero i nci, carP, pe cind credea că se află 
clf'jCI pc marg inPn prăpastil'i, descoperă 
pe neaşteptate eli viaţa mai poate fi 
1uattt dP l'a ÎIH'("pUt, pat· s[t fie punctate 
frwft pfort, unc'Ori ('U o n<'O�tf"nttaltiv{t Şlti­
i nţă a gradaţiei , de artista craioveană. 

Slăpin ind fiecare nerv al spectacolului, 
Petrl' Ghcm·ghiu-Dolj ti camuflează atent 
pei';;onajului s{tu amărftciUnf'a su.nete-ascft, 
intr-un zimbet furat parcA din Eldorado ;  
rC'�lisim aici m·Pa hună di,spoziţi e  (sti­
lul spcranţPi) care ne face sâ credem că 
romantismul rfuninc şi azi, ca un costum 
m a i  lm·g, compatib"il cu orice virstă. De 
fapt, pc această ipostază a Bărbatului 
a m izat şi Ion Dă iPŞU cind · i-a creat Re­
gin('li Lear posibili,1Jat<>a de a regăsi · {l?i 
a rl'dobindi) orizontul speranţei . Perso­
n ajul lncarnat de · Petre Ghcorghiu­
Dolj, convingător pină la scducţiP şi  
pr·intr-o ncstt·ămutată loialitate, după 
di'ipariţ ia in accidentul de circulaţie din 
finalul piesPi, va crea un gol imposibil 
de supot·tat in inima eroinei. Apărut ca 
un deus ex machina, s8'lvatot·ul estc 
parcă pedepsit exemplar pentru incer­
Parea sa temerară . Monstruozitatea ha­
zardului ? 

Montarc•a ct·aioveană de la Studio, in 
seara pr·C'micrei, a fost totuşi contami­
n il tit  dP tlia<'U� cellot· doi pa-rtC'n<'ri. Pe 
de al tă parte. intr-un cadru scenografic 
atit de sugPstiv (I nexistent in regia scri­
itot·ului ), piistr·ar·C'"a indicaţiPii d in text ca 
sp("('tacolul să 1ncPapă după o şioanotoo­
rP expPC'tati\'ă. confuză si pină la urmă 
PIH'I"Vantă, dcvine superfluă. 

In linii mar i ,  premiera absolută se 
justifică nu numai prin intreprinderile 
nctm·icf'şti dc onorantă calitate profesio­
nală, ci şi prin tonul ei de incredere, 
pe care il inoculează ideea că i ubirea 
mai poate salva omul şi la virsta des­
frunzirilor. 

Paul TUTUNGIU 
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PIESA ROMÂNEASCĂ lN 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

Nl\PL\STL\ 
de . t L Ca rag ia le 

Data premierei : 1 5  februarie 19115. 
Regia : MIHAI MANOLESCU. 

S<�nografia : VASILE HUZ. 
Distribuţia : VASILE COSMA 

(Dragomir) ; V AI.ERill DOGARU 
(Ght.."Orghc) ; 'l'UDOR GHEORGHE 
(Ion) ; LENI PINTEA-IIOMEAG 
(Anw). 

Sur-pr·izn ·nc1-stf>i montări <"U Nlipusta 
est<> - in p1·imul �·'ind - vi :t!i.UnC'<I ·rp­
gi zora la i nsol i t i1 ce ni sP propune spre 
inţ<•lf'!-(('fl'a �wrsonaj u l u i  Ion ; acPsta n u  
mai esli' ,.nl'lmn u l "  d i n  a l te spectacole 
(a cărui hai ni'1 a f[H'ut c-PlC'l>ri atiţia intcr­
prPţi,  in frunte 1 ·u E m i l  Bott a ), sau n u  
<•si.<' doa r ,.un nPbun ''. I n  vers iunea reg i­
zoru l u i  l\l i ha i  ManolPscu (explicată de 
acesta, tn progr·a rnul liP salii, prin intPn­
ţ ia dP a d i m i na nmtita tPa C'XI·esivă de 
ftintlim pl;Hor" <'nrt' pri'Cumpim<'lil in dt'sfil­
!? ' l rarca acţiun i i ,  in alti' intl'rpretări), Ion 
pari'Ur.((C' foartC' m U l ti' d i pl' - cele ma i 
mulle - dC' perfectă luc id itnte ; el are 
doar ar·c·1·sc, trC'cirtoare, de nPbunie. Este, 
ac«�stir, o prPmisil incărC'ati't ch' ronsedn­
ţe nroştf>ptat!'. AŞ<Idnr, Ion S<> intoarce in 
sat nu d i n  intimplar!', condus dl' un fi'! 
df' instinl 't compara b i l  c·u C'Pl al păsări­
lor m igratoare atrnse i r!'zisti bil de locu­
rilt• df' baştim'l, deci nici si nuC'iderea lui 
nu e�te apogPUl unei stări de demenţă, ci 
P!iRte fi un aq deliberat, cu o finalitate 
p!'f'C'i<;;"l ,  Df' a id se po<'ltf' dPduce - lucru 
s<ivirşit prin spPctacol - �i ideea unei 
cornplicitiiţi conştif'nte, cu scopuri vindi-
cativP, int re Anca şi Ion, chiar dacă este 

vorba dP o com plici tati' tacitr1, născuti1 

dintr-un fel de presimţ iri reciproce (aici 

se sar·e hot<irit peste marg inile textului, 

i ntrindu-sP pc tărîmul spe,culaţiei pure). 

I poteza lui M i hai  Manolescu f'Ste tC'n­

tantft, C'a orice' nouă ipotez<'i . şi merită să 
fie urmăritr• in .tmnsfdgum�C'a <'i seen idi. 

NOI VERSIUNI SCENICE 

Leni Pinţea-Homeag (Anca) ş i  Va­
sile Cosma (Dragomir) 

Nu are n ici o im portanţi'! faptul că eu. 
unul,  mă indoiPsc de perfecta ci temein i ­
<· ic•, in raport c u  matt>rialul literar binP­
I'Unoscut. Alţii s-ar putea să-i găseascii 
justif icări şi o rigoare la care nu acced. 
dPocamdat:"'r. Im portant ar fi să vedem 
car<' PstP sporul de interes (in plan psiho­
logic şi d ra maturgie) pe care aceastC• 
seh irnbarc abrupt."1 de perspectivă i l  
aduce O-J)('rC'Î propti,u-zise şi  desti nului < ' i  
S!'('l1 iC. 

In ipostazele clasice - in care An ca 
l'ra, sint:ură, autorul răzbunării ,  iar Ion. 
doat• i n strumPn tul Pi  -, portretul Proin<·i 
aVC'a o dimensiurne impunătoa-re, de tra­
g('d ie an tică . Anca hi asuma in intregime­
actul justiţia,r. I n  gestul aC<"lei Anc·a Sl' 
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î n lr,•z{l l"l'a un < l d l·\·{n·at ,, pal'l < 'U d i :l \·o; ul",  
•<'<ki astf1•l l'a se �ubst i lu i a  atit j u..,l iţ iP i  

u ma nl', eit  � i  l'l•ll'i dli \· i n l' ,  Pl'  :\ nea o �1'$­
tepta o Gol goth{l ·a i�[J{I� i·t· i l o r

. 
hi _a �lam­

n{lt'i i )  p<' care nu o a\'<'a d<' 1111JX1r\tl c u  
n i me n i .  

A ici,  inst1, responsabili tatea acestei 
r{lziJun:n·i esl l' i m pc irti1şiti1 dl' Ion.  Dar 

·s1•  n astl' - insid ioastt - o n<'dunwrin• ; 
d;wil 'pra in major it atea t i m pul ui lucid,  
<11 •  c ·p a a)teptat -- �i el - apl'Oap<' Z<'!'<' 
a n i  pin<i st1 acţion<'Zl' '! N<' ob işnu i sl'm si1 
asoc i<'m i n tt•rva lul fatid i�· <·u in ti mplan'a 
·C\ adfl l'i i lu i Ion d<' la ocni't, intt·-un mo­
nH·n i· dl' abul iP, inst1 aeeast[l co i nc idt•n \{1 
1w < 'st<' n,fu;mtit ·;H·um progr'<lmatic, aşa ea 
<· x p l i ca\ i i h• nu pl'<'a sc mai potri\'<'sC' . . .  
Da r st1 <'l udăm, p<'nt r·u monwnt, i n ad\'l·l·­
tc n l dc. Nu ins<'a m ntt oar<' accastit ,.v i na 
in �lo i "  -;; i o .anumP l'l;Ch i\'a i'<' in faţa des­
t i n u l ui,  d i n  partl'a Ancăi, nu S<' api'Opie 
a!'cst gest m a i  de g1·abtt de un fond sub­
l'On'itiPnt d0 'laşi tatl' '? l nt rchar<'a r·ămînc 
desc h i s<'t. 

Viziunen lui  M ihai Mnnolescu rămîn<' 
însă de u n  real profit pentru i n terpretul 
rolului Ion, aici Tudor G heorghe. Nu m ă  
indoiesc. Tudor G hl'orghe a r  fi putut 
acl0pta � i  el, cu succ<'s, masC'a neiDunului 
,.compl<'t ", I nsă, nr mai fi putut H\'<'a eeva 
nou de spus, mai ales după magistrala 
i nt<'rpt·l'tare a lu i Botta ? Actuala pro­
punere arc m·ant.'ljul - mai speC'taC'q los ­

. a l  unor treceri rapid<' (dom· printr-o 
sch im bare de sl'miton) dC' l a  o i postază 
la a lta . delirul invecinindu-se pC'rnHmPn t 
cu \'PI{hea încordată fii inC'ăpăţinatii. 

·Tudo1· GhPorghe reali zPază admirabil a­
<'t•ste tr!'cl'r·i, intr-un j oc pe muche de 
CU\it, mC'J"{'U CI'M ihi l .  

I n  :\ n ea, L0ni Pi nţC'a-HOJm•ag <rPU"iC'i'U' 
deC'tu l paradoxnl de a urma cu stricteţe 
intenţ iile' regizorale (judnd cu precizie, 
d i n  .străfulgC'rări de ochi şi repl i ci ros­
tite cu dublă adrC'să, C'ompl icitatea cu 
Ion) şi in aC'ela!ii timp de a faep să tri­
umfp, dincolo de acPste intPnţii. pC'rso­
nn.iul, aş zice, "arhetipal" al A ncăi, ad ieă 

·O fiinţă volitivă, inflexibilă in determ i­
na.r€'a <"i , de un patos tmgic innour·at. 
cll'fi n it iY C"a o p<'Cet<'. In interprdat'Pa l'i 
- 'ii In rcJ.ati i.Je 1X' carP \P sta bi l<'<;tP C'U 
partenerul, Vasile Cosma (Dragomir) -
-se simte şi atracţia sp<'C'ială, C'U d ublu 
sens, călău-victimă, ceC'a C'€' C'onft>ră o �i 
mai mare complexitate cm·acterului AnC'ăi .  

l n  ('(']f']a'lt<' l'Oilu r·i . Va�i lt• c o  .... rna (C'U () 
combustie putPrn idl . <'1 insu� i parcă mai 
aproape de nebunie decit Ion) !'ii  Vall''riu 
D0!:!�1·u (c<' joadi cu ,ponckr<'. dar :<,;i  C'U 
cred inţă pasi un<'a fără spem nţă a lui 

G heorghe) se acomod<'ază cu tact con­

C'<'p\ i ei re.g izorall'. 'Intl'r·esantă - deşi nu 

intotdeauna exploatată la maximum �i 
cu o max i mă C'Onsec\·enţă -, dispu nerea 

î n t r-un spaţiu elizabethan a elementPlor 

3:2 

r l < •  d <'l'OI', l ' < l iH'�'puli'l d e •  V;1 � i l t• B u z .  Dl'l 'OI· 
C'are - in fin alul speC'LaC'olu l u i  v a  
a r·de, apri ns d<•  Anea ( o  a l tă i n \'<'n \ ie n•­
.!.! i zor·:l'l;\ ), su prt•m,jns<•m n t• xpi a tot·: u .  

TEATRUL, DRAMA TIC 
DIN GALAŢI 

Dinu KIVU 

HllNUL  DE LL\ 
RăSCRUCE 

de Horia Lovi1u�scu 

Data premierei : 25 noiembrie 
I !ISii. 

Regia : CARMEN 'V EŞTEMI·: i\ N ll.  
Decorul : VICTOR CRF.ŢULESCU. 
Costumele : HIANCA DRAGlJ. 

nistribuţia : M I H A I  MIHAIL 
( Proft•sorul) ;  A LEX A NDRU N AS­
T,\SE ( Hătrinul) ; M A RCEL H I R­
JOG H E  ( Hangiul) ; ROMEO POl' 
( Logodnieul) ; FLORIC.'\ DINIC lT 
(Logodnica) � IOANA CITTA HA­
CI U ( Femeia) ; G EORGE S ERIJIN A 
(Călugărul) ; GRIG · DRISTARll 
( .<\l{entul eomercial) ; VLAD VASI­
UU (Munci torul) ; G H EORG H E  V; 
G HEORG H E  (Magnatul) ; LILIANA 
LUP:\N (Actriţa). 

TPhn ic \'orhind,  Hanul de la răscruce 
este demonstraţia unui  vi rtuoz intr-ale 
teatrului, care ne arată cum s�� tt·ansfor­
mă o situaţie-limită intr-una fărtt ieşire 
şi cum aceasta din urmă se eli!J�rează in 
farsă. Fi losofic, este o dramă polemic:\ in 
care ex istenţialismul (concepţ ie la 1:1odă 
prin anii '60, in rîndurile i n lclectualităţii 
apusene - ani in care a fost scrisă şi 
reprezen tat;ă · piesa) este pus la incercare 
şi i se dovedeşte precaritatea temeiurilor 
morale prin două întrebări - teatral, efi ­
s i mu late in două situaţ i i  -, şi anum� : 
dacă sinuciderea, ca act al l ibert<iţi i in­
d i v i du a;J" (ronct'pţ i<' i m prumu tat[t d0 1a 
sto ici ) . îşi păstt·ează valoarea in condi ţ i i le 
unui holocaust universal ş i ,  Îil ennsecinţă, 
dacă l iberta!Jea individului poate fi con­
cepută fără responsabilitatea socială, în 
condiţi i le erei moderne, cind omul poate 
Ci factoru l d istrugeri i  lum i i . Situaţia-limi­
tă este holocaustul atomic. cind intr-un 
han se salvează, ca intr-un container, ci­
teva elemente de umani tate - personaje 
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Scenă din spectacol 

gt-nerice. Situaţia fără ieşire este însăşi 
claustrat·ea, cind personajele i�i reverifică 
valorile etice şi psihologice. Farsa este 
dezminţirea holocaustului, acesta dove­
·d indu-se doar un accident local de im­
portanţă limitată. Fără doar �i poAte, au­
torul anihilează tezele existentlali:;t'e puse 
in d iscuţie, intr-Wl anume sen:>, nedrept, 
-căci pune omul intr-o si tuaţic- limit� ab­
solutA - sftrşitul lumii,  (or, orice teză 
filosofică, etică etc. există in şi prin uma­
nitate şi nu poate fi Infirmată decib' in 
condiţiile existenţei umanităţii ) .  Partea 
valabilă a piesei constA in a doua teză, 
·cea a responsabilităţii sociale. Şi chiar în 
acest sens ni se impune mesajul continut 
(chiar 

·
dacă oarecum tezist) al acestei 

piese. 
Experienţa-limită pe care o trăiesc a­

<:l:'ste personaje ale unei lumi in derivă 
indică faptul că lumea respectivă e capa­
bilă, cel puţin in parte, dt! recuperare 
morală. Astfel, nu putem să nu admirăm 
tiiuiia d<• earacteJ· •• LogodniiCPi, in contrast 

·cu laşitatea Logodnicului, stăpînirea de 
sine a muncitorului, izvorîtă dintr-o a­
-dlncă credinţă in unitatea lumii, in con­
trast cu atitudinile isterice izvorite din 
-egoism ale agentului comerciul ; în fine, 
regăsirea sufletească a Profe'iorulni  ş i ,  
pentru moment, a Actriţei, ce-şi retrăiesc 
cu ingenuitate o veche iubire, arătiml că 

tentaţia suicidară a bărbatului şi desfriu! 
ftmeii sînt boli sufleteşti care apar doar 
într-o lume guvernată de forţa' banului: 

In decorul lui Victor Creţulescu, ce ne 
reaa cu rafinament o ambianţă invitind 
la siestă - un hol cu prelungire !'>pre 
verandă, cu fotolii şi bar din nuiele îm­
pletite - se consmuie şi creşte către o 
viaţă scenică originală societatea piesei, 
in concepţia tinerei regizoare Carmen 
Veştemeanu. Atentă de altfel la concor­
danta timpului psihologic cu cel scenic, 
regizoarea i -a acordat celui din urmă u n  
uşor avans, aşa încît spectacolul capătă o 
notă de demonstrativ - fără sn cadă in 
demonstrativism -, notă in consens cu 
concepţia piesei. şi în general a teatrului 
lovinescian, care este un teatru intelec­
tual, şi ca atare demonstrativ în genul in 
care a scris şi Sartre. Aşadll!', persona­
jele intruchipate de actori trec rampa 
nu atit ca indi:Vidual)ităţi, cît  ca .problem<', 
fiecare actor avînd însă posibil itatea să-şi 
compună şi să-şi îmbogăţească persona­
jul, in condiţii in care fluxul psihologic, 
oarecum întîrziat cu bunăştiinţă in prima 
parte, se precipitA in a doua, creind stări 
tensionate ce, fără a de\-eni acute, sint 
indeajuns de puternice ş i  de convingă­
toare. Momentele de tăcere care însoţesc 
crizele sint de o mare elocvenţă. Struc­
tura decorului lui Victor Creţulescu - un 
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ncopcriş sch iţat din bîrne organizate 
policdric - joacă o singură dată, da;r dt 

de surprinzător ! E momentul cutremuru­
lui, şi intreaga structură se clatină şi se 
povirneşte ameninţătoare peste scl!nă şi 
către sală, rămînînd, in cele din urmi\, in-
1 r-un ech i l ibru pc c-are il bănmm precar. 
E � i  momentul cind ritmul spcd.lcolulu i ,  
d i ntru inceput lent, devine d i n�:mtc, al­
t Prnind momente t repidante c u  sin�ope in 
c·arc tftcPrca şi ncmişcarca sint doar re­
fluxud alc- unot· l!"{'fnnoite Sbih i i .  Psiho­
l rogicul invadC'ază SC'Cn icul. Nott>le cle dc­
monstrativ şi de virtuoz i late -.� c<.ctom­
pcază !')i se pierd, lăsînd loc unei reali­
tăţi  sufleteşti ce febriciteoază continuu, eu 
puseuri de vid!cnţă şi  "cădcni" de un 
c-a�m straniu. 

In acest spectacol cu personuje gene­
rice, aşadar mai sl ab indtvidualiz.lt•� de 
dtre autor, pentru simplul moti v c;i 1 1u 
C'le întemeiază drama, ci drama le înte­
meiază - ele fi inţind doar ca ar:{cmcnte 
ale d('monstraţiei -, actorii sint cP.i ce 
l.• împrumută substanţă sufleh•asc''l. Ne­
existînd, aşadar, o tensiune r<>al.:t intre 
personaj şi actor, nu vom găsi realizări 
actoriceşti de proporţii, dar nu e mai 
puţin adevărat că jocul mai tuturor Pst.e 
îndeajuns de expresiv şi, ftreşte, pe�onal. 
Astfel, notăm in primul rind jocul :-:obru 
�i rafinat a lui Mihai Mthail : ace�ta a 
ştiut să transfere dezabuzatului Profes.or 
pP C'are-1 interprcteaui note tan dre şi d u­
i oase, şi, in unele momente, oportun� to­
nal ităţi adolescentine . Elcgan t<i , superbă 
şi tot intr-ati ta păpuşă esle /\c�riţa Li­
li<anei Lupan, ce se încovoaie, se inchi,r­
ceştl-, se veştejeşte ca o 1piru1tă in mo­
mentul marii lovituri, redeo;C'hizin- lu-se 
la o nouă viaţă, reînflorind, de data acea­
sta fără falsa strălucire, c i relevind adîn­
cimi suflecteşti de caldă femin i:tatc. 

In fond, aet"Ste două personaje sint ccl.e 
ce vădesc transformări mai profund�. �vi­
c l enţiate scenic de cei doi actori cu in­
tensitate şi cu un d ramatism reţin11t. Cele­
lalte personaje sint şi mai puţin in< he­
gatc dramatic : aceasta nu inseamn;l c;i 
actorii nu le caracterizează une0ri cu deo­
sebită pregnanţă. Aşa, reţinem stnmia 
apariţie a Femei i , in i n terpretarea loanei 
Citta Baciu, ale cărei fixilate a nriviri i 
şi mers f<iră ţintă sînt semnele UJ1ui i n ­
fern sufletesc şi semnale r.iu prevestitoare 
pentru deznodămintul dramet ; i ntrm·ea 
intempestivă, gesturile energice şi aerul 
aferat, dispreţuitor al Magnatului lui 
Gheorghe V. Gheorghe ; istericalele J,,:en­
tului conwrciall, atit de convingător redate 
cle Grig Dristaru, de n-ar fi fo:>t si acel 
moment <'ind se joacă cu globt.il din 

·
nuiele 

împletite, cu gesturi ce ne dduc pre.l mult  
aminte d e  Dictatorul l u i  Chapli n .  D e  aH'-
menea, nu-l vom uita pe Călu6ăr, personaj 
C'U foarte puţine rep!iC'i, câruia Geo!·ge 
Scrbina ii acordă prin joc:1l !'cl\1 o am-
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ploarc n u l ipsi tft c lc oarcC'arc m o n u m c n ­
ta l itate. De altm in teri , nimic din jocul 
c-elorlalţi  aC'tori nu stă sub cota c- in�tei. 
prof<><.;ional](! sau ,, onorabi'Lităţii.  Şi Flo­
rica D i n icu , şi Romeo Pop, şi .'\ll'xandru 
NCtstasc, MatTcl Hîrjoghe sau Vlad Vnsi-
1 iu îşi fac datoria in ac<>a�trt puternica 
montare a t<>atrului gălăţean .  

Constantin RADU-:\fAIUA 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

NOŢIUNEA 
DE FERICIRE 
de Dumitru Solomo• 

Cu acest spectacol (dacă nu mă înşel, 
al treilea in cariera sa de după studenţie). 
Unărul 'r<:"g.lzor Ştefan 101-dăchescu nf' pro­
pune nu doar o versiune proprie - şi vant 
vedea in ce măsuri'1 ot·iginală - a tC'xtu­
lui de acum binecunoscut al lui Dumitru 
Solomon (ce inre.[!istr<>azii - cel puţin b 
Teatrul .,Bulandra" - un notabil succes. 
de pubLic), dar şi un fc'l de croch•iu nil unui 
posibil "credo "  teatra l, cu destule valen­
ţe pmgramatiC'e. Primul obi<'ctiv al aces­
tUi demers pare a fi constituirea un<'i e­
chipe (nm1 mult sau mai puţin ) fiX'e de­
crro,tori - eX'CX'ptind actorii, bănu iesc, d•c-
5i în cazul lot• pot acţiona anume .,afini­
tăţi <'l<>ctivC'" -, a c<iror conlucrar<' să 
conduc<l la o formulă de spedllacol dC' un 
sincretism violC'nt afirmat. (Sigur că tPa­
tru!l este, orlicum, a artă sln.oretică, dar 
sl!ller<"tismul ci admite şi sc-rioose estom­
pări ale unor componente, situaţie pe carc­
"poetica" actuală a lui Ştefan lordăne�cu 
n-ar vrea să o ia ,n con.c;ideraţie.) In I'ICC'St 
sens, noul său spectacol are o "fiş;i de­
creaţie" pe cit de complicată, pe atit de­
elocventă, intenţie ce mi se pare salu­
tară : de cite ori a mai fost încf'rcată, d1� 
alţi i ,  cu o mi nimă C'onsecv<'nţă - cel pu­
ţin aa �inceput de drum - f>a a avut n>:llUI­
lntP bPnefke. 

Nu incape îndoială, s-ar putea speeula 
mult pe marginea utilităţi i sine qua noB 
a unuia sau altuia dintre elementele aso .. 
ciate metodei. De 1pi:ldă - de ce era ne­
voie să se apeleze in o i n:tervenţic S]J('Oială 
(cea a plastioinnului Iosif Kiill'a1y) pentru 
r<'alizarea pi<'sci esenţiale a intregii scc>­
nografii : un cap suprad imensionat,  C'U 
alură dc matcrial didactic pentru o gigan­
tică lecţie d<' anatom ie, ce domină cen­
trul ·scenei (d<>ci şi ·al decorului), rn-cind! 
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Data prPmierl'i : l li decembrie 
1 986. 

Regia : ŞTEFAN IORDANESCU. 
I>L"Coruri : J,lTCIAN LICHIARDO­
POL. Costume : VICTOR RlTDAN. 
:vlu.riea : ILIE STEPAN. Mişcare 
.,cenkă : IOAN GIRHA. Intl.'rvenţie 
plastică : IOSIF KIRALY. 

Distribuţia : GH EORGHE STANA 
(Tudor Damian) ; H ORIA IONESCU 
(Sever Albescu) ; SANDU SIMIO­
NICA (Baldovin) ; MIRCEA BELU 
(Ghebală) ; MA RGARETA AVRAM 
(Alexandra) ; ADELA RADIN-IAN­
TO (Ştefania) ; ALINA SECUIANU 
(Atena) ; ANA IONESCU (Ziarista) ; 
ROBERT LINZ (Bărbatul, Aristo­
tt�l) ; MIRON NEŢEA (Timuş, Rous­
seau) ; VICTORIA SUCHICI-CO­
DRICEL (DipJomata, Femeia) ; 
IRENE FLAMAN-CATALINA (Fata, 
Reprezentanta S.M.F.). 

La realizarea acestui spectacol 
�i-au mai adus contribuţia : Grupul 
,.Pro musica" : BUJOR GRIGORE 
IIARIGA - Chitară solo - Gibson 
Les Paul ; V ASI LE DOLGA - per­
cu ţie - Korg Drum Mal•hine ; ILI E  
STEPAN - chitară acustică, chi­
tara Fender stratocaster ; �i 
prietenii lor : ŞTF.F A N  INCEDI -
Korg-Synthcsi1.er, Crumar-S}'ntor­
ehestra ; DANIEL HSCIIER 
pcn·uţie. Korg Drum Marhine, xi­
lofon, vibrafon ; ILIE NICHITEA­
NU - vioară ; CHRISTIAN PO­
DRATZKY - Steinberger bass şi 
MIRUNA MUREŞIANU - vocal. 

Inregistrarea, mixajul şi post-pro­
cesarea imprimărilor au fost fă­
rute de ADRIAN ILICA. 

Versurile cîntecului "Noţiunea de 
ferich·e" aparţin lui MARIAN 0-
DANGIU. 

şi mai mu:lte s.p.'lţii de joc i ndepm­
•d(>nte; prin man<>Vre nea'?teptaU:• (la · 
un mom�t dat se ,;cascit" �i  

'fruntea). D a r  această eventuală d iscuţie 
·m i se pa1·c mai puţin i m portantă atîta 
timp cît faptul scen k se angt·enează şi se 
just i fică in şi prin intregul spectacolului. 

· Cum este cazul, aici, C'l plasind fără echi­
voc situaţiile dramatice pe care le "con­
ţinP" intr-o zonf't a cerebralului ,  a medlita­

'\ IC'i şi i maginaţiei. Judecate pe rînd, şi 
·cdl.'laltC' compartimente ale' montării îşi 
au, fiecare in parte, motivaţia lor, chiar 

·dadi n u  întotdeauna materializarea sce­

nică este l.a înălţimea ·conceptelor care 
le-a�u recbmart prezenţa (nici "mpul" in 
sine nu mi se pare o reuşită iroproşabUă, 

m a i  all's in n·ea c!' pri VP�tl' armoni zarea 
proporţi ilor sale cu restul decorulu i ). 

�i i m portant, iari't'ii ,  C'Ste cC'ea <"P im pl i ci'l 
nou {'U adeVăl'at a cPSt un•iV<.>n; vizual ş i  
�onor l 'U  apa ren ţe �ocante (pină la un 
pun!'t).  I n  p r i m u l  rind, o ci rcumscriere, 
un cad ru psihologic prC'cis in care se dez­
vol ta  acţiwwa piesei .  Pereţii laterali ai 
ciPl"oru l u i - l i n i i de fugă luminate in cu­
lori tari, dar n'<'i - ca nali zează mişcările 
automat izatc a le unC'i  figuraţii anon ime, 
sugp•·ind o lume aproape de volatilizare şi 
i m pel'mPabil itatc sufletească. In C'a, intre­
barea obsedantă a autorului - ,.ce este 
ferici rea ?" - sună uneori derizoniu ,  alte­
ori d ispPra t. CC'il' trPi ,.scări " din• care 
'i l-a eonstru it Dumitrv Solomon conflictul 
('îi ca1-e pot fi interpretate - cum s--a mai 
remarcat - şi ca o demonstrare a tri­
n i tăţii d t·agi pînă şi lu i 81i'll<le Rădulescu, · " lC'ză-.'1nti•teză-sintc7It") i.şi  adaugă amănun­
tele - uneori a·g>resiove, alteori pur �i 
si mplu deprimante - acestui u n i v<'rs dezo­
lant şi dl'ZOiat, pe care accidentP!e cotidia­
nului il fac parcă şi mai atotcuprinzător. 
tn tC'xtul lui Solomon, el C'ra contrabalan­
sat, şi ca finalitate şi ca pondere, de apa­
riţi ile intrucitva on i rice a l e Alexandrei -
.,fata cu floarPa" -, care lcgitimau spe­
ran ţu comun icit r i i  între' ,,lumea filosofi lor" 
.)i ,.lumea de-afară" .  A ici i n tervine in sit 
o altă opţiune regizoral[• decisă şi,  din 
nou, cu totul Sillrprinzătoare : "fata cu 
flmtr•'a ·' Pste o superbă fpmcic  in negru, 
floarPa propri u-zi sit fi i nd tot neagră. Ul­
t i m u l  gind (d<.> feririrP ? de împăcare ? )  al 
eroului  p ri n c·ipa l ,  Tudor Damian, ii este 
adresat Pi . Dar urmează ;lllnalul - mo­
mentul in can' actorii se despart de ro­
lurile pP ca re le-au interpretat ca de nişte 
manPchine i n uti le, nefireŞti - cind Se lan­
Sează sitl i i  cîntecul-chemare ,.Noţiunea de 
fericire" şi cînd publicul inţelege că acest 
coşmar îngheţat poate fi oprit. 

Şi dacă nu pot, totuşi, să subscriu inte­
gral la toate' modali tăţile şi rezolvările 
d i n  acest spectacol (unele ţ i n  încă de faza 

U!1ei adolescenţe rPgizorale nu indeajuns 

controlate'), trebuiP s[t mărturisesc, in 

schimb, că l-am unnfu·it  cu un interes n ici 
o clipă intrC'rupt. Este şi "vina" unei dis­

tribuţii foarte bine alcătu�tc şi con-

dll5e, 

ghe 

din 
Stan.a 

di�ting 

tMd iind 

Ghcor­

o inti-
n ită sen i111<"1•ta·te d i n  ţinulla şi privicee sa, 
Sandu Simion ică (Baldovin), o compoziţie 

comică extrem de eficientă ş i  riguroasă, 

şi, mai ales, Margareta Avram (Alexan­
dra), prezenţă fascinantă, emanind parcă 
o i n teligenţă şi o magie a corpului şi a 

mişcării cu totul aparte. 

Dinu KIVU 
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TEATRUL "VICTOR ION POPA" 
DIN BIRLAD 

SCilUNU L  

de T odor Popescu 

Data premierei : 22 februarie 1987. 

Regia : BOGDAN ULMU. Sceno­
g•afia : IOAN VINAU. 

Distribuţia : SIMON SALCA (Oni­
ra) ; ŞTEf'AN TIVODARU (Olan­
da) ; ZAHARIA VOLBEA (Avram) ; 
CONSTANTIN PETRICAN (Tudor) ; 
VIRGIL LEAHU (Sandu) ; GA­
BRIEl, CONSTANTINESCU (Gro­
zu) ; GETA CACEVSCJII-ULMU 
(Irina) ; VALY MIHALACHE 
(Mina) ; RUXANDRA PETRU (Zam­
fira) ; FLORIN PREDUNA (Dima) ; 
MARCEL BRINZEIU (Lăutarul). 

Piesa lui Tudor Poprsru est<' o med itaţie 
d ramatiC"<i pe kma vieţii, a fericirii şi a 
moJ·ţii,  a rP!a ţiei complexe d i n tre aparen-

ţ ii �i C'senţ:"1 ,  propunind in subsi d i ar � 
cazuistică 111 culpnbi li'tltţl i şi remuşcăt·i i i n  
con d i ţ i i dale, o dC';!;batere d i fl leclică privi­

toare' la prPzC'nt şi m a i  aks la tr·pculul• 

n u fom·te fndepărlat, !'U o tipologie bine· 

contur·a tă , avind - credem - valoare ex­

ponenţială. Ex-juct<'c<Horul ;\vpam a c1m­

damn a t odin ioa rft onmPn i pen tru cul pe 
i nH r g i narc (<'rau sufici,•n tl' cite\·a dPdarl!­

ţ i i corwerg<•nte, hine tid u i tl' ) -:;i  senti men­

tul de \' inov:"1ţ ie 11 deven i t pPntru Pl apf•s�·,_ 

tor. Astfl z i ,  i n  al t dirnat pol it ico-ideolo.t:ic 

delaţiunea nu mai a re n ici un efPct, etapa· 
dogmat i sm u lui, a nutn i lwismul ui proll't­

cu lli st, a dC'C' izi ilor arbitrare, a gra\'t•lol" 

c ·ornpr·orn isu l'i mornlP, a tn•<·ut i rP\'Ocal > i l .  

S u b  i nvel i�ul comiC', in pi!'sa l u i  Tudor· 

Pop<'scu vi br<'azft inl r!'h[ ll'i g ra\'!•, St'l l l l l i-· 

f idnd u n  proC'<'s ce-ş i das<•ază rind pe· 
rind cazUJ'i le. Istoria nu s1• m a i intC ial '<'<',. 

a sos it un t i m p  al dPm n i l it ţ i i ,  al n•sponsa­

b i l ilfl ţ i i  civire, al hotfu·i r i lor fundanwn­

ta!P, oam<'n i i  nu mai sint p ioni i capri , � i i­
l or CPior puter·n i c i ,  a i hi l'OCTatismului n-· 
1 irnant. 

După C'xper· ipnţe flagra nt i n rgall'. a\' i n tl ,  
in 1 !186, u n  pun!'t m a i  inalt in No\iu ne!ll 
de fericire şi a l t u l  drstul de jos in Mai 

Gabriel Constantinescu, Simon Salcă, Ruxandra Pl�tru, Constantin Pt•­
trican !)i Marcel Brinzt•iu 
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in glumA, mna an serios, rPgizorul Bogdan 
Ulmu şi-a regăsit cadenţa, j ustificată şi 
reclamată de profesionalltatea sa, montind 
un spectacol in genere unitar şi convingă­
tor sub raport ideatic şi stilistic. Ca un 
dirl'jor atent simultan ILa int.reg şi la dP­
<ta,Jii, dl şi-a comlpus şi orchestrat cu �ri­
goare şi PXi�nţă parti·tura regizorelă. Re­
furlnd dim<"'1Si'Wlea comică a pi�i. a .tra­
tat-o in reg-istru grav, nă:IJUiind s.;i. trans­
mită S)X'ct.atonllui riu doar substanţa ei 
dPnotabi.vă, cit mai ales pc aceea conota­
tivă, onganiztnd cu pricepere Planurile de 
joc, subliniind cu dibăcie centri i de inte­
res, fixind accentele necesare. Lipsită de 
drainnticitate exterioară, piesa se intemP­
iază pc tensiuni lăuntric<', eli berate in 
dPzbaterPa scenică şi rPtransmisP sălii  cu 
o acuitate sporit<i. FidPl concPpţiPi asupra 
spectacolului, bine cristal izati't de la ince� 
put, regizorul asigură prin multiple mij­
loacP cota de implicar·p a spPetatoru lu i , 
f•icut părtaş, martor, judecător, partener 
de joc. Nu este o implicare factice, ci 
una cr·<'dibilă, sugeratii discTPt d<' rostiri 
la rampă concomit<'nt cu aprindC'r·ea lumi­
n ilor in sală - apel fr·anc la angajare 
civiPft, partidpare, mărturisire>, Vizualiza­
rc•a (cu unc>le excesp Pt> imping citeodată 
sprP PJronasm ) nu conltează pe rnettafo­
r·izi'ui forţatt•, oi pe sugrost.ive mater-ializări 
ai<' id<"i·lOr. 

Un aspect i n terpsant al montării il 
rPprPzintă neindoiPlnic modul in care I'C'­
gizorul a gindit rostul lăutarului, şi ne 
mărturisim rPgretul <'ă rezolvarea este nu­
mai pe jumătate satisfăciUoare. In textul 
dnillmatic, lăutarul n•pn•Ziintă vocea unui 
c·omcn.tntor neutru, a unui ralsonneur, ''  
unui fi losof sui-genPris, carP cintă . . . dn­
t<'n' de> lumP, de viaţă şi dP moarte, sta­
b i l ind rPlatii surprinzător de exacte cu 
situaţiil<' <'<' se consumă. Lăutarul nu a­
pnrc• şi soluţia dramaturgului s-ar fi cu­
vt ·n i t rcspPctată. Bogdan Ulmu supralici­
t Padt rolul, aplicind lăutarulu i său o 
mas<"ft d<' m i m  - cepa C'e l'ste judicios, a­
cordindu-se c·u impPrsonaliza rc•a persona­
jului.  In sl'h imb, il pune să se mişte prin 
scC'nă, ba chiar sit străbată sala, conferin­
du-i deci o pon df're c·e n i  se• pare dis­
proporţională. Şi p('ntru ca inadvcrtcnţn 
să se adinc<'ască, Iăutarul cintă şi se a­
companiază la chitară, devpnind un prea 
Pomun folkist, prezenţă pe alocuri redun­
dantft, de o moliciune vocală adormitoare. 
Ar fi fost de preferat banda magnetică, 
m a i  adPcvatft stilului rcprezmtaţiei şi in­
tPnţi ilor de rolorar<' . . . brPChtianft ale rP­
g izoru lui . 

I n  lilcord <"U gindul cl ill'eotorului <1<' scenă, 
actorii s-au străd uit să intn• în personaje 

şi, ma i aiPs, să gîncll'ască în sc·cnă. IntPr­
prt• ţ i i  bîrlitdPn i ,  confruntaţi aici nu cu 
bagatele (au fost citeva pe afiş in 1 986 ! ), 

ci c·u partituri mai adinci, au tins mereu 

spre arrnon izarf'a jocului scenic, sugerind 
cu exactitate incordări, zbateri, interoga­
ţii, nemulţumiri, clarificări. Dacă lău�ru� 
rămine pină una-allta o stridenţă, ce.i!lalţ1 
se inscriu intr-un perimetru strict contro­
lat, cu reuşite certe, chiar dacă şi cu ine­
galităţi şi cu momente golite de sens. 

Constanti n Petrican (Tudor) transmite 
cu aplomb şi energie virilă ceva din spi­
ritul franc, ferm, al munci torului care n-a 
accPptat niciodată compromisul şi a ade­
mt di'n prima clipă •la principiile comu­
nist!' DemPrsul său scenic este însă cîteo­
dată · 

pindit de retorism şi uscăciune. 
Bune moment<' de teatru realizează Simon 
Sak•i (Onira), in rolul "filosofului" se('ptic 
�i dl'zabuzat, Zaharia VolbPa (Avram), in­
truchipindu-1 pe j udecătorul culpabil, po­
topit dP remuşdiri, Virgil Leahu (Sandu, 
dl'lalorul obtuz, fals intt·ansigPnt), Ruxan­
dra PPtru (Zamfira), exactă, nuanţată, de 
o vi braţie rPţinută cP emoţionează, Ştdan 
Tivodaru (Bland�). cu bUndeţi mărtăsoose 
şi inflexiuni demne, Gabriel Constanti­
lll'SC'U (Grozu) aspru-cinic şi dur-sc1·işnit 
în ro l ul fostulu i sergent, al fostului autop­
sier· şi al actualului emiţător de sentinţe 
<'iiVPJ'nos-tPrifiante şi prăpăstioase, precum 
şi Florin Pr('dună (Dima), care schiţPază 
un pi'Dcuror rectiliniu, demn şi eficace. 
GPta CaePvschi-Uimu (Irina) şi Valy Mi­
hn ladw (Mina) alteu'n<'ază seevenţc>le pl ine 
cu al tl'le impuţi nate de substanţă ome­
Jwască, unc·ori mimînd doar trăiren auten­
tică. 

l n pmfida unor neimpliniri şi a u nor 
soluţ i i  discutabile, Scaunul rămîn<' un 
spectacol i m porta nt al actualei stagiuni 
IJi  rJi\dPnl'. 

Teodor PRACSIU 

TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

DULCILE -L\ML\RE 
BUCURII 

de Dina Cocea 
La lr•ctură, piPsa Dinf' i  Cocca sr• remar­

ctt prin tr-o rigUI'Oas[t ronstrucţic in patru 
timpi : punPr<'a în tPrnft (cu Pnunţarea 
confl ictPlor, care latente, car<' incipiC'nte) 
si o .. ·i zhum ir<'" : urmf'ază tabl oul u nei 
�v·asi·armoni i ,  in che i�t cu "bomba" C'ăsă­
toriei bun ici i ; partea a doua S(' <l<'sch iiCie 
pe o stare ele acalm ie ndirească, pe care 
se gref<"a7.<i -tent:atiwt de i luzionare, cşuată 
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lea Matachc şi Corneliu Revent 

Data premierei : 18 martie 1986. 
Regia : LIUDMILA SZEKEJ, Y 

ANT(>N. Scenografia : CONSTAN­
TIN RUSU, ADRIANA RAICU 
PETRE. 

Distribuţia : ICA MATACJIE 
(t'lorica Busuioc) ; CORNELIU RE­
VENT (Mircea Busuioc) ; NORA 
POPESCU (Sanda Movilă) ; LUCIA 
ŞTEF ANESCU (Mirela Da vila) ; RA­
LUCA ZAMFIRESCU (Lilica Busu­
ioc) ; CARMEN TROCAN (Nineta 
Busuioc) ; LAURENŢIU LAZAR 
(Sandu Busuioc) ; VALENTIN PO­
PESCU (Ion Stănoiu) ; ŞTEFAN 
PISOSCHI (Johny Davila) ; LUPU 
BUZNEA (Dragoş Busuioc) ; INA 
MARINESCU {Anca Busuioc). 

lamentabil ; ca, in ul tima parte, treptat, 
ţ(rupul familial să se refacă, piesa termi­
nind:u-s<>. intr·•un fe-l sin)bo1ic, oda·tă cu 
sărbătoarea primC'nirii anului. Deci, o a­
numită tehn ică a repat"tizării ten si un i i in 

planul naraţiunii scenice, care indică, prin 

1'6pet.ata &chimha.re de rt>gl:stt-u, o .priviB-e 

senină - germenele de umor scontat de 

autoare atunci cind şi-a intitulat piesa 

.. cornerl i.e". 
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Scenă din spectacol 

Intr-o calddoscopică prC'zentari', fiecare 
pC'rsonaj_ îşi expune punctul d(' vcdcrc 
'ii f iccart• an· dnunul lui dc d t'C'ptatc. Ca 
in orke fami liC', incidentele sint. gntvc, 
dar nu in•conl'iliabi l€', pentru că matricea 
f'[u ninului asigurA, trebuie să asigure me­
t·eu ospitalitatC', chiar şi celor ce n-au 
ascultat de sfatul părintesc şi au vrut să 
infrunte viaţa după capul lor. A'ici se cerC' 
C'Vid•enţ iată capacitatR<a deosebită de a 
sut'prinde, dar ma.i ales de a pune in 
ecuaţie dramatică acest t i p  de rdaţii laxc, 
rare, adesea, se neN!ză intre părinţi şi 
t·opii : de o parte, nemulţumirea şi dojana 
pcntru gr<'Şt>li C<' lşi vor afla curind dure­
roase urmă•·i, de cealaltă, ingratitudinea, 
indiferenţa. Rcpi'OŞUI pentru lipsa de a­
fecţiune vinc <:hiar şi  de l a  so ţ ; după 
a n i ,  acesta î�i motivează eschiva de la 
obligaţiile dt> tată printr-o abia acum măr­
turisiti't invidie faţă de copii , care acapa­
ra.<reră a�nţi•a şi  diJ'algO.o;.tea soţiC':i . D<' a.i·oi 
şi incercarea tardivă de a porni in rău­
tarea ferici r i i ,  a tinereţii ,.n<'tt·ă ite". Dar 
sînt acestea şi legile firii : fără sacrificii ,  
nimic n u  se poatt> realiza, cu atit mai pu­
ţin un cămin lhogat .in odrn.Rle, fiecare cu 
temperamentul, dar mai ales cu pi'Oble-

mele sale. Şi tot ln firea lucrurilor este 

ca părinţii să treacă şi prin momentele 

grele ale singurătăţii, cind eforturile par 

a fi fost zadarnice şi u itarea din partea 

copiilor, categorică, fără speranţă, Prin 
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forţa imprPjuri•ri lor, uni tatcn fam i l iei se 
Ya rPfacc şi viaţa va mc1·ge mai departe. 

Cu �cncrozi tate de actriţă, Dina Cocea 
cn·cază partituri bogate în stări emoţio­
nalf', pc care interpreţii sit le poaltii ex­
ploata fif'cnre potrivit talentului său şi i n  
conform i ta te cu viziunea •·e�izorală. Tînă­
ra Li ud m ilil SzPkdy Anton a gindit in­
tpresan t o d ist•·i huţiP c-ar<' adun[t laolalt[t 
patru virstf' d istinc-te : părinţi şi părinţii  
lor, copi i i şi  c-opi(lul)i i  lor. In rPprczc-n­
ta ţ i r', ll'a Matachc de la Tcatt·uJ .,Bulan­
d ra "  dl•ţ inP rolul protHgon islPi, femeia­
mamli JX' Um<'rii căn,ia se sprij init intreaga 
r,ospoditri<', (Wl CLII'C', cu devoţiune i n fin it"•.  
incearc-[t să-i mulţumcasci't şi să-i ajute pc 
toţi, tineri şi bi'1tri n i ,  intr-o pPrmanPnt[t 
re-nunţare dl' sine. Ec-hili brul, I'Pd resarPa, 
fj('(·are ci :1-o datorează, chim· daei1 nicio­
dată nu i se va recu noaşte aePst merit 
r•SMlţi,'ll . l n  mod neostPntativ, i n�I'PI'!'ta 
adună liniile de forţă şi Jrod k1z;i oeaJun, a­
titudine pondPrată, encrgif' constantă. E­
nergia unPi vitalităţi extmordinart>, c-arP, 
chiar dacă Iasii im presia c-ă se c-onsumă 
la foc rnoc-n it, df' fapt se rP�I'IlPJ'ează C'on­
l inuu, în VPderPa uno1· noi solieitiJri,  care 
nu vo1· in tirz ia . O sC'condează, cu taet şi 
haz, C'ornPi iu Revent, in rolul soţului zia­
rist, c-art• - singu1· mitrturisPştc - a fost 
in mod P�oist pr<'oc-upat doa 1· de profesie, 
şi c:irulia i .st' trPzesc impulsuri v itale abia 
ntunc-i cind devine bun.ie şi  inr·earcă să 
aduc-ii t i m pul inapoi, intr-o izbuc-nire de 
juvenilital<', l't•pf'de autot('m pcmtă. Pen­
tru Nora Popesc-u, pPrsonajul buniC'ii este 
prilf' jul Unf'i compoziţii de extravagan­
ţă a vîrstM' n ti-da, poate cu un(•le accente 
prf'a apăsat!', men ite să subl in if'ze d iver-

l!<'n \a [ P m pl'ramentală di ntrl' mnmă şi  
fi ic;l, di vergenţă repcreutntă :PC scara 
gPnc•raţii lor. Căci caractere cu totul dife­
nt<' nu �i fi ic-a cea marf', Mirela (cu 
nprv, Lucin Ştdănescu işi creionează ero­
ina nevr icoasii şi păguboasă), şi mijlocia. 
Lil ica (in ciuda graci lei înfăţişări ,  Raluca 
Zamfi n•scu joacă o tînără aprigă şi iute. 
holt1ritit �i autoritarli ), şi mezina, Nineta 
(Carmf'n Troca n) - copilă năzuroasă şi 
dorn i c·ii d!' emancipa re, marcată apoi vi­
z i b i l  de expcri(>Jlţa nefericită - şi fiUl. 
S:m d u  (Laurenţiu Lazăr) - in com paraţie 
r -u surori le. bil i a t  bun şi fără prol;>leme. 
Hol uri dl' .,C'oloratură", mai mult sau mai 
puţ i n  p itorP�t i , realizează ceilalţi inter­
pl'<' \ i  : Lupu Buznl'a - in chip de hitru 
bun ic, Va lentin Popescu - ginerele ti­
m i d ,  Şt!'fan P isosch i - ginerele trintor. 
l na MarinPscu - pmaspăta şi stingacea 
1101':i. 

l m pn•uni1 cu regi zonrca, scenografii 
Const antin Rusu ş i  Adriana Rn icu Petre 
n u  au gi1sit, cn·d, cea mai fericită soluţie 
plastici't p('ntru aPeastă reprezentaţie cu o 
u n i l at<- dP loc absoluUt şi s-au n•zumat la 
d t•:;r·•·icrPa st1·icrfl a u n P i  camPr<' de tre­
C"I'rt' in tr-un apa rtament oar(•C'are de 
h l rw - a�lomr·rind sau elimi11ind reale 
obiel 't<' liP uz casnic -, cu o modestă des­
r -h idPr<' Ia rampă - un balcon. Din pă­
cah'. insi•, af'I'Ul tern al ambianţei lipseşte 
dc· străluci•·e montarea ploieşteami, redu­
dndu-i din ambitusul nostalgic, încărcat 
'ii dr• o a numf' pof'zif' a bannlului cotidian, 
care a r  fi m<•r itat st1 fif' altfPI sugerată. 
speculattt. 

Irina COROW 

CLASICI I DRAMATURGIEI UNIVERSALE 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

REGELE lEilR 
de SLakespeare 

Un spf'etacol Shakespear<' pslf' aproape 
obligatoriu pentru oricP Teatru Naţional 
df'mn de ncest nume. Alegind una d intre 
piesl'lf' cele mni ·i mportante, mai frumoasP, 
mai d ifidle şi ma i rar jucate In noi (ulti­
ma versiune sccnici1 autohtonă datează 
d i n  H J70), Naţionalu l timişorean n u  numai 
c:i �i-a in dPpl in i t ac-f'astit obligaţ ie de o­
noare, Pi  a văd i t  şi  adm irabila ambiţie 
de a o dPpăş i. Căci montărUe anterioare 
ale Regelui Lem· au r:imas - toate, şi 

nu numai fiindcă au fost puţinf' - vii i n  
memoria spectatori lor mai virstnici oii 
mai tineri. Şi nu există c-6ncurenţă mai 
d<' tf'mut decit aceea a amintirii. 

H<•gizorul Ioan l<•rt•mia - in colabo­
rare C'U f'XCPlenta sc-enografă Emilia Jiva­
nov - 'ii-a plasat proiectul de restituire 
scen ic-ă a textului , intr-o măsură, sub sem­
nul unui nume carl', de mai bine de două 
dPc<'nii,  a devf'n it un ,.monstru sacru" al 
shak<'spearologie i :  Jan Kott, "contempora­
nul lui Shakespeare ", cum 1-a calificat 
Peter Brook, parafrazind titlul celebt-ei 
c;i rţ i a autorului polonez. Părţi bune d i n  
spec·tacol atestă lectura, dacă n u  proaspă­
tii, atunci rf'cent împrospătată a eseului d� 
d icat piNf' i . Găsim ideea mecanismului 
orb, creat de om şi de care omul va fi 
strÎ'Vil:. : 1 sltolio - �pum• Kott, Puterea 
politic{! - glosf'azit regizorul (corect, căci 
ca re alta e esenţa Istoriei !) ; d<' aceea 
spa ţiul  de joe este dominat de u n  tron gi-
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Seenă din spectacol 

Data premierei: 26 martie 1987. 

Regia : IOAN IEREMIA. Sceno­
grl'fia : EMILIA JIV ANOV, Tradu­
cerea : MIHNEA GHEORGHIU. 

Dish·ibuţia : VLADIMIR JU-
RASCU (Regele Lear) ; DANIEL 
PETRESCU (Bufonul); SANDU Sl­
l\IIONICA (Kent);  ADELA RADIN 
IANTO (Goneril ) ;  MARGARETA 
AVRAM (Regan) ; ALINA SECU­
IANU (Cordelia) ; ALEXANDRU 
TERNOVICI, VICTOR ODILLO 
CIMBRU (Gioucester); ION HAI­
DUC (Edmund); ROBERT UNZ 
(Edgar); MIRCEA BELU (Ducele de 
Albany); TRAIAN BUZOIANU (Du­
cele de Cornwall); HORIA IO­
NESCU (Oswald); MIRON NEŢEA 
(Regele t'ranţei); GHEORGHE STA­

NA (Ducele de Burgundia, Un ofi­
ţer); CAMIL GEORGESCU (Docto­

rul); EUGEN MOŢAŢEANU (Bă­
trînul); CRISTIAN CORNEA (Un 

curtean; Cralnicul) ; CRISTIAN 
CORNEA, OVIDIU GRIGORESCU, 
VICTOR ODILLO CIMBRU, A­
LEXANDRU TERNOVICI (Slujitorii 
lui Cornwall). 

,�;antic - putind f i  dPzmembrat, <'il şi  co­
roa na lui Leilr, in cel(' douft j umi'ttăţ i fa­
tille şi  suger.ind, prin formă. o h la m idă 
re.l!alii -. in j u 1·u 1 citruia ,gravitL•ază in 
gc•JHTal acţi un i le personajelor ; de aceea 

40 

"poporul ", ca re in prima scpnft a scandat 
n ume!!' reg!'l ui .  va J'('apărl'a in sc·C'na fur­
tun i i ,  in chip dP pm i<'l '\ il' obSPsivă a unei 
m i nţi pP call' s[H?i i as;i d i n  matf'ft. Gftsim 
a l uzia la  Macbeth ; Kolt VOI'iwşk despre 
" tPatrul l u i  Maclwlh",  in sensul mai sub­
t i l ş i m a i  cnmplC'x,  dP lume a' răulu i ,  a 
c·•·inwi atotslăpini toal'c ; rl'gizorul 11• 
transfonnfl pc Goncr i l  şi  R!'gan in două 
i postaZJe ali{• ·unei lady Macb<"th od<>ghjzate 
(dacă lui\m in cons iderare dl'tal iile de 
costum şi dP atitudin<') in Walkirie teuto­
nică ; in plus, H<'gan i i , va scoate p<'rsonal 
un oc'hi l u i  G louc<'St<'r şi il va SPducc 
mai apoi pe Oswald.  Găsim idP<'a sinuc i­
derii ratat<> a l u i  GloucestPI' ca genială 
"pantomimă" imaginată de Shakespeare ; 
sc<'na tr<'bu ie să fie absolut goală, con­
V<'nţia, dt mai marcată - spune Kott ; 
la Il•r<'mia sc·pna va fi absolut goală, F..dgar 
\'a desfăşura un Pxpresiv joc mut şi l i  
\'a evoca tatiilui orb vuietul mării învîr­
t ind o frlnghic deasupra capului (soluţie 
rPalmente frumoasă). Găsim, in fine, ideea 
Bufonului (a Nebunului = fool) ca p<'r­
sonaj cent1·aL al unu i anumit tip de tea­
t�'U ; t<'ntruil •.[!rOt<'!';Owi'lli ,  51pune Kott, l!ldău­
gmd că Bufonul,  in Lear, foloseşte un 
l i mbaj "contemporan " ;  l'<'gizorul, menţi­
nindu-1 in scPnă pini1 in fina l il va i ma­
gina ca pc• un hitru comcntato'r al întîm­
plărilor, avind şi un d iscret accent J"<•gio­
nal.  Mărturisesc că n-am descoperit toate 
al'este "fiol iaţii" do.w .privind spcctarotul 
(? i voi

. 
arăta indată de ce) ;  mult<' mi s-au 

l � mpez1t după dti rea in caietul-program 
(mteresant şi serios altminteri - r<'dactor 
Mariana Voicu) a unor notaţi i  semnate d<: 
n•gizonll Ioan Ier<'mia şi intitulate, destul 
de bizar, "Pandora". In aceste notaţi i ,  

' 
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Kott este ponwn i t  în tn•acf1t ca pnsibil 
punct de pkcar<' a l  dC'mn·sului sc·p­
nic.  Nu insi"! şi . ca autor a aprox imativ 
5uo,0 (cam tot atit dt declară d i rcctorul de 
S<'Pnft, cu anume autoadmirare, că a păs­
trat .,di n  textul Jniţial" oi pieS<'i ) din sub­
slnnţia lele reflecţi i  care urmPază şi eare 
par, in consecinţă, emanaţia gindirii regi­
zoral<� asupra Regelui Lear. Ce-i drept, 
fragmentelt> sint dh•odată rParanjate, se 
oppn•ază mici  mod ifiniri in topica frazei , 
iar autorului autentic i se atribui!', in com­
pPnsaţie �i intre gh il imPle, o opin ie apnr­
ţinindu-i lui Mauriee Hegnault, citatit ca 
a tare de Kott insuş i .  (Cf. Jan Kott, 
Shakespeare, contemporanul nostru, ELU, 
196fl, p, 1214�1 6:1.) Dar sit ne intom·ccm la 
SJX'Ctacol. Spuneam că unt>lP d i ntre aluzi­
ile amintirtt' nu .transpnr lcsnP d i n  cPea ce 
vedem pe SPPnă.  Asta, pPntt·u că rcgizm·ul 
nu aderă cu totul la ideea contemporanei­
zărH dasi<:ului engll'z. Vestimenta­
ţia pl'rsonajelor situPază dPstul dP c•vidc·nt 
trama undt'Va intre <tntich italtc şi  pVUl me­
d iu, ceca <"P, alături de stilul de joc tradi­
ţionalist al majorităţi i  distribuţiei, inco­
mod('ază binişor SPsizarf'a semn ificaţi i lor 
generalizatoare, filozofice, psihologice etc. 
ale concepţiei regizorale. De altfel, Iere­
mia Inovează şi in raport cu Shakespeare. 
Pe Ungă pomeni tcle modifică1·i aduse per­
sonajelor şi relaţiilor dintre ele (să 
adăugăm aici şi moartea lui Kent, in fi­
nal), scena conflictului di ntre Goneril şi 
Lcar, din actul I, de pild:1, este prefaţată 
de o pantomimă in care cavalerii ex-rcge­
lui se ,.dedau " unor distracţii care, nein-· 
doielnic, ar fi determinat-o şi pe o fiică 
superiubitoare să le interzică şederea sub 
aro)X'rişul el. De fapt, tnsă, problema e 
alta. Anume : ce ar vedea şi ce ar inţelege 
din montare un spectator complet ignar 
In materie de Shakespeare şi de shakespea­
rologie ? O pov('ste sîngeroasă despre 
doi taţi blltrfni şi naivi (Lear şi Glouces­
ter), care, inşelaţi de două fiice, respectiv 
de un fiu diabolic! (Goneril, Regan şi 
Edmund), repudiază altă fi ică, respectiv 
alt fiu angelici (Cordelia şi Edgar), fiind 
pedepsiţi pinA la urmă pentru această rătă­
cire. Aşadar, un fel de ,.Sarea in bucate'' 
fără happy end, complicată cu citeva episoa­
de mai obscure ca sens, lnveselită in schimb 
de zicerile "cu apropo" ale unui nebun 
de profesie (Bufonul) şi ale unui fals ne­
bun (Bdgar, travestit in .,sărmanul Tom "). 
Sau, dacă spectatorul ar avea lecturi in­
fantile mai vaste, şi-ar aminti, eventual, 
de Regele Lear Istorisit "pe inţeles" de 
Charles şi Mary Lamb In ale lor .,Povestiri 
după piesele lui Shakespeare". Ar rămine, 
deci, cu un basm narat scenic coerent 
(doar abaterile semnalate şi feluritele 
"Mecanisme", "Semne", .,Sisteme "  şl altele 
asemenea 1-ar incurca un pic), In imagini 
frumos compuse plastic (pot fi citate In 
acest sens scenele · de mase) şi · inspirat 

• ·onwntatc melodic (autorul muz iC'i i - I l i e 
Slt•p;m ). Da ni şi textul (sau, mai bi ne zis, 
j u rnătat<•a de text considc�ată utilă pu­
blicului, .,din motive de gust", cum ne in­
formPazft regizorul în acelaşi caiet-pro­
cra m )  s-ar fi auzit integral, acţiunea de 
populat·izarc a lui  Shakespeare - m isiune 
c<'loc nPglijabilă a instituţiilor teatrale -

ar fi inregistrat incă o izbîndă categorică. In 
<·nzul de faţă, spectatorul trebuie s ă  se 
muhurneasC[i a lua cunoştinţă numai de 
l'ePa 1·e spun Lear, fi icele lui, Albany, 
Oswnld şi, cu intet·m it('nţe, Bufonul şi 
G louees�<'r, întrudt ceilalţi i n terpreti vor­
IJPsc fie inaudibil, fie i ninteligibil. E o 
mPteahnă cronie<"t n montărHor eon­
t<>mporane cu pi('se clasice, dar parcă 
Shakespeare merită, mai  ales din 
partPa actori lor unui T<>atru Naţional, mi­
nimul omagiu �'le a fi rostit cu claritate. 
Nu este d<>cit unul dintre motivele pentru 
('are am admirat evoluţia lui Vladimir 
J urftscu în rolul tit•Jiar, ce poatc constitui 
pc•ntru orioe aotor .,,,·otul vieţi i" . SoriozitatPa 
slud ieri i pl:'rsonajulu' a avut ca rezultat 
in tui rca şi redarPa �·ingaşului echilibru. 
d i ntt·e măreţia şi d!•riwl'iul unei suferinţe 
ce nu c decît consecinţa propriei vanităţi. 
Treptele iniţierii prin umilinţă a tir·anului 
in meseria de om sint parcurse de inter­
pret fără supralicitări ,.de efect", cu mă­
sură in gest şi intonaţie - iar măsura, 
cum ştim, e fundarru'ntală tn artă. Fără 
îndoială, cu Lear, Vladimir Jurăscu şi-a 
insct·is in carieră c<>ea C<> se. numeşte o 
rreaţie. Această şansă a fost r,'ltată - i n  
bună part<>, d i n  cauza .,cheii" regizm·ale 
aplica t«' rolului - de către Dll'niel Pe­
trescu, in Bufon. Personajul e descifrat doar 
la nivelul minor al funcţiei sale dramatice 
�i  ;jdedlogice ; .,nebunia" nui dev:ine s�mplă 
ţicneală, d'isperar<'a existenţială (sau - vezi 
Camus - libertatt.•a i nterioară) - sill"plă 
n epăsare, sarcasmul - simplă insolenţă. 
Altfel, pe aceste coordonate, Daniel PP­
trPscu ,,a fost bine", cum ziceau cronica­
rii . teatrali improvizaţi de pe vremuri. 
Aceeaşi constatare ar fi făcut, aceiaşi, i n  
privinţa lui Alexandru Ternovici (Glou­
ccster), care, de altminteri, joacă intocmai 
ca ., pe vremuri" : voce tremolartă (cind se 
aude), m im ică prodigioasă, poze copleşi­
toare - un leit ,,tatA nobil" de melodramă 
burgheză. Realizări demne de atenţie şi 
interes presupunem că au propus - jude­
cind după expresia chipurilor şi desenul 
mişcărilor - Ion Haiduc (Edmund), Sand u  
Simionică (Kent) şi Robert Linz (Edgar); 
dacă am fi auzit măcar jumătate din ce 
spuneau. presupunerea s-ar fi transfor­
mat, eventual, in certitudine ; in l ipsă, n u  
le putem aprecia - c u  sincer regret - de­
cit calităţile de mimi. Trio-ul fiicelor lui 
Lear apare conturat net de către tine­
rele inte!1pl'ete. Ade'IIH Rladin Ianto (Go­
neril) şi-a abordat rolul In termenii unei 
distanţări brechtiene care, chiar dacă dis­
tonează oarecum cu stilul de joc al echi-

4:1 
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pei,  ddi m·')tt• diciPn t r[tu tatt•a glacial{t şi 
t'8i!Jaoi'ta ll•a p<'rsonajului .  Ma rga n·ta A­
vram incm·m•n z[t - p1· u rnwl <' i n d ica \ i i lor 
regizoral!" - o !{pgan i nc[t mai maldic{t 
decît o \'{tZUSl' ShakPspPHI'l' ; ll'mperamen­
tul bine con trolat i i  permite însă inll'r­
prcki s:·t facă cred ibi le datele adii.ugatP fi­
gui'ii d l'\am�tticP : cruzime gratuit[! <'Xplica­
b i lă doa1· ca ri\bufn i rP v isccra\[1 ,  senzua­
l i l a l c  t •Jo.t 't•sivii saţiabilii doar prin crim{L 
Al i na St·t·uia n u  (Cordcl ia ) eviti! capcana 
posibi l[! a monoton il'i l iliale, confPrin d u-i 
eroinei  febril i tate nl'rvoasă şi  accente d t• 
•·cscmnare lucid;I .  Heţincm, p<'ntru j ustP\<•a 
ton ului,  jocul l u i  M i rcea Belu (Alba n y )  
� i ,  ind PO!olC'bi,  p e  (ICC"la �11 }>Ui I Joda Io­
nescu - un OswaJd modPlat cu prC'cizi<'. 
Cuvint<' de laudă, în sfîrşit, pentru PVOlu­
ţia dP gl'Up, intr-o nunw1·oasă f•igura ţ i f', 
."1 Cf"lodalţi compononţi ai rolect.iv u1u i l.t•: l ­
trului , <Ulc-etiv de 'la cm·e aşter�tă m d t  
mai cudnd, perfo1·manţe artistlicp ctdmnP 
de pr'E'Stigiul pe drept dobîndit de Naţio­
nalul ti.mi')on•a n.  Un pn•stig iu ce se cc•I"C 
m enţ inut . 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL DRAMATIC 
"MARIA FILOTTI" DIN BRAILA 

GEORGE o·L\NDIN 
de Mol iere 

Data premierei : 4 april ie 1987. • 
Regia : DANA DIMA. Scenogra­

fia : DOINA RIPEANU. Muzica : 
NICU ALIFANTIS. f 

Distribuţia : MARIN BENEA 
(George Dandin) ; ANAMARIA PIS­
LARU (Angelique) ; PETRE SIMIO­
NESCU (Domnul de Sotenville) ; 
ILDY CODRESCU (Doamna de So­
tenviUe) ; GEORGE ŞOFRAG (Cii­
tandre) ; GRETA MANTA (Ciau­
dine) ; BUJOR MACRIN (Lubln) ; 
ADRIAN NASTASE (Colin) ; SORIN 
DINCULESCU (Un mim). 

Multe sint căile de abordare a unui text 
clasic. Cea mai dificilă, desigur, este fi­
delitatea - faţă de autor, faţă de epocă, 
faţă de operă. Studiul atent şi aplicat, 
dar mai ales inspirat, poate călăuzi paşii 
chiar şi ai unui foarte tînăr regizor, reu­
ş i ta avind toate şansele de a purta atit 
caratele actualităţii ideii, cît şi pe cele ale 
modernităţii expresiei. Este cazul montării 
Danei Dima, un strălucitor "impromptu", 
nu la Versailles, ci la ... Brăila. Minunatul 
lăcaş ln stil neoclasic oferă cadrul ideal 
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unei  a.�tfl'l dP i n l n·pri nderi , iar  Pch i pa 
s -a dovr•d i t  nu doar en�uzictstit ,  ci şi ca­
pai J i l tt dt• suple\e !) i  ra [inanwnt,  faci l i tind 
puiJi i l 'ului  incurs i U Jwa in al X V I I-lPa 
Yl'<H', in 1\ unwa lui Molii!t'(', unul d intJ·c 
gen i a l i i  noo;lri "contl'mpora n i ". Un mo­
l l lcnl !Pa tra! dt• fervoare d<'Osebitii !)i rea­
t :·l sm·oa n·. ln mod ingenios, interludiile 
a u  fost asi m i lat<' dl' argumentele VPrsifi­
ca l l' car<' prefaţează cele tr<'i ach•, minia­
l u ralell' pastorale f i i n d  convprtitP in ft•r­
I I H't'iii Oarp bufonade, iar performanţa inte­
.t: riî r i i  intcrmezzo-urilot· (entremets) in 
�u iJstanţa i ntri g i i  propri u-zise a fost rPPd i­
tatft, rT<'Înd u-sP u n  adevărat spectacol in 
sp!'dal'OI .  

Corti n a î nchipuie o faţadft dL' o copl<�i­
tr.<li'P masi \· i tat<' şi un perfect ech i l i bru 
( in  <'POdi, <l rh i t<·ctu ra <'ra asPnl!'n i decoru­
l u i  'd<' tt"<ttJ·u, i•ar d<•rorull dP tPa tru, uzind 
de kgilP pt•rspPctivPi ,  s i mula arhit ectura). 
La a rlpchi n a pan• u n  . .. arler·hin car<', mi­
mînd m a r i  efortu ri ,  va în lătura simbolica 
piPdică a canoandor dasicistt•, ad udnd în 
scenă Vt•sda, g[liăgioasa trupf1 a sa lt i m­
l>a n c i lor. Ei irump la ram p[t, u rmind a 
., i,mpJ-ovi;o.a" �·op1·czt•ntaţia sub och i i  s]:X'c­
li!tori lor, care ll' \'Or a d m i m  rapi d itatea 
'îi agil itatea cu care îşi schimhit costumele 
ş i ,  odatrt cu ele, caracteru l . O vet·itabilă 
cromaticii sonoră, pc m[tSUI'a vcrvei his­
tJ·ionicc, imaginată inventiv de scenografa 
Doina Ripcanu. Elan urile individuale se 
conjugă i n tr-o vibmţit' dt' ansamb lu care 
C'onturPazi"t plasticitat<'a glohalii a mon­
tării. Armonii, eufonii, euritmii concură 
deopotrivă la configurarea unui sistem de 
supragagu1·i - motive iscate din text, con­
tPxt, suhtext, din tr-o simplă întorsătură 
de frază . Muzica lui Nicu Alifantis, evo­
cind suavc, delicate sonuri lully-ene, im­
pune un tempo susţinut, dinamizindu-i pe 
interpreţi, care se păstrează permanent 
in l'li<tm. 

Jocul geometric al conflictului exempli­
fică, dar nu-şi propune să şi rezolve tema 
plicălitorului pliclilit. Pentru cA veleitaris­
mul n-are leac. Şi nici prostia. Refuzul 
evidenţei, ca şi acceptarea compromisului, 
complacerea in echivoc sint materializate 
de situaţiile aberante pe care farsa le Im­
pinge spre paroxism, iar absurdul, tratat 
ca normali tate, se insinuează, invadind. 
Replici'le încăroartc de cilte o aluzie şi m­
soţite de un aparte se constituie Intr-un 
mic demers alegoric, speculat inteligent. 
Aşa cum gesturile, de la mingiiere la cio­
măgeală, închipuie o reţea de semne care, 
t·aportate la cuvint, fie că amplifică sem­
nificaţia, fie că o anulează, ·ln acest lanţ 
de corelaţii, caricatura apare supradimen­
sionată, evidenţiind eternele motive de 
reflecţie asupra tatelor omeneşti. Impos­
tura e dată la iveală prin maimuţăreala 
găunoasă a aşa-ziselor bune maniere: soţii 
Sotenville (prin chiar numele lor puşi sub 
semnul derizoriului), · pe Ungă folosirea 
,.armei " limbajului convenţional şi pre-
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tenţlos, m i mează <'U afpc\atia "d istinf'ţic" 
�· i .. nobile " indeletniciri ,  cum ar fi pescui­
tu\  ş i ... Ia·ipta. 

T�ibulaţii lt• amoroase aci uite la umbra 
pr i n,'i pi i lor morale sint mai t•videntc i n  
rP!aţia.•� din ti'<' st•t·vitori : Claudine pune 
ruff'ip l-" uscat, da t·, de fapt, nu face dt•cit 
sii-şi intlr>dă mrl'jt•le, scoţind u-1 din m inţi 
pc Lubi n. La uditpostul intunf'ricului, ppr­
sonajek in <·ămi1şi de noapte devin pro­
pt•iile lor fan ;onw, antl'<•nate intt·-o sara ­
bandil a căut[a r,.\ de sine. St'<'na noeturnă, 
dt•<·upat;i cu o t1"oscb i l [l acurateţe t'l•gi­
zora lfl , e străbi1tută, la un moment dat, 
i n  pl i n  qui pro quc, de fr i'ionul sPn zual i­
tăţ i i :  Gt•or,gP Dandin, t·P! mf'n•u confun­
dat, e obl i�nt df' astia d:•tii să pr imcnscli 
avansuri lt• va lPtulu i , ca n-. �c pn•face f'ă 
il confundf1 t'U a leasa i n i nm lui .  Ace<'Wii 
.. noaptP furtunoasă" eutioa�tt• �i fiioru l : 
soţia �imUl<•azil <·u atita conving<•t·e ,.inu-

. <'idet·Pa, incit soţul s<' lasă ioarftşi păcăl it 
şi eadf' in cursă, suportind d in nol.l .:�11-
st•cinţf'lP unPi ritsturnări d<' s i tuaţie ; d a ll  
ocu:1.1ator, dt•vine i ncu'lpat - r;]mas in 
drUil\ şi stropi t cu v i n de la ff'reastt'il , ,. 
a_cuzat că umbli• pr i n c-îrciumi şi cit-şi 
ponf'greşte pe ned rept npvasta. 

Cu brio, i n terprPţii se eXC'I'St•azil pf' in­
treaga claviatură a comif'ulu i .  Mari n Be­
nf'a, In Geor.gc Dnndilll , izbuteşte un por­
tret complPx : apa n•n ţia de bonom, mă· 
runt pat·vcn it , ţi1ran boierit care îşi păs­
trează obit•t•iul de a dormi pri n  butoa ie, 
abia reuşi nd să-şi refacă ţinuta, adunin­
du-şi tricomul din praf şi jaboul de pe 
umăr ; pe cit de credul . pe atit de laş şi 
de zglrdt, accept{! in fapt si\ i se pună 
coarne şi să i se fure bani i cu pungă ru 
tot. Năuclt de avala nşa incurcături lor 
(despre care recunoaşte c[1 au fost declan­
!?ate de ambi ţia lui deşartă de a deven i ,  
c u  orict> preţ, gentilom), ajunge să facă 
figură de maniac stupid, cind ridică şi 
pretenţii dP soţ "autoritar ; sUrnPşte com­
pasiune, dar frizează şi rid icolul,  in pos­
tu�1 de v;ictimă a propriei prostii .  Petre 
Simionescu şi Ildy Codrescu formează un 
cuplu buf : nl'potrivlrea evidentă a soţilor 
Sotenville, ce nu par a fi chiar de viţă, e 
compensată printr-o comportare sincro­
nizată care persiflea:r.ă armonia conjugală. 
El, bătrîn fanfaron cu perucă leonină ş i  
glas tunător, invocă o jalnică origine ("f'()i­
(comicil). Ea, purtind pe obraj i insemnele 
false alf' pudorii (.pomeţl roşi•i) e o mamă 
şi  o nevastă nurlic care nu se dă in lături 
să cochctcze cu primul venit. Pe naivul 
ginere reuşesc să-1 ducă de nas, intimidin­
dU-1 cu morga lor aristocratică şi spionlndu-1 
din casa de peste drum, unde stau mereu 
cu urechea la plndă, ajutindu-se de un 
cornet acustic. Cu un oap Jc mironosiţă, 
cind pllngăreaţă, cind smeritA, sarcastică, 
dar, la nevoie, maleabilă, cu Ifose de ma• 
hala şi izbucniri patetice, Anamaria Plsln-
ru se ascunde sub boneta l'llli AngeUque, 
spre a se ivi apoi In toată splendoarea ei 

lnterpreţii se cxerseaz!l cu brio pe 
intreaga claviatură a comicului 

dP i ngpnuft cu zulufi i in vint. Cu fuste 
i nvonltc şi dN·oltelJ ri adinei, Gr<•ta Manta, 
i rPzistibilft ca totdPaur'ia şi la fl'l de si­
gurft de "şa rmul" d, !'ste o Cla ud i ne fa<" 
d<' istl'aţă ; îşi tiriie ga lenţ i i  prin scenă 
cu act•eaşi insolenţă cu carf'-Şi repede ) i  
sUipinul şi cu rtezanu i , p e  care ţ ine să-I 
avcrti wze in legftturi't cu " pr i ncip iul "ei 
dP viaţii : in amor, ca şi in căsn ieie, incre­
ckrPa sUaviiPşte abuzurile. Cu alură de 
muşc-hotar In va c-anţă, Geor.ge Şofro.g face 
i n  Cl i tandre caricatura unui honnete 
homme, at·borind,  di ncolo de i nfatuare, şi 
un d ispreţ sardonic faţă de tot ce-l încon­
joară ; f'eea ce nu-l împiedică să fie ex­
cesiv dP _gtilant şi cu !'ltăpina şi cu subre­
ta. Apariţie de o replică, Calin-Adrian 
Năstase c un slujitor croit pe măsura stă­
pinulu i , la fel de incet la minte, fiind in 
!';Chimb, in rnijlocUll gJoatei vesele, ttot aUt 
de hazos ca Şi ceil al ţi. Asen1eni lui Mas­
carillP, inzestrat cu darul persuasiunii , 
abil şi versatil, tonic şi spiritual , Lubin al 
lu i Bujor Macrin cumulează rolurile de 
fals confident, de intrigant şi raisonneur: 
cuno<;cindu-le fiecăruia şi slăbiciunile şl • 
josniciile, îşi permite să fie cinic Şi să 
facă aprecier-i sagace. El este maitre du 
jeu, el dă tonul in această spirituală de­
lectare a spiritului , nu lipsită de o morală, 
el este deci homo cogitus, eroul epocii ra­
ţionaliste. Personaj inventat, mimul (exce­
lente, grima şi pantomima lui Sorin Din­
culescu) circulă prin scenă ca un spiriduş, 
zornăindu-şi clopoţeii de la tichie : un 
semnal amintind că MoliE�re a fost numit 

cindva "valetul nebuniei universale". 

Irina COROIU 
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AL TE PREMIERE 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRl\IOV A 

FLOL\REil 
DE  CL\CTUS 
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Data premierei : 12 februarie 1987 
Regia : MIRCEA CORNISTEANU

. 

Scenografia : V. PENIŞOARA-STE: 
GARU. 

Distribuţia : VALENTIN MIHALI 
(lgor) ; MIRELA CIOABA (Antonia):  
GEORGETA LUCHIAN (Stephanie); 
IOSEFINA STOIA (Doamna Du­
rand-Benechol) ; ILIE GHEORGHE 
(Julien) ; ION COLAN (Norbert) ; 
VLADIMIR JURA VLE (Domnul 
Cochet) ; CERASELA IOSIFESCU 
(Primăvara lui Roticelli).  

C h i a r  dac·ft nu sin t n i)tP veritab i l i  .. �efi 
ele ':i<'Oalft� i n  domen i ul pe cm·e-1 i lus-
1 rpazft cu fprvom·e - vodC'vi l u l - Bari l l l•t 
�i GrC:•dy au cPl p u ţ i n  mPt'itul de a n u  
s e ·  afb n iei la coada seriei rcprpzcntate 
alt<idatft strf tl ucit  pr i ntr-un l'Pydeau, 
printr-un LabichP, printl'-lln Vc•nwu i l  ş.a. 
.<;i n u  sint n id a ti t de obscuri  cum in­
c ·ca rcft u n i i  să nP con vingă, din momen t 
c·e p i esp}(> sau sc·pJHtl'i i l e  l ot' i-au cîştigat 
JlP Hen(! Clair sau pP l ngrid Bergman, 
plus o masă im<>ns[t de anonimi impot·­
tanţ i - spc>ctla!tot· i i .  

EstP destul dP grC'U de aprox imat -
intr-o posiiJi lf't istoriP a vodevilului  - cam 
pe CC' tt·C'aptft s-ar situa acest cuplu de 
autor·i . D i n  pftcatP, �i i nformaţia noastt·ă, 
mai alPs pPntru pt>t'ioada care a u rmat 
cd u i  dP-al doi lea l'ftzboi mondial,  C'StP la­
c·unară, gPnul f i i n d  u n  t imp rPpud iat c u  
mare zgomot, pus l a  i ndl'X ele tot fplu l d e  
pudibonzi  şi puri�ti .  C a  şi cum acC'st t ip 
ciP Pornedie nu ar răspunde - şi C'l ,  i n  
fPlul său - un{'i nPvoi fireşti de ris a 
publicului.  �i ca �i c ·um s-m· putea ştc•l'gc 
cu burelPI<', d i ntr-o dată, o tradiţie' care 
i)i găseşte sut·sC'lC in forme ale tPatru lu i 
popula!', a!C' farsl'lot· mc·d ieva le, ale tPatru­
l ui dC' păpu$ i ,  şi  care n rod it - cu i nd i s­
cutabi l<'• pml if ic it<ttP - pC' m a i  toate mC'ri­
d ianele lumii  ! B a r i l l<'t şi  G redy n u  sin t  

Mirela Cioabll 
(Antonia) şi 
Georgeta Luchian 
(Stephanie) 
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rlc>Cit un C'Şantion al acestei producţii uni­
VC'rsale imense, dar un eşantion reprt>zen­

iativ. 
Iar· argumentele care justifică această 

Floare de cactus sint trei, mai im portante : 
1 )  construcţia (condusă abil, cu o apre­

dabilă cantitate de neprevăzut, alcătuind ­
prin · qui pro quo-urile sale- destule pir­
ghi i  pPn tru un com ic de factură clasică) ; 
2) rC'pl ica (spirituală , vioa ie', la marginea 
C'('h ivoculu i .  dar n ieiodată grosieră) şi  
:J) pt>rsonajC']C' (pC'rfC'et credibile', intl"meia­
tc pe o atl"ntă ohsC'rvaţie socială, fiecare 
inzestrat cu un d ram aparte de pitoresc, 
r-are le singularlzC'ază). Nu voi mf'rgc pînii 
acolo indt să afirm că Floarea de cactus 
Pstc şi o capodopC'ră de morală, dar n u  
pot nici si1 n u-i rf'cunosc picsC'i o C'onclu­
ziC' tonică, o final itate cu totul decentă, 
r·are rpar·monizează stările de fapt şi trans­
feră in imponderab il asperităţile cu apa­
rC'nţă de liberti naj . 

Acest gen de comedie a inţpus, peste 
ani, şi un stil de spectacol, pe care ne-am 
obişnuit să-1 asociC'm spiritului latin (ma i 
prpcis, francez), u itind , uneori, pe nedrept, 
că mostre ale lui , de prim ordin, le-am in­
tilnit şi  la englezi, ş i  la americani (mai 
a.les in film).  Iar .,stilul" in cauză presupune. 
��  el, un ritm alert al montări i - scei\ice 
sau C'incmatografice -, o construcţie mi­
nuţios rC"alistă a situaţiilor, in fine - in­
tC"rprP�i de bravură, capabili să jongiC"ze 
cu replici le şi cu propri ilC' lor stări sufle­
teşti. Şi dacă tt>atrul nostru a dC'monstrat 
de atitea ori că nu a incC'tat să aibă astfel 
de i ntPrpreţl (in epoca i n terbelică au ex is­
tat dţiva i luştri , compctitivi pe orice scc­
nii cu ropcanii), iati1 insii că sî ntPm nP­
voîţi sCt constatăm , cu regret, eli ştiin ţa 
in sine a montări i genului s-a cam pier­
dut, sa u � devenit o rara avis. 

MircPa Cornişteanu nu este un novice 
in ale teatrulu i  de comediC". A doved it-o 
mai aiPs exercitindu-şi talentul - cu 
fluctua t i i  de formă şi inspiraţ ie - pc 
texte de Caragiale, ceea ce n u  este deloc 
puţin lucru. Dar - se parc - ii lipseşte 
incă i nstrumcntarul speciei zise şi .,de 
bulevard". (A propos, oare de ce va fi 
fost atîta vreme hulit acest termen ? In 
fon d ,  bu levardul este - sau ar trebui să 
fie - o ambianţă urban;i de orgoliu civic 
ş i cultural...) Căci, iată, după ce o primă 
intil n i re a sn cu Floarea de cactus (la Tea­
trul .,Nottara", şi încă in două variante 
de d i stribuţie, amîndouă cu destule capete 
de af iş !) nu i-a adus n ici un fel de la­
uri, această a doua sa incercare, la Cra­
i ova, C'ste tot atit de nesemn ificativă. Nu 
poate i nvoca nici  de această dată scuza 
că nu ar· fi avut la d ispoziţie o distribuţie 
potrivite'\, căci Mirela Cioabă (Antonia), 
Valentin Mihali (Igor), Georgeta Luch ian 
(Stephan ie), Ilie Gheorghe (Julien), Iose­

fina Stoia (doamna Durand-Benechol) şi 
· ceilalţi  au dovedit şi farmPc, şi mobili-

tate interpretati vă, şi dezinvoltură scen ică. 
T ntreaga mizanccn{t avea totuşi u n aer 
VPbust, greoi, dC'z!inat. Em dC'partC' de 
i ma.�:inea şampanie! (mai bine zis, a spu­
mei dt• . . . ) pc care o presupune, aproape 
oul igatoriu un astfel de spectacol. Nici 
scenograf i� (mai ales, va i, costumele ! )  lu i 
V. Pcnişoară-Stegaru nu l-a ajutat prea 
m u l t .  Jn loc de şam panie, am fost invitaţi 
la o .,degusta rf'", lungiti1 peste poate, cu 
ben• căl duţit şi  răsuflatft. 

Dinu KIVU 

TEATRUL EVREIESC DE STAT 

URMl\RIREL\ 
de Woody llllen 

Data Premierei : 18 decembrie 1986. 
Regia : ADRIAN LUPU. Scenogra­

fia : EMILIA JIVANOV. 
Distribuţia : RUDY ROSENf'ELD 

(Kieinman) ; EUGENIA BALAURE 
(Ana) ; LUCIA COSMEANU-MAIER 
(Gina) ; DORINA PAUNESCU (Doc­
torul, Spiro) ; MIHAI CIBU (Har­
ker) ; NICOLAE CALUGARITA 
(Frank, Poliţistul) ; NORBERT 
HAUSER (Al) ; NICOLAE MACO­
VEI (Bill) ; MIRCEA STOIAN 
(Sam) ; DOINA TRAS NEA (Asis­
tenta) ; NUŞA STOLERU-PON­
GRATZ (Abe) ; IOANA CRACIUN 
(Nebunul) ; Lectura textului în  
limba română : THEODOR DA­
NETTI. 

Woody Allen este un gagman strălu­
cit - spun comentatori i săi , cu acea ad­
miraţie aflată la un pa<; de in tel)ţi ile exe­
gctic<• -, este deci actor, dar şi regi­
zor, scenarist, dramaturg, prozator, intr-un 
cuvint, un artist cu uimitor de multe dis­
poni bi l ităţ i , un creator inepuizabil, mereu 
prezent în atenţia publ icului . (Gagurile 
citate ca fiind celebre nu m-au făcut să 
mă prăpădesc de ris, dar cum n ici  textele 
rost ite de Toma Caragiu - şi care gil­
gîiau de subînţeles, de iron ie şi umor de 
înaltă clasă - n u  erau, ca l iteratură, de­
loc strălucitoare, e• limpede că celebritatea 
gagurilor lui  Woody Allen se datorează şi 
felulu i în care autorul şi le rosteşte pe 
scenă, ca actor.) 

Dramaturgul american, in tot ce scrie, 
cultivă paradoxul şi umorul negru ; nu 
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există text in cm·p d s[t nu fac[t m:h·a r 
o t•pferire la morţ i  stupide, acci dl'ntale, 
comiC'!', rid icolt•, decpsul eroului  fi ind tra­
tat ca o dwst iune m•spt·ioas[t care in tre­
rup:>, tam-nesam , un l a n ţ  de tn•buri ş i  
afaceri aproa pl' prospl•t·e sau ,  oricum, pro­
m i ţătoare. 

Woody AIIPn ne l'On \·ingP că Paradoxul 
este străbun icul Absurd ului i n  !Patru ; 
dnd ia i n  stft pinire nu n umai cu\· i n tt>le, 
ri �i faptele oanwnilor, paradoxul na�tc 
parabole, cum este � i  aceaslft piPsi't,  
Mo�trtea (in \'Prsiun<·a ronulnl'a•w:·t rl 'pre­
zentatft . Urmărirea, şi acPst t i tl u  i m i  parc 
a fi mai puţin <'Xpl ici t ,  dPci mai a p ropiat  
d < '  Psenţa textului ). lntr-un ora') a mL•ri­
can ,  cmcva - un odtos asasm - supn­
mă, fării a i[tsa u rme. <'Ptăţcn i respPcta­
bil i ,  aflaţi mai presus de ariel' afan•re 
murdară, in <·arP l ichidat·ea in dPzirabilu­
lui estL• ., rwcesar•ă".  CPtăţ!"n ii,  di ntr-o 
minii" intru totul j usti f icată şi intr-o una­
n i mă şi twstrtunutatit hotit l "irp d<• a-1  prin­
de ş i  pcdPpsi pe acel odios uc· ga'), pornesc 
să� unmăr·r-as<'ii, zi şi noapte. Efor·tut<lr lm· 
se ara1tă a fi z•tdam i c;o.  Urm[t.ri, 'ot· i i  o·Jsl•r­
vă, cu o spaim<'i Crt"S(_•in dă, cit în c;u:kt tu­
turor măsudlor d<• sigur·an ţă, p<' rind , dnd 
unul, cind altul, şi din CP in n• Jil a i  m ul ţ i  
d in tre u rmiiritori, cad victinw. Frica e 
atit de marp incit fiecare J.wst dP l rha m i ­
te, fiecare îndoială c u  privire l a  pficit>nţa 
acestei următ·iri sint consid('rate mane­
VJ'e de abatere a vigiiPnţei, prin care cri­
m i nalul se trădează. In pi<'să, personaju l  
care ('Omite imp1·ud<•nţa sincPJ'it:iţli  i n  Cl'ea 
ce priveşte deşartelP măsuri de p1·eze•·va-

rl' a \'i<'\ i l < , l '  l'Sl<' K l! · i n man .  Spa i m a  con­
c<'Utţl'n i lor s[t i S<' d<•zlitnţu il' oarbă şi d<� 
rwst:hilit .  Sint r[tstftlmftcitc vorbe -:;i 
gl's.tu1·:. st• i sci1 m Cl i'U ilt<• şi  stupidP suspi­
ciuni ,  <'L' sp tra nsfonnit ,  con for·m aceleia'ii 
l'l<'I'IH' sdu·mt', in  i m p lacabile acuzaţi i,. 
iar ac1•st<•a. la rindul lor, in condamnarea 
la moartP a lui KIPinman. Doar inUmpla­
r<'a il sa l\'l•az[t pP bietul Kleinman d i n  
T)li i n i'le n•tttţPn i lor-căliii : I n  dipa eind 
a <'l"St:l u rma sit fil' nimidt fiZlic, vin<" 
\ l'Sl<'a ( '[t un alt  concetăţcttn a fost ul'is. 
Dcri : nu Kll' innnn <'J'J asasinul ; şi nici 
\Tl'Unul  d i n tn· con<'l'tft\Pn i.  Asasinul este· 
ch im· MoJrll'a, carP, inainte de a-şi l i­
cl!ida v ictima, SP ascund<· in trupul aces­
t:• i :l . Oani<' n i i ,  absor·biţi  d<' frpnetica zba­
t<•rt• pl'nt.ru �• trft i ,  u i'tă <'ă exli�tă şi ,.<iŞ..>' 
t!P\'a". 

Prin \\'oody AIIPn, americanilor le estp­
fac i l i tată d<'scop<'rin•a parabolei eu ampli­
tud i rw nl<'lafiz i c;i, <'<'Pa ce,  desigur, n u  se­
putl'a rl'al iza dPdt p1·intr-o nevinovată. 
'ii binP\·oi t<Xl!'f' înşelătorie : piesa este � 
com<><l i<', d<·<·i un ,.lun·u" atracţios, ade­
nwn itor, dar conwd ia este n<'agră. Adrian 
Lup J ,  rel.( izo•·u] spectacolului dP la T.E.S . •  
a în ţeles dt d<• stu pid poate să arate un 
sppr·tarol dt• comf'die in care, dat fiind 
cC1 S<' vori)['Şif' d!'spr·e moarte ca desprc­
s•.tbl imul <'ap:H al inconştienţei noastre. 
un <'ll i'Op<'a n n-ar găsi nimic de ris. Aido­
r�H t t •x tul u i , n ici spPctacolul nu P o come­
d i!' in in ţelt>sul lPjer al cuvintului  ; pen­
tru a n<' fa<'P s;i ne prăpădi m  de ris, ar  
trebui ca  n•prezPntaţia s ă  f ie  o enormă 
bufonadă, C<'<'a cP, in ac<'st caz, ar fi u n  

, , . paradoxu l na�te parabole (.,Urmărirea" d e  Woody Allen p e  scena 
Teatrului Evreiesc de Stat) 
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t·id icol sPmn ck i nfantilism : nu te poate 

fac!' sii rizi un fapt in faţa c[u·uia se n ină­
talPa t'stc u nicul triumf al f i i n ţei u manf'. 

"Şi < �lunei,  Adrian Lupu, pri n conC"!'pţia sa 
regizorală, a găsit calt'a de mijloc : zim­
I>P�l" dispn·ţuitor faţi""t de cetăţP n i i  care 
nu înţeleg c·e insl'amnă a muri,  dar, tot­
� ·datii, ridic[t d i n  UITIPI" i ,  cu nl'p[tsarl', în 
faţa inevi tah'ilului.  

Astft'l di sp!'ctacolul nu arc n i ci vrPUn 
p�'r�onaj raisonneur şi n ici aePa atitudine 
rezonabilf1 dP care publ icul să se preva­
kzP ca d!' un privi!l'giu moral şi intl'lcc­
tual ; fiecare spPctator se simte singur şi  

i nem-cat de nPobişnuita situaţie in care e 
pus, acf'ca de a nu putea paetiza cu nici  
una dintre părţill' aflate in d i spută : de 

.o parte - oamenii,  de C<'alaltii - însăşi 
moartea. Ou.J.·tiv1nd Wtgul aer poliţist, pe 

care piesa il intretine mali ţios, i n  scena 
se strecoară şi  se instăpin<'se, prin intră­
rii<' şi ie5irile personajelor, prin agitaţi a  

· lor debusolată şi neconten ită, ingrijorarea, 
iar prin penibilul măsurilm· de siguranţă 

�i prin jalnica intransigenţă a hotăririlor ­
groaza de moarte. Importanţi , energiei, 
.apellnd l a  inteligenţa de recuzită poliţistă, 
furioşi pc m•putinţa lor,f concetăţen ii lui  
Kleinman recurg la epurarea suspectilor 
-din rindul lor, cu convingerea că trebuie 
�ă facă, totuşi, ,.ceva", ner<'alizind că, de 
fapt, n umai atit le stă in putere a săvîrşi. 
:Spectacolul neputinţei este supratema 
acestei montărl. 

Adrian Lupu şi-a construit reprezentaţia 

pe patru pilonl : Kleinman (Rudy Roscn­

feld ), Doctorul, Spiro - ghicitorul In stele, 
palmă, vorbe, cafea, vizionar, profet, preot 

al unui cult obscur (ambele roluri jucate 

de Dorina Păunescu), ultimul fiind uci­
gaşa Moarte. Celelalte personaje compun 

fundalul, colectivitatea, masa indivizilor 
din care apar, pe rind sau in grup, prie-

·tenll lui Kleinman : Ana - vecina virtuoasă, 
Poliţistul, N ebunul, Prostituata şi ceilalţi. 

Omul mărunt, modPst, cumpătat, in­

ţelept 'Pnin vorbele ;prellUllte de �a <Tăpossta 
maică-sa, fără lnsuşiri, dar cu bun-simţ, 

nici bogat, n1Jci 'sărac, prietenos, obedient, 
-paşnic, Intr-un cuvint, Kleinman găseşte 

in Rudy Rosenfeld un interpret excelent ; 
caraghios din sinceritate, amuzant prin ti­
midităţi şi temeri (altfel lntemeiate), ac­

:torul s�răluceşte 'J)l'in lnteUgenţa dovedită 

în cen u�iul viP\ i i personajului sftu. HlindP­
ţpa sa justifieă intru totul ncşansa de a 
fi viC"tim[t nn numai prin deces, ci �; prin 
erimf1. 

Doctm·ul este omul de ştiinţă pentru 
carP nu fi inţa eon l.eazf1, ci procesul fizio­
logie, fpnom<'nul, datele precise, obiective, 
reci,  oferite d<' victimf'. El insuşi moare 
dP moa rte hun<i. stup<'fiat de ceea ce i se 
întîmplă, inţPpc·nind şi răcindu-sc cu 
1-(îndul tot la "procesualitatc". Rigid, indi­
fprent fa\[t de qm, capabil să urmlirească 
pînă la obstinaţie fiecare caz, av.uitatea 
sa ştiinţifică e nemiloosft şi cinică intoc­
mai cum c şi profesiw1ea de călău. 

Spiro - ca opus al doctorului - re­
prPzintă m istica int rupată intr-o stîrpitură 
hidoasă la infăţj<.;arP, gîngavă, bPcisnică 
şi od ioasft prin sentinţe; Spiro este cel 
ce il acuză pc Klcinman de închi puite 
crime' s[tvirşite in lanţ. I ntimpinat cu 
'imerenie, teamă şi adoraţie oarbă de că­
tre cetăţen i i  oraşului, personajul prin_1cştc 
"suflul divi n "  şi, p1·onunţind aberanta a­
cuzaţie, paralizează orice inteligenţă raţio­
nală. In travesti, Dorin a  Pftu nescu reali­
zează o creaţie memorabilă ; "de nerecunos­
cut, actriţa, in cele mai chircife poziţii, cu 
o mască oribilă, realizează o fiinţă com­
pusă parcfl numai d i n  carti lagii şi lovită 
de demenţă senilă. 

Şi Doctorul şi Spiro sint personaje de 
compoziţie : două prezenţe spectrale aflate 
d incolo de hotarele omenescului - intran­

sigenta cunoaşterii şi infricoşătoarea igno­
ranţă ; două ipostaze ale omului, care, in 

ciuda ireconciliabllei oponenţe, au acelaşi 

numitor, eroarea pricinuită de dezumani­

zare. Două interpretări care concentrează 
cu strălucit·e viziunea reglzorală. 

MoartE'a este, de fapt, cel mai prezent 
personaj, căci se află in toată populaţia 
ridicată impotriva "ucigaşului nevăzut"' 

din acel oraş. Spaime, laşităţi, prejudecăţi, 
crize de furie, minii  oarbe se iscă prin 
fiecare d i ntre celelalte personaje. 

Excelentul spectacol ride de toţi şi de 
toate fără " să schiţeze n ici  un zimbet, adu­
eind toate gesturile şi vorbele noastre, 
apte să provoace veselia, in pragul unde 
nu mai au sensul scontat. 

Paul Cornel CRITIC 
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RECITALURi 

TEATRUL "ŢANDARICA" 

SURÎSUl.  
H I ROSHIMEI 

dupa 
Eugen 

poemul lu i  

JeL�Ieanu 

Data premierei : 3 aprilie 1987. 
Scenariul : DIN U  KIVU. 
Regia, scenografia, ilustraţia mu­

zicală : CRISTIAN PEPINO. 
Distribuţia : GINA NICOLAE, 

RODICA DOBRE, V ALENTINA 
TOMESCU, FLOltEliJTlNA TANA­
SE, NATAŞA BEREHOI. 

Celebri tcfltea poemului lui  F.ucen JPbe­
leanu s-a transformat într-o timpu rie da­
sicitatC', interesul faţă de el a Utcut Joe 
rPspPetului cu ltural , care', in fapt, se re­
duce la obi')nuinţa de a-l eita in cele m a i  
d i ferite prilej uri, fără a ni  se m a i  re­
deşwpta dorinţa de a-l rooiltJi . Ştt: ut d i n  a n ii 
de şcoală, poe1nul "Sur'i:sul Hiroshi,mPi", 
pentru multi dintre spectatorii  maturi, s-a 

dovedit a fi o operă lirt:crară .încă nu in-
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U<'a . iun:-; < ·u noscu t[l . TPatrul ,,'J'imdăricit� i l  
n·d<·sco�Pr{l <;; i i l  tra nspunP s<'<'n i c, m izin d 
pt' surpriza •·e o va prodUCe', 

Sp!'ctacol ul  sp bizuie pe do i 11 1'\ isti va­
loro';ii ai  ac ·pstu i 1 <'atru : regizontl Cristian 
Pq>ino 'ii actriţa G i na l\'icola<·. 

Ht'l' i ta l ul ,  ca g<'n d l' spPdacol, pr<' l i ndl' 
i n d i scuUi b i le \ ' irtuozi til ţ i  i n t!'rpr·ptativl', 
căci nu <' s im plu să c·a ptezi atPnţia mono­
logind ; d ificullatt•a dPv i ne Pnormil dnd'  
ros tirea VPJ'sului,  a cuvintu l u i  pstt• dublati1 
de prezPn ţa u n o r  obi PC't<' a n i mat<' (însuflp­
ţi tP pri n rninu i r·e ) :  În Sl'Pn[l arP loc O a­
C'PI'bii con cu rC'nţă intrP spuner·ea tl'xtului 
�i v.i zual iznn•a sa. 

Acceptind sli fif' pn•zf'ntă i n  scPni1 lao­
laltă cu marionetPic rare-i prPiau vorbC'Ie 
şi i le "joae<i " ,  dC'ci asumind u-şi riseul d e  
a f i  bruiută i n  mod programatic ş i  ron ­
st:mt de i m a ginPa a flati'! in miş(·are, dar­
n u  şi  in d i111log cu ca, Gln1 Nicolae do­
v "'f!eştc o cuteza nţă ·rar i n tiln itii . 

E dP prC'supus c·ii. reg izorul Cristian 
Pf'pino a concC'put acest rel'ital pornind 
de la prPmisa că tf'xtul spune Cl'Pa ce ur­
mPază a s� vedea - ca şi cum vet·sur 
rostit s-ar ind rPpta s pre o ogliml<i ca,re-L 
tr"C'" d i n  re!!nUI n u zitului fn cel al văzu­
tulu i . .  tn arPst caz, actriţa este pPrsonajul 
triiitor al vorbiPlot· P<' care le spun<', iar 
trăirea ei - senza ţ i i ,  emoţii, sentiml'nte ­
pste cauza <'e provoacă irnaginf'n, şi n u  
pfertul ei. 

Este explicabil d<" Cf' s-a recurs la a­
ceestă soluţie ilust rativă : noi, spectatorii , .  
fiind familiarizati , d i n  filme documentare

! 
cu tragicele urmări ale bombardamentulut 
atomic de la Hiroshima şi  Nagasaki, n-am 
mai fi perceput faptul cu acuitatea de la> 

G ina 
Nicolae 
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p r i m u l  ,.,,, t ! a < t  < ' U  orori i < ·  pr i l ' i n u i t< ·  ti <· 
< •x plozif'. 

H<'< ' i t a l u l ,  ;wum . a z i ,  PStP n•<·ulul i n  !'on­
s t i i nţia a l  p<·ril 'ol ului  a tom ii ' : tot r·P<'il ,.,. 
<' rosti t SI' ti'H\'f'st<·"?tf' in fantasmft : un 
r<'<'\"iPill pPntru n·i d i..,păruţi , al c[aror co�­
n

_
lilr apoca l i ptic striil?atP prin t i m p  şi spa­

\ I U, strf'! 'UI'llld li-Se 1 11 f'llf.!f'tUl fiN·ăruia 
d i ntre noi .  

G i na N icoliw, i n t rupînd f'On ş t i in ţa, n e  
f'�nducP

. 
pPin labil'inrtul suf<Ti nţ�lor·, al 

n a prasn r ePlor ·rlUI'f't'i fizkf' ş i  d1 i n uri  su­
flf'1<'')ti, al nPOd i h nf'i 'li al ncosto i tului  
a lPan ,  m u rm u ri nd , t in .r.:u i n d u-s<', sinf'opin­
du-�i \"O<'l'a, urm[a r i n d  bolo\·[m işul  amar­
n i<'f'�or � ri stPţi �i n eputinţe, rfat;kindu-şi 
PH'? l l  prrn trP um brl'le a l be ale d ispitruţi­
lor·. adfastind <·u och ii  pironiţi  In �.:oi tft­
cind înfi orn n t. d ispfa ri n d  'ii rf'apăi·inct <·a 
o

. 
srwran t? ; lumi nind <·m· i ntf'le şi r·<'tră­

gmd u-se 1n p<'n u mbra incn•mPnirilot· a­
rnin tindu-şi voci, cotropindu-np cu c�aţa 
l;-apton'i[t a a pariţ i i lot·, actrita devine pPn­
tru noi o HP;atrieC' încrPz[atoare in triumful 
p;k i i  .') i enrP llf' po:trt[a prin )Umbra pft­
dure a df'zni\dPjd ilor, spre luci u i tatP. 

SPECTACOLE -------

TEATRUL LIRIC DIN CRAIOVA 

MICUŢL\ DOROTHY 
musica l  de Si lvia. Kerim 
dupa Frank Baum 

Data premierei : 14 martie 1987. 
Regia : MIGRY AVRAM NICO­

LAU şi TONY BUIACICI. Muzica : 
MARIUS ŢEICU. Scenografia : 
SORIN NOV AC. Maestru de balet : 
FRANCISC VALKAY. 

Distribuţia : MIHAI ISTRATE 
(Prezentatorul, Vrlijltorul din Oz) ; 
FLORIANA ION (Dorothy) � CAR­
MEN PREDESCU (Tic-Tic) ; TAMA­
RA GRAMA (Spiriduş) ; ALEXAN­
DRA MIRCEA (Zina Albli) � AN­
DREI DARUKA (SPerie-Ciori) ; 
TEODOR ISP AS (Omul de tini­
chea) ; IOAN KELEMEN (Leul) ; 
ALEXANDRU PETRE (Paznicul) ; 
MIRELA DARUKA (Zug-Zeg) ; 
IOAN BUCŞA (Malmuţoiul-şef). 

Sp <'<'�l'O I U I  ('SU' <'lllOţ ionan t. fi"u·;-t s:-, 
<'< t d ia in patPtisrn şi fără sia a m b i ţ ion<'zt· 
ost < ·ntat in·  inovaţi i dP l i m baj tea tra l .  

CoC'rPn t;i, U')Ol' d P  în ţeles, rnontarc·a l u i  
Cristian PPpino <·ultivă fiorul tra.r.:ic pPn­
t r u  a ne Pli bt•ra de propria noastria !lf'p<i­
saJT. ln irna.L:in i f'are inundă textul spr<" 
a-l prl'IUR şi a-1 înfăţişa ochilor, sint, u­
nPori,  sugest i i  dP peisaj , alteori , de para­
bolii,  i n tiln i m  schiţate momente de panto­
m i mă şi dP dialog mut intre marionet<', 
dar şi scurtf' scPne autonom<?, micron•ci­
tal u t·i aiP m i n u i t or i lor ; n u mele lor meritii 
r·u pt·isos i n ţit a fi c i tatf' pentru capacitatea 
dp a antropomorfiza obiecteiP ma nPv ratP, 
dP a Il' inz<·stra cu emoţii,  sent imentf', ca­
ractet'<', tf'mpPramcntP : RodiPa Dobr<', 
Flot'<'ntina Tănase, Va!Pntina Tomescu, 
Nnla'in BPrPI10i.  

Paul Cornel CRITIC 

P.S. Ex('{'lC"ntă iicl<'<>a de a prefata spec­
tacolul cu o reuşită expoziţie pe tema 
pia c i i ,  a copiilor d e  la şcoala nr. W5, Sl'C­
torul -! (profesor de desen : Vasilica Pe­
trini) .  

PENTRU COPil 
După o primă versiune sccn i că reali­

zat{• de Ansamblul a rtistic "Rapsodia 
Homânft", muo;icalul Micuţa Dorothy - ·  
scris d<? Silvia Kcrim pe muzica lui Ma­
rius T<"icu, pornind de �a basmul Vrăjito­
rul din Oz df' Frank Baum - a  cu111oscut o 
nouă variantă spectaculară la Teatrul Li­
r i c· din Ct·a iova. Scenariul coneentrează 
pl'l'iP<' t i i l <• ff'tiţei din Kansas şi ale prie­
ten ilor ei, făt·<i să subţicze povestea, doar 
modelind-o in vederea unei formulări sce­
nicP. P(><rsonajele sint aproape ace'leaşi şi 
in varianta teatrală. Căţeluşul Toto se 
metamorfozează in ŞOrioarul Tic-Tic, care ­
alături de Sperie-Ciori, Om'll'l. de tinichea, 
Leul-cel-laş zis Papanaş, spiriduşi şi zine 
de tot felul, maimuţoi şi lilieci, lupi, corbi 
'?i crocodil i ,  flori şi insecte - o intovără­
�cşte pe Dorothy in aventura ei scenică. 

Pow·stca îşi păstrează in bună măsură 
savoarea şi farmecul iniţial, iar specta­
colul are mister şi candoare. Rămîne 
totuşi o problemă încă nerezolvată distri­
buirea interpreţilor lirici şi a dansatorilor 
intr-un musical. Pentru ca asemenea spec­
tacole să funcţioneze perfect, ar fi nece­
sară o trupă rodată. Chiar dacă nu e­
cazul celei de care ne ocupăm aici, n u  
putem trece total c u  vederea stridentele 
rostirii i n  scenă, artificialitatea unor mo­
mente, rigiditatea unor mişcări atunci cind 
evoluţiile coregrafice sint executate de ac-· 
tori. 

Exprimări stingace există şi in scenariu, 
mai ales in versurile cîntecelor : "un su­
biect frumos, foarte muzicos", "un căţel 
Şoricărel " sau "pitic de neam şoltic " ... 
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Un spectacol care trăieşte prin prospeţimea şi entuzias!TIUI tinerilor 
interpreţi 

(inadvertPnţele logice sint, ce-i drept, mai 
rare). Cum Marius Ţeicu are vocaţia 
şlagărelor, aceste neglijenţe sint cu atît 
mai regretab.i�e cu cit, după spcctaiCOI, 
spectatorii mari şi mici fredonează adesPa 
melodiile sale... Şi uneori mai reţin şi 
versurile. Ceea ce nu înseamnă că mu­
zica de bună calitate a lui Marius Ţeicu 
nu rămîne un punct forte al reprezenta­
ţiei. 

Aceasta din urmă trăieşte prin pros­
peţimea şi entuziasmul foarte tinerilor 
interpreţi ai rolurilor principale, ca şi 
prin unitatea care există la nivelul con­
strucţiei intregului. Semnind regia, Mi,gry 
Avram Nicolau şi Tony Buiacicl îşi de­
monstrează incă o dată profesionalismul, 
experienţa lor scenică spunîndu-şi cuvin­
tul in calitatea de ansamblu a spectaco­
lului. Floriana Ion, in Dorothy, este con­
vingătoare şi plină de farmec. Desigur, 
-cele doar citeva luni de la absolvirea li­
coolllli de coregrafie nu-'l pot oferi expei"i­
enţa scenică pe care ar cere-o rolul, in 
schimb, in majoritatea situaţiilor, inter­
preta este de o candoare cuceritoare. Car­
men Predescu, in Căţeluş.ul Tic-Tic, reuşeşte 
{) admirabilă integrare a mijloacelor core­
grafice şi actoriceşti, drept care cu greu 
am acceptat icteea că nu este nici dansa­
toare 'lici actriţă, ci... interpret liric. Ta­
mara Grama, in Spiriduşul Şiretlic, şi A­
lexandra Mircea, in Zina Albă, au deo­
·Camdată interpretări mal puţin conclu­
dente. Andrei Daruka reuşeşte tnsă un 

.00 

Spcrie-Cim·i minun'at, oorc <kln<i!'ază cu 
VC'I"Vă şi vorbe!?te normal in scenă. Cum 
i-am văZ'Uit pe ceî.laJ,ţi interpreţl ? Rli!gid, 
da'l' fără exagerare, Omul de ,tinichea 
(Teodor Ispas) ; ou o II'OstiTC caldă şi triStă, 
ca'I"C a cucerit saLa, LeUl Pap&[k'lŞ (Ioan 
Ke-lemen) ; :prea .puţin Teil.iefiat, Pazniicwl 
(AleXIB.ndru Petre). Cit despre vrăji·� 
Zug-Zeg (!Mtirellia Darukla), o fi ea cea 
mai rea vrăjitoare a basmului, dar este 
adorabilă in spectacol. Ne-a părut deci 
rău că ... s-a topit, chiar dacă a făcut-o cu 
multă fantezie şi graţie. Traiectoria ci, 
parcursă cu vigoare şi psihologic bine con­
tumtă, ocupă puţin loc ln economia tex­
tullui, dar mtilit mai m!lillt In memoria 
noastră. Mai imaginativă in evoluţiile in­
dividuale decit in scenele ample, coregra­
fia lui Francisc Valkay pune in valoare 
un ,promi�ător ansambllu, forunlat din : 
Carmcn Ghilerdca, Carmen Glunoiiu, 
Georgeta Goghez, Matilda Mihalache, Sil­
via Potircă, Lelia Vais, Violeta Voinescu, 
Marcel Modol, Cosmin Roşniţă. Inspirată 
in limite normale este scenografia lui 
Sorin Novac, dar şi surprinzătoare uneori 
in eleganţa ei, . (vezi cimpul de maci sau 
momentul deschiderii şi cel al inchiderii 
spectacolului). 

Am plecat convinşi că, intr-adevăr, re­
prezentaţia văzută nu este doar pentru 
copii, ci şi pentru adulţii oe-şl păstrează 
aspiiraţia către tăJrimul fabulOSIIllui şi al 
frumlllseţ�i intangLIJ.iile. 

Liana COJOCARU 
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