DOMINIC DEMBINSKI:

, I eatrul comicului
dramatic®

Atras de profesiunea de cineast a tati-
lui sdu (operator la Studioul .Alexandru
Sahia*), Dominic Dembinski di examen
la ILA.T.C, dorind si devinid regizor de
film. Subiectul si plastica peliculei reali-
zate in anul intii ii descoperd chemarea
peniru teatru. Pentru tema dati. ..Con-
temporanul meu“. inventeazd o poveste
simpld cu un mecanic de locomotiva: vi-
zita unei fete il tulburd pe erou, vitali-
tatea si frumusetea ei ii trezesc nostal-
gia, regretul pentru o tinerete ratatd. il
fac sa-si simtd mai grea singuritatea
Intr-un moment de revolti. bitrinul me-
canic stirneste o ploaie artificiald care
se intinde peste oras, intr-o secventa li-
rici. Ambianta de serd, comunicarea
personajului cu florile, metafora ploii
l-au impresionat pe Mihai Dimiu, care
il sfituieste si se indrepte spre regia de
teatru. Scena il speria, simtea teatrul —
mai ales la lecturd — strdin. considerin-
du-l, in raport cu filmul. o arti statica.
Reusita unui examen de regie cu Sub-
solul de Paul Everac il hotiriste pe Dem-
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FISA PROVIZORIL, Data si lo-
cul nasterii: 18 august 1957, Arad.
Absolvent ILA.T.C. ,I. L. Caragiale*,
promotia 1981, clasa prof. Mihai
Dimiju. Spectacole: Subsolul de
Paul Everac — 1978, Pescérusul de
A.P. Cehov (fragment) — 1979,
Macbeth de Shakespeare (frag-
ment), Florlile unul geambas de
Siitd Andras (fragment) — 1980
(I.LA.T.C); Prostii sub dlar de luni
de Teodor Mazilu — examen de
diploma (Teatrul de Stat din Arad);
Betia sfintd de Paul Everac — 1982,
Capul de ritol de G. Ciprian —
1983, I*assacaglia de Titus Popo-
vici, Conu Leonida fati cu reactiu-
nea de I L. Caragiale. Badiranii
de Carlo Goldoni — 1984. Revelion
la bala de aburi de E. Braghinski
si E. Reazanov — 1985, Acesti in-
geri tristi de D. R. Popescu — 1981,
Nu sint Turnul ECiffel de Featlerina

Oproiu — 1987 (Teatrul Dramatic
din Constanta) ;. Ana-Lia de Dina
Cocea — 1986, Pentru ce am murit

de Xie Min — 1987 (Teatrul Foarte
Mic) ; O istorie a musicalului roma-
nesc — 1982 (Teatrul , Fandasio* din
Constanta).

Distinctii: Premiul pentru debut
in regie la Festivalul spectacolclor
pentru tineret de la Piatra Neamt
(Prostli sub clar de luni) — 1981,
Marele Premiu al Juriului si Pre-
miul orasului Arezzo la Festivalul
International de la Arezzo, Italia
(O istorie a musicalulul rominesc)
— 1982, Premiul III la ..S3ptimina
teatrului  scurt® de la Oradea
(Conu Leonida fatd cu reactiunea)
— 1984. Premiul pentru regie ia
Gala e teatru contemporan de la
Brasov (Acesti ingeri tristi) — 1987,

binski sd urmeze sfatul profesoru-
lui. Mihai Dimiu, = care spunea :
~teatrul inseamni totul“, practica o for-
mi originald de invdtimint. invitind la
cursuri personalititi din alte domenii de:
activitate: ingineri, doctori, fizicienl, an-
tropologi, oameni de arti. Dialogurile ‘cu
ginditori de spectacole, reprezentatiile
unor personalititi regizorale ca Liviw
Ciulei, Gheorghe Harag, Lucian Pintilie,
Ciatalina Buzolanw, l-au marcat profund.
A inteles ci trebuie si lupte si ramin¥
si peste ani un tinir al timpului siu, ca3



trebuie si-si infringd spaimele atunci
cind se apropic de un text. A retinut
fndemnul si se batid pentru montairile
care-3i propun ceva important si grav. cu
.semnificatie majora pentru viatd si tea-
tru. .spectacolele-locomotivd*“, dupi ex-
presia lui Liviu Ciulei. ce trag o miscare
teatrald inainte.

Dominic Dembinski debuteazi merito-
riu la Arad. orasul copildriei sale, cu
Prostil sub clar de luni de Teodor Ma-
.zily, dupd care este repartizat la Teatrul
Dramatic din Constanta. Aici. prin optiu-
nile repertoriale si viziunile scenice in-
driaznete, regizorul devine un ferment
-creator. Din dramaturgia clasicd si con-
temporani realizeaza citeva spectacole
imporlante. Preocupat incd din Institut
de aspectul teoretic al activititii regizo-
‘rale, de menirea directorului de scena
caruia 1i revine raspunderea pentru ceea
-ce numesie .stralegia moral-estetica“
Dominic Dembinski se impune in cadrul
generatiei tinere de regizori. Se remarca
prin dinamism intelectual. capacitate de
inventie teatrald. [orta si curaj In a-si
duce la capiit proiectele scenice. Scurta
sa hiografie artistici prezinti citeva ele=
mentie care o particularizeazi. La Teatrul
«din Constanta, scenograful Constantin
Ciubotariu di unitate plastici spectacole-
lor sale. Partener inventiv. dotat cu o
inteligentd scormonitoare. tindrul artist
preia sugestiile lui Dembinski si le dez-
voltd cu o mare stiintd a teatralitatii, cu
rafinament in decor si costume. imbogi-
tind gindul regizoral. dindu-i valente
noi. In construirea unel reprezentatii,
principala obsesie este. pentru Dominic
Dembinski, Imaginea, increderea in forta
‘el ca vehicul al emotiel: ,Miza pe care,
in consens cu o traditie a teatrului ro-
ménesc, 0 pun pe imagine, ca esentd
specifici a spectacolului. reflecti si o co-
-ordonat3 a epocll. pe care. dupd cum se
-stie, multl cercetitorl o numesc «civili-
zatia imaginii». Aceastd Incredere in
imagine a generat ins3 exageriri ce au
dus la maniers, iar sub deviza teatrului
‘modern, de imagine. se ascund de multe
ori produse imature. Cred firi rezervi
‘In acel tip de imagine care, izolats, luati
‘fn sine, nu 2nseamn3 nimic: consider
imaginea ca un mod activ al spectaco-
lului si o concep ca imagine integratoare.
‘Ea este rodul unui sincretism de echi-
libru. Nu supraliciteazd vreunul dintre
temeiurile sale constitutive si poate in-
‘globa posibilititi diverse. de la patetism
la luciditate teatrala“.

In reprezentatiile lui Dominic Dembin-
cki gisim asemenea imagini integratoare.
"Ele sint expresia metaforici a unel teme
predilecte de meditatle a regizorului:
:singurdtatea omului. Incepind cu filmul
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realizat 'in anul intfi, ea revine ca un
leit-motiv in spectacolele sale. In anul II
regizeazi scena finald din Pescirusul,
Tragedia se consuma in prezenta dindife-
rentd a celorlalte personaje, care stiteau
la mas3 gi jucau carti. Miscindu-se in
jurul lor ‘ca nigte spectre, Nina si Treplev
isi ficeau confidente. Se auzea o impus-
citurl, cortina albid de tul din fundal se
inrosea — secventd picturald cu functie
simbolicd. In Floriile unui geambas de
Siito Andras, intr-o lume cladita pe im-
postur3, in «are orice raportare 'la valoa-
re este imposibild, sadrificiul eroului .isi
pierde sensul, devine iabsurd. In fragmen-
tul montat in anul III, evenimentul, in
sine tragic, cobora prin imagine in deri-
zoriu. Eroii bigau capul printr-un jpanou
ca si asiste la arderea e Tug ca la o
curiozitate de bilci. L.a Teatrul din Con-
stanpa, lin Passacaglia de Titus Popovici,
inadaptabilitatea lui Andrei ema vazuta
ca un dat al fiintei incapabile si se con-
frunte cu adevarurile fundamentale ale
vietii, si se angajeze in experiente exis-
tentiale. Spectacolul la fost montat fn sala
el rond a Studioului. O cupold din folie
de plastic §i ouprindea pe \spectatori si
pe interpreti ca sub un clopot de sticla.
Un leagin, silueta mnui pian, manechine
cu rochii de demult, lobiecte ticsite creau
un spatiu 'al evaziunii. ‘Ada, imbricati
mireas3, invita publicul la reprezentatie.
Imaginea concertului lui Andrei domina
atmosfena, starea de Vis lera leit-motivul
montirii. Repetatele lansiri in aniric ale
protagonigtilor erau frinte de interventia
brutali 'a isboriei, ridzboiul se ficea tot
mai prezent in acest turm de fildes. O sec-
ventd sintetiza plastic imaginea omului
pnins in ghearele ‘istoriei, care il distruge
atunci cind el i ignori esansul sau nu-i
utmeazi cursul. In timp ce Andrei cinta
la pian pentru ofiterul Kmapp, manechi-
nele erau dezbricate de soldatii nemti ;
la sfirsitul ,Passacagllei“, eroii erau in-
conjurati de cruci. In Acesti ingeri tristi,
sentimentul de solitudine al personajelor
era accentuat de obsesia tfrecutului. Re-
prezentatia se deschidea o©cu ©0 enormia
mireasd — semn al unui vis neimplinit care
il tulburd pe erou : nuntirea. Intr-un decor
format din dould oglinzi — wuna, fundal,
ocealaltid, podea —, amintirile, himerele
prindeau contur, apropiind i despartind
personajele si pastrind spectacolul in-
tr-un registru simbolic. In Progtii sub
clar de lund, insingurarea se mnistea din
conflictul intre a fi si a avea. Acumu-
larea de bununi materiale conducea la
reificare, degrada mumanul din om. In-
terpretii trilau comedia ca pe o tragedie,
cu sincenitatea §i gravitatea 1ui Malec.
Rezultatul era un comic dureros, straniiu,
apraape de rinjet. Gadrul scenic — cuun
cub meutru de filer, in icare se afla un
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Tatiana Ickel si Dina Cocea in
~Ana-Lia* de Dina Cocea, Teatrul
Foarte Mic

Virginia Mirea si Ion Petrache in
wProstii sub clar de lunid* de Teo-
dor Mazilu, Teatrul de Stat din
Arad

Nina Udrescu in .Acesti  ingeri
tristi de D. R. Popescu, Teatrul
Dramatic din Constanta’




pom chircit — sugera un univers uman
alienat si o mnatura sufocati. O repre-
zeniatie aalificatd de oritici ca un mo-
ment teatral e referintd in situl repre-
zentatiilor Mazilu.

Pentru Dominic Dembinski, marea oca-
zic de a substantializa limaginea teatrala,
principalul instrument de translare in
expresie a imaginii integratoare, este ac-
worul. Sub bagheta sa, dtiva interpreti
«u realizat (creatii motabile: Tatiana lekel,
Virginia Mirea, Virgil Andriescu, Vasile
Cojocaru, Maria Nestor, Nina Udrescu,
Licad Gherghilescu. Tinarul regizor mar-
turiseste ca lucrul la Ana-Lia la Tea-
irul Foarte Mic l-a marcat profesional.
Considerd nevoia de maesiri esentiala
pentru el si generatia sa. Prin Dina Co-
caa, in spectacalul Ana-Lia, s-a confrun-
tat «cu traditia de aur a teatrului roma-
nesc, cu o scoald clasicid urmirind sa cul-
tive frumusetea si nobletea simtirii si a
rostirii pe scena.

Intilnirea cu scrierile unor comediograli
ilustri — 1. L. Caragiale, Aristofan, Eu-
gen lonescu, Jarry, Marin Sorescu, Teo-
dor Mazilu — ii dezviluie lui Dembinski
.superioritatea filozofica a risului, eficien{a
Jui morald si sociald, substrnatul grav al
-comicului autentic : ,,Sentimentul comicu-
lui este o forma de relationare a eului
ou lumea, un mod de a privi universul
jmr-o formd specifici de conciliere ce
pentnu noii, ramAnii, a devenit definitorie.
Acest sentiment, rezultat al unei .pozitii
fllozofice fnaintate, este expresia valorii
unui mod de a fi, de a gindi si simti.
Comicul este o arma revolutionard ce
dizolva in plan suprastructunal orice for-
mi a vechiului revolut, calitate ce suge-
reazi aspectul progresist al modalitagli.
Este mijlocul cel mai direct si mai larg
accesibil |[d8 a apira de Mmaculare consti-
inta calectivitatii. Personal, ma intere-
seaz3 aceasti oalitate purificatoare, ca-
tharcticd, a camediei, in simbiozd cu cali-
tatea ei eticd i soocialad. Teatrul pe care
1l practic este stimulat de vocea constiin-
t{ei ultnagiate. Lumea actuala, in unele
manifestari ale sale aberante, cum este,
spre exemplu, fnarmarea, devine de
neinjeles pentru constiinta individuala —
.ceea ce este profund uman in noi se
revoltd in anumite momente ale climatu-
lui universal in care 4rdim. In aceste
momente se instaleazd, cu indreptatire
egali, fie sentimentul tragioului sau al
absurdului, fie sentimentul comicului ;
acesta din urmi mi se pare mai binefa-
citor pe ,plan uman si social. Sentimentul
‘comicului, companat in multe privinte
cu cel al absurdului, prezinti un imens
avantaj : cinc are acest sentiment nu de-
zarmeazd, fubeste viata. E o stare de spi-
vit care indeamna la actiune. Cautarile

mele se indreaptd nu spre acei eroi care
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se inchid in angoasa singuratatii dispe-
rate, ci citre cei al caror destin, fie si
tragic, cheama la speranta si fapti. Omul
care ride este un tip exemplar in acest
tulbure sfirgit de secol, cind accesul la
sperantd nu este prea lesnicios pentru in-
divizi®,

In Bidiranii, Capul de ritol sau Conu
Lconida fatd cu reactiunea, regizorul in-
cerca prospectarea, in gnade diferite, a
unor fenomene a@nacronice, icare pot im-
bridca forme aberante, cu urmairi dezas-
truoase pentru om si societate : mistifi-
carea naturaluluj si autenticului wietii,
atrofierea luciditdtii si libertatii findivi-
vidului, manipularea congtiintelor. Aceste
experiente si lectura unor opere literare
i eseuri critice l-au condus pe Dominic
Dembinski la cristalizarea wunui program
regizoral : ,As numi directia care ma
preocupad mai intens in ultimul timp ca
un teatru al comicuiui dramatic. El va
ciauta si exprime nu numai ridicolul si
sa stirneascad risul, ci va tinde si redea
in forme specifice infinitele nuante. ale
relatiei individ-lume, din unghiul benefic
al luciditatii. Conflictele universale, soci-
ale si individuale sint expuse cu ascu-
time, in termeni intens antagonici. Comi-
cul in care cred este unul conflictual,
puternic, cramatic. In aceeasi masura
in care desfide falsele prejudecati.
comicul dramatic desfide happy end-ul’
ca legitate tipicA a comediei. In toate
spectacolele in care am aplicat aceste
ginduri — fara a dori si fac dogma din
ele —, am optat pentru finalul crincen,
spre @ accentua mesajul profund al come-
diei, spre a ,zgindari“ oomoditatea pu-
blicului, mai ales cind situatiile imagi-

nate in text me - dau motiv pentru
asta. Teatrul comicului ~ dramatic se
defineste ca un teatru de dtensiune,

doar in aparenta op'us tragioului, deoare-
ce stie si uzeze de acesta potrivit nece-
sitatilor expresive. [Momentul de - divor{
se produce doar in ceea ce priveste latu--
ra fatalistd a tragioului, desavirsitd prin
caracterului tonifiant al comioului, prin-’
tr-un optimrism superior. (Prin filtrul ten-
siunii dramatice ‘de esenta vitalisti, co-
micul dramatic recupereazd dimensiu-
nea eroici a omului. Teatrul comicului
dramatic isi gaseste drumul citre marele
public, fiind in bund misurid un teatru
popular. Esenta sa derivad si din caracte-
rul istoriceste popular al comicului si
este alimentati in permanentd de singele
cald al traditiei ca si de realitatile scri-
sului contemporan.“ .

Ludmila PATLANJOGLU
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