S-a apucat sid cinte rock
O ciocirlie

St n-a avut succes deloc
La galerie.

Cu timpul a murit
De deprimare

Cdci, vai, s-a chinuit
In exprimare.

NOTA

In artd, moda se tot schimba
Dar pieri cind nu vorhesti propria-ti lLimhd

(intitulatd . l'iccare pasdre..“)

— E o poezie dintr-un volum pe
care il aveti in pregitire. Gisesc in
acest volum, impicate, doud ten-
dinte dominante in activitatca dum-
neavoastrd artisticd: lirismul si
comieul,

— Existd {n mine aceste tendinte in
aparentd contradictorii. Una apartine nai-
vititii, cealaltd luaidititii. Atras de zona
poeticului, sint urmarit de copilirie, cu
tot ce Inseamnd ea candoare si puritate,
oboedat de mixajul dintre vis si realitate,
de jocul fascinant dirtre cotidian si ima-
ginar.

Plicerea de a picta, inventind lumi po-
sibile, rezwltate din contemplarea struc-
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TEATRULTL
BROAMIANEBESGC

Valeriu
Moisescu:

,,Singura artd
care te obligd
sd conjugi verbul
a fi
la prezent*

turilor naturii, in care nu existi nici o
linie dreaptd ci doar linii curbe sau ondu-
late, se include probabil tot in accastd
sford a poeticului. Pe de altd parte, luci-
ditatca ma impinge citre o disecare a
vealitatii ¢ operind cu un soi de detasare,
incerc sd inteleg sl ceca ce pare de ne-
inteles.

In teatru, luciditatea mi inclini spre
comedie. Poate pentru ¢i m-am niscut la
1 aprilie, i admir pe pdcalitori, desi unc-
ori ma simt solidar si cu cei pdcaliti, com-
patimindu<i pentru predispozitia de a de-
veni victime ; cdd, de fapt, propria nai-
vitabe e cca care le joacl feswe. Istetimea
unora m-ar putea fi pusi in valoare fird
naivitatea celorlalti.

— Cec v-a aprobpiat dec teatru, poe-
zia sau pictura ?

— Critica de teatru. Eram elev }a Li-
coul JPetru si Pavel* din Ploiestd, cind
Mihu Dragomir mi<a publicat o poezie In
,, Viata romaneasca“.

Agatat in fata chioscurllar de ziare din
centrul Plolestiului, afisul care anunta
aparitia numidrului 4 din 1950 al presti-
pioasei publicatii alitura lui Dan Desliu,
Jon Bianutd, Mihai Beniuc, Petre Josif,
Mihu Dragomir, Milhnea Gheorghiu, Lau-
cia Demetrius, Veronica Porumbacu, un
nume necunoscut : Valeriu Moisescu. Pro-
fesorul meu de limba si literstura ro-



i,
i

S

Ton Marinescu si Vera Varzopov in
»Cyrano de Bergerac* de Edmond
Rostand (Teatrul de Stat din Ora-
dea)

=

miand, Constantin Fnciu, era atit de min-
dru de aceastd anoare «wlusid prin’ mine
urbei lui Caragiale, incit i s¢ pirea o
formalitate si m3 mai scoati Ta tabli
pentru a vedea ce stiu despre ,Scrisoarce
lui Neacsu din Cimpulung* sau ,Invi-
taturile lui Neagoe Basarab chtre flul s3a
Teodosie",

Lia putin timp, am fost angajatl redactor
al ziarului ,Flamura Prahovei“., Urmam
liceul si raspundemn si de pagina cultu-
ralil. Aici, printre altele, m-am vizut pus
in situatia de a asigura si cronica drama-
ticd, pe care uneori o semnam (mpreuni
cu colegul din clasa a XI-a B, Valeriu
Rapeanu.

Timpul petrecut iIn presi mi-a falosit
neinchipuit de mult. Eram extraordinar
de timid, Obligat si fac reportaje, depla-
sindu-ma In uzine si Intreprindari, socoli,
schale petrolifere sau sate de curind co-
loctivizate, m-am confruntat cu viata, am
cunoscut oameni multi §i felurlti : direc-
tori de uzind sl secretari de partid, mun-
cilori, ingineri si tirani, prima femeic-
sondor, tractorigti, agronomi, mulgatoare
fruntase, pictori, artisti mamatori, activisti
culturali, eroi ai muncil soclaliste, inova-
tori, constructori de hidrocentrale, OCei
mai mult m-am apropiat ins3 de cei din
teatru. Mergeam deseord 1a repetifii. M-am
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wMi se pare ¢d Cyrano pus in scend
de Moisescu si interpretat cu strdlucire
de lon Marinescu este intr-un fel un
riaspuns concret la ceea ce incercdm sa
afldm din discutil si schimb de pdreri
in privinta felului cum trebule si fie
un spectacol al zilelor noastre. Caci a-
tunci cind ultima cortind coboard peste
versurile avintate si pline de sevd ale
replicii lui Cyrano, spectatorul are in
primul rind sentimentul unui adevd-
rat crou, al unui spirit si cd propor-
tiile lui ating legendarul (..)%.

Mircea Alexandrescu,
JTeatrul® nr. 8/1960

imprictenit ¢cu doi tineri actori, Ion Ma-
vinescu, venit de la Craiova, si Mihai
Mereutd, proaspadt absolvent al Cansecva-
torului de arti drematici din Iasi. In
timpul liber, frecventam cursurile de ac-
{orle ale scolii populare de arti. Profe-
sorii spuncau cd voi ajunge un actor im-
portant, predestinat marelui repertoriu
romantic ;. m3 vedeau jucind Ruy Blas,
Don Carlos, Fgmont !

Dec pe atunci mid atrdgea comedia, In
scoala populara l-am jucat pe Arnolf din
Scoala femeilor. Am interpretat citeva
mici roluri Si pe scena teatrului plo-
iecstcan. Fra perioada in care fiemare in-
tdlegca din Stanislavski atit oft i1 ducea
capul,

Mi-amintesc ci, intruchipind un mujic
din Lupii si oile de Ostrovski, imi bala-
ceam wpicioarele desculte ‘'prin mnoroi, cu
scopul de a intra in scend cit mai ,au-
tentic” ou putinta.

Intr-o dimineati de iulie, 1~am condus
ia @ard pe Jeannot Marinescu — plcaa in
concediu la Craiova. Cind trenul intra in
statie, m-a trimis sd-ml cumpar si eu un
bilet de¢ dlasa a doua; luat prin surprin-
dere, am Pplecat cu el. Nu aveamn cu mine
decit ,Viata mea in artd“, pe care tocmui
o cumpicrasem. ‘Oum nu prea o lisam din
mind, am prins cu ea si citeva sopirle In
parcul Bibescu dim Craiova.

Aici, timp de o luni, indrumat de
Jeannot, am pregitit ,In gura mare*
de Malakovski, pentru a da examen de
admitere fa Institutul de teatru. Mai sti-
am si ,In jurul unuwi divort* a lui Topir-
ceanu — piesa mea de rezistentl,

— Ati ficut parte dintr-o gene-
ratie de regizori care a produs o
miscare de innoire in teatrul roma-
nesc. Cum s-a dezvoltat aceasti ge-
neratie in Institutul de teatru?

— Nu.] studiam dedit pe un anome
Stanislavski, defarmet de intarpretiri dog-
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malice, Pe adevaratul  Stanislavski  am
ifnceput «a-1  intdleg mult mai firziu
Mi-amintese ¢ in anul 111, Lucian Pinti-
lie, incereind sa qasd din canoane, la mon-
tarex unui fragment din  Furtuna de
Ostrovski, a produs un val de indignare
si a fost lisat repetent. Fu am pregitit
actul IT din Cyrano dc¢ Bergerac, care,
intimpinat de asemeneca ecu rezerve, o ob-
tinut totusi, cu chiu cu wvai, nota de
roeeere,

Fascinat de Tuirov, am copiat de mind,
cuvint cu cuvint, dupd o traducere dacti-
locrafiatid, cartea wa ,Pro <domo sua“. Ea
mi-a deschis gustul pentru un alt tip de
teatru, care urmirea o anume stilizare,
acordind o atentie deosebitli cxpresiei cor-
porale a actorului,

In Institut se Tucra de dimineati pina
la miezul noptii, cu scriozitave si entuzi-
asm. Cind prindeam ditcva ore libere, ma
strecuram 1a repetitiile marilor maestri ai
vremii. Am viizut spectacole de ncuitat :
Trenul blindat, Trei surori, Citadela sfi-
rimatd, Scrisoarea pierdutd, Revizorul.
Frau extraordinare! Spectacalele  ui
Alexandru Finti aveau o vibratie patetica,
ale lui Moni Ghelerter — poezie, rafina-
ment. Lucrind cu strilucita echipi de co-
medie a Nationalului — Giugaru, Birlic,
Marcel  Anghelescu, Ion  Fintesbeanu,
Radu Beligan... dintre carc multi au fost
o areatie a sa —, SiciA Alexandrescu rea-
liza spectacole 1:ﬂme de verva si vitali-
tate, cu o stiintd si o precizie n comicu-
jui pe care-] stipinea ou forta unui demi-
urg. Vedeamn si agpreciam reprezentstiile
acestor maestri, dar, asa cum se {ntdmpla
si astdzi, cei tineri viseazi altceva, si e
normal si fie asa.

Pe parcursul timpului, o serie de epec-
tacole venite in turmeu ne-au deschls si
alte ortizonturi : Othello si Nevestele ve-
sele din Windsor in regla lui Zavadski,
Slugd la doi stipini In directia de soeni
a Mui Strehler, Poveste din Irkutsk si
Hotel Astoria realizate de Ohlopkov,
George Dandin si Cei trei muschetari —
montate de Planchon.

— Dupd absolvire ati plecat, im-
preund ou actorii Mihai Piliadescu,
Gina Patrichi, Stefan Binici, Matei
Alexandru, Genoveva Preda, Boris
Olinescu, Vera Varzopov, Alexandru
Arvitei, 1a teatrul din Galatl. Cam
a rimas in memoria dumneavoastrd
afectivi acest prim contact cu o
scend profesionista ?

— Nu fusesem cepartizati 1a un teatru
care fiinta, ¢i 1a un teatra care faa fi-
inti — ceea ce e cu totu! altceva. Tea-
trul din Galati s<a constituit cu nol &
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prin noi. Desi conditiile erau foarte grele,
sub conducerea artisticA a lui Crin Teo-
dercscu, prim-regizor, se instituise uwn cli-
mat cu adevirat creator. Orasul de pe
malurile Dunirii nu se refadcuse inca dupi
distrugerile razboiului., Noua institutic de
spectacole nu avea nici macar sediu. Eram
gazduiti provizorniu in sala Clubului S,N.C:.
(Santierul Naval Galati). A fost evacual
un hotel de mina a treia, situat pe lingi
piata, Si ni s-a dat fiecidruia o caméaruta ;
un pat, o soha cu lemne, o chiuvet?, Tri-
iam .ca fintr-un cantonament. Imoreunit
cu Mihai Pilddescu, duceam groul gospo-
dariei. Fu curdtam cartofii, el §i tdla si-i
prijea.. Dar totul ni se pirea minunat.
Publicul ne iubea sl venea cu drag 1a
spectacolele noastre.

Debutul meu cu piesa Intr-un ceas bun!
s-a buourat de o atentie ceosebitd din
partra  conducerii teatrului.  Directorul
trupei, oactorul Stefan Torddmescu, mi-a
spus : JDacd intr-un spectacol vei avea
nevoie si-ti aduc de pe cer fluna, voi face
ot ce-smi sti in putintd sa ti-o aduc*.

Aceste vorbe, pe care nu le voi wita,
considerindu-lec exemplare pentru relatia
care trebuic sd existe intre conducitorul
unui deatru si un tinar absolvent de insti-
tut, nu au ramas o simpld dedlhratie,
Pentru spectacolul Intr-un ceas bun !, am
solilcitat colaborarea fostului méu profe-
sor, scenograful Alexandru Britisanu,
maestru emerit al arbei, Jaureat al pee-
miulxi de stat... $i am avut-o!

Tot ou awest spectacol a inceput si s-a
statornicit cotaborarea mea de lungi du-
ratl cu Mihai Pilidescu. Vreau si cred
cd aceasti colaborare a fost importantd
pentru amindoi : eu gisisern tipul de ac-
tor la carc visam (5i incd mai visez),
actarul de mare plasticitate, mim, aro-
bat, cu mm deosebit simt{ al ritmuluj, avind
o incredibild caopacitate de compozitie,
mobilitate intericard, umor, finteligenti,
semnsibilltate ; far 1ui I-a permis si-si de-
s¥virseaskd mijloacele artistice, in rolurl
variate.

Am privit munca regizorald fird niei
un fel de inhibitii si constringeri, avind
alitari tn o de teatru cun era Crin
Teodoresrn, un artist generos, de o0 vasti
culturi teatral3, de la care am avut multe
de invitat. Mi-am dat seama ce Inseam-
n3 si deprinzi nu oumai zborul, dar &i
bucuria zborulul. S3 Iavetl s& dal din
aripi retindu-te In jurmil culbulul e o
treaptd cdtre o stare de gratie, dar bura-
ria nu 0 al dedit atuna dind izbutestl si
te (ndepirteal de ouib, depiyind zona pri-
virilor tutelre,



ey o

Toma Caragiu — caricalurd de Va-
leriu Moisescu

Dou3 creatii antologice ale acto-
ralal Toma Caragiua pe scena Tea-
trului din Ploiestl : in ,Bertoldo la
curte” de Massimo Dursi (alituri de
Vera Varzopov) si In ,De Pretore
Vincenzo* de Eduardo de Filippo
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»Ca sd md intorc la etapecle biogra-
fiei, existd si o a treta, dar nu stiu
dacd e potrivit sd-i zic «etapd~.

E perioada determinatd de intflnirea
cu regizorul Valeriu Moisescu. In cele
trei spectacole puse $n scend la Teatrul
din Plotesti de Moisescu — De Pretore
Vincenzo, D’ale carnavalului, Bertoldo
la curte — am cunoscut un regizor in-
zestrat, cxigent fatd de actor.

In aceste ocazli s-a concretizat posi-
bilitatea de a realiza simtdminte si
gindurt mari cu mijloace foarte simple®.

Toma Caragiu (din ,Carte despre Toma
Caragiu“, Editura ,Meridiane“ Bucu-
resti, 1984)

We un real succes s-4  bucurat
De Pretore Vincenzo, piesa lui Eduardo
de Filippo ; spectacolul a fost apreciat
pentru conceplia regizorald (..) bine
pusd@ n valoare de cdtre cei doi inter-
preti principali: Toma Caragiu st
Adela Méarculescu (...).

In rolul din acest spectacnl Toma
Caragiu inscrie cilteva momente de
inalt nivel artistic, In care umorul sub-
til, de esen{d populard (In lumina ex-
perientei artistice de valabilitate uni-
versald a lui Chaplin, Malec sau Toto),
se revarsd generos asupra publiculul
cucerit“.

George lvascu, ,Contemporanul® nr. 30
(824), 27 iulie 1962




— Ce a insemnat pentru dum-
neavoastrd numirea ca prim-regizor
la Tealrul din Oradea?

— Am intilnit acolo o cchipa de teclru
pe care am incercat s-0 consolidez, kra
si un regizor cu citiva ani mai tinar,
Dan Alecsandrescu, cu care mi-a [aout
plicere sa colaborez, 1a Liubov larovaia
si la Padurea, unde am scemnat soeno-
prafia,

Mi-am reintilnit aici vechiul prieten,
pe Ion Marinescu. Am realizat impreuni
trei spectacale impartante pentru mine :
Cyrano de Bergerac, Omul care aduce
ploaia si Poveste din Irkutsk, uiltimul
marcind si Inceputul colaboririi de mai
lungi durata <u wnul dintre cei mai in-
semnati scenografi ramani, arhitectul Paul
Bortnovski. In Cyrano de Bergerac au ju-
cat ambele sectii, romama si maghiara.
Piesa nefiind tratati doar ca o comedic
eroicd, cu tentd romanticd, era eviden-
{iatd cu luciditate lupta artistului, a poe-
wlui, o figurd inaintati a epocii, impo-
triva tarelor societitii sale, nu numai «u
spada, dar mai ales cu spiritul.

in periplul
fost 1la

— Al treilca popas
dumneavoastrd regizoral a
Ploiesti...

— Pentru mine, Ploiestiul reprezinti nu
doar un oras situat la 60 de kilametri de
Bueuresti, urbe a petrolistilor, c¢i si ©
stare poetici. Reveneam dupd o absenta
de mai bine de zccee ani. N-am realizat de
la inceput ce va insemna intilnirea cu
Toma Caragiu. Fra extraordinar nu numai
ca actor, ci §6i ca am. Cred ¢ teatrul se
poate face bine dacd pe cai cu care lu-
crezi ii si iubesti, Dragostea imi pare a fi
o conditic a creatiei.

Mi s-a oferit posibilitatea de a revita-
liza trupa, prin aducerea unor tineni ac-
tori valorosi, ce au insuflat un aer de
prospetime intregului nucleu artistic, care,
de la o vreme, incepuse s3 dea semne de¢
oboseala. In directorul Caragiu am gasit
un aliat de niadejde. In actorul Caragiu,
un sprijin concret. Talentul sidu mneobis-
nuit, suculenta comicd, inventivitatea,
nelimitata capacitate de camppozitie, verva,
plasticitatca nu-i fuseserd inci solicitate
si exploatate la maximum. Imi amintesc
cd distribuindu-1 in De Pretore Vincenzo,
una dintre primele sale creatii stridlucite
intr-o zond de teatru pe care nu o abor-
dase inci, Toma pirea ingrijorat. Spunea
cd rolul ar trebui interpretat de un fi-
nar dotat cu mai multi suplete si mobi-
litate, .Sint .prea masiv pentru macaro-
narul asta“, A cedat in urma insistentelor
mdle. Pini la premierd a slabit 10—12 kg,
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" formind obligatia intr-o

Prima repetitie am suspendat-o, pentru
cd intirziase cu 15 minute, L-am intilnit
pe seard, venea gifiind ; a stigat @ WJl'u
csti nebun A doua zi, sosit printre pri-
mii, stitea imbufnat intr-un colt, suili-
niindu-si textal. Cind l-am  vazut, -
pufnit risul. A fnceput si ridi si el. 1te-
lagiile noastre rvintraserd in  noenwil,
Orele de repetitic se prelungeau peste 14-
mite, Uncori  lucram si noptile. (lind
munat devine o bucurie, oboseala dispare,
La fel s-a intimplat si cu D'ale carnava-
lului, realizat intr-un timp record, spedia-
colul fiind inclus in manifestarile organi-
zate sub auspicille Consiliului Mondiul al
Pacii, cu pritejul comemorarii lui Cana-
riale, Niciodati sala teatrului din Plo-
isti nu a adunat la un loc attka
personalitati  ale wutei si culturii  din
intreaga lume, printre care Iudi Za-
vadski, Nazim dlikmet si multi  alii.
Cu acest spectwcol, In care Toma Caragiu
il interpreta pe Pampon, mi-am continisat
unele intentii schitate «~u ani in urmi si
reluate ulterior, spre aprofundarea si re-
descoperirea universvlui caragialean,

Momentul de virf @l pericadei ploiestene
a fost insi Bertoldo la curte. In repetitii
am fost prcocupat in primul rind de
obtinerea unui limbaj comun s$i a unui
puternic spirit de echipii. De accea nu
permiteam niminui si-§i astepte intracca
la cabina. Toti actorii erau obligati <
participe la intregul proces de elaborrce
a spectacolului, stind aldturi de mine in
sald. Cu timpul, participarea a devenit
activa, insufletitd si insufletitoare, trans-
stire de emu-
latie...

Acest exporiment de teatru total a fost
pentru Toma si pentru coleotivul ploics-
tean o piatrd de incercare, prin maultipla
solicitare : a maximel expresivititi, a an-
trendrii ¥maginatied, a bucuriei de a juca,
a mobilititii krmvnoaro si extenioare, a
sensibilitatii la  ritm, a spiritului  de
echipd. Ploiestiul, pentru mine, a insem-
nat, cred, un moment de riscruce, con-
tinuat, in akli formii, prin venirea la
~Bulandra“,

Cind eram la Galati, i-am spus lui
Horia Lovinesou cia ma simt in stare si
pun in scend chiar si un arbicol de fond.
Ca orice om foarte tinir, la inceputuriie
meseriel, aredeam i regizorul este un de-
miurg In mina camiia textul devine un
pretext, iar actorul, un instrument. Ceea
ce Md preocupa era realizarea conceptiei
si viziunii spectacolului intr-o succesiune
de imagini expresive. Mai tirziu am Ince-
put s3 Inteleg c3 valoarea antistica a spec-
tacolului este determinati in primul rind
de calitatea interpretirii actoricenti si ci
partea cea mai putin spectaculoasd a pro-
fesiei de regizor — luarul cu actorul —
oonstituie elementul primordial. Dar regi-



Actorii Dorin Dron, Octavian Colescu, Rodica Tapalagi, Valy Voicu-

lescu IPepino in ,Nu sint Turnul Eiffel* de Il.caterina Oproiu (Teatrul

wExperimentul spatial de la Teatrul
«Bulandra» cu piesa modernd Nu sint
Turnul FKiffel de Ecaterina Oproiu
oferd un spectacol scenic  strdlucitor
si plin de idei regizorale (regia, Vale-
riu Moisescu), cu o pereche de actori
cxcelen{i in rolurile principale“.

Ilans Lossban, ,Die Biihne®

zorul invald s l,um"ez«- cu actorul nu teo-
retic, ci practic, coluborind cu actorul si
invinind de lLa actor.

Cu cit personalitatea actonilor cu care
vine In contact cste mai puternicd, cu
alit regizorul isi imbogiteste metodele si
stilul de luecru, Am avut sansa, de-a lun-
gul amilor, sa colaborez ¢u mari persona-
litagi ale scenei roméncesti, apartinind mai
multor generatii — si de la ficcare am
avul cite ceva de Invitat.

— Vorbind despre Galati, Oradea,
Ploicsti, ati pus de ficcarc datd in
centrul  activititii dumncavoastra
cite un actor : Mihai Paladescu, Ion
Marinescu, Toma Caragiu. In Bucu-
resti ati venit intr-un teatru in care
nu ecra o singurd personali-
tate polarizant3, ci- mai multe, fie-
care intcresantd in felul siu. Ce a
insemnatl pentru tindrul regizor Va-
leriu Moisescu intilnirea cu Tea-
trul ,,Bulandra“ ?
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wBulandra*)

— A lucra cu un colectiv alcituit din
multe personalitdti distincte, unitare in
limbaj, dar unicate in modul de a gindi
si a intelege teatrul, este o misiunc mai
dificild. T.a teatrele din Galati si Ovadea
crau oolective fara traditie. Asta o fost
si bime §i rdu. Pe un tren viran, se con-
struieste mai usor ; incepi de la zrro,
avind deopotrivi si riscuri s libertigi.
Acolo unde trebuie sd respecti investitia
inaintasilor — care devine traditic —. nu
mai esti pus in situatla de a incepe, ci
de a continua, $i asta e ceva mai greu. In
primul caz fnaintezi bijblind in necunos-
cut, din 1ipsi de repere, in cel de-al doi-
lea nu poti inainta fird a tine seama de
repere, In primul caz pommesti avintat tpe
drumul cel mai scurt, in cel de~il doilea
esti uncori obligat si faci slalom. Asta
poate fi o explicatic a faptudui ci multi
regizori tineri invitati si lucreze pe scena
Teatrului ,Bulandra* au fost pusi in difi-
cultaite, realizind cu  actori  importanti
spectacole sub cota lor valoricd.

Dupii Cum va place, spectacol deschi-
zdtor de drumuri noi in gindirca teatrald
romancused, nu mai visam alteeva decit
st pot colabora cu Liviu Ciulei. Intilni-
rea cu acest om de teatru a fost nu nu-
mai un cfstig profesional. dar si o tre-
cere de barierd, Cu directorul Ciulei in-
tram wncori in contradictie, dar pe omul
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»Viata de toate zilele, care constituie
substratyl realitdtii in piesele lui Ca-
ragiale, capdtd altd dimensiune in mon-
tarea  ploiesteand. Lumea jalnicd
a mahalalei este vdzutd de spectator
intr-o oglindd deformantd. Deformarea
subliniazd destinul ei meschin. E o
lume a oamenilor mdrunti $i a senti-
mentelor de duzind, a unor filistini cu
trdiri de doi bani, trucate de calcul.
Dar personajele comice aspird la esenta
eroului itragic, peste hainele clovnului
ele imbracd toga tragicd.

Pentru Moisescu, D’ale carnavalului
a fost o incercare de fortd; regizorul
se pregdtea pentru montarea, la pe
atunci recent infiintatul Teatru Mic,
a unui spectacol-coupé alcdtuit din
Cinci schite de Caragiale si Cintareata
cheala de Eugen Ionescu. Acest spec-
tacol a desdvirgit cdutdrile care au
marcat spectacolele cu D’ale carnava-
lului, dindu-le o formd finitd, subli-
matd, cizelatd.“

Elena Azernikova, ,Drama gi teatrul
in Romdnia. Caragiale, Petrescu, Se-
bastian®, Moscova, FEditura ,Iskustvo®,
1983

...5i »Cinci schite" la Teatrul Mic
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»Am vdzut doud din aceste mult dis-
cutate spectacole. Primul : Cinci schite
de Caragiale, in regia lui Valeriu Maoi-
sescu la Teatrul Mic... am avut surpri-
za de a descopert un nou Caragiale. -
cesta nu mi s-a pdrut.. nict sdrdcit,
nici #mbogdtit, ci pur si simplu un
altul, un Caraglale rdspunzind unei vi-
ziuni artistice a anului 1966. Dupd pd-
rerea mea, comicul caragialesc  si-a
mentinut specificul, substanta sa inti-
md.. Forma de eXprimare a cistigat
mult prin inovatie scenicd, comparativ .
cu montdrile mai vechi. Am apreciat,
in spetd, in montarea de la Teatrul
Mic, felul subtil in care a fost tratat
comicul de situatii reflectat tn mimica
personajelor, precum si tn atmosfera .
de absurd a lumii «moftangiilor» lul |
Caragiale.”

Acad. Al. Rosetti,
Contemporanul®, nr. 14, 7 aprilie 1967

Spectacole Caragiale: . D’ale car-
navalului* la Teatrul National din
Craiova (sus, stinga) si la Teatrul

+V. F. Komissarjevskaia* din Lenin-
grad...




»De altminteri intreaga operd scenicd
rcalizatd acum la Teatrul de Comedic ®
¢ incdrcatd de ingelesuri noi, cu ramifi-
cutii spre vremea care l-a inspirat pe
scriitor §i spre toate epocile de misti-
cism moral oficlalizat pe fondul depra-
v»drii qenerale. Valertu Moisescu ne re-
stituie nu numai tragicomedia ca atare.
in tilcul ei adinc, ci si ceva din mediul
corupt in care s-a zdmislit. Si din at-
mosfera ostild in care a fost receptatd.
I:l a mai procedat astfel cu D-ale car-
navaluiui (la Ploiesti), Hangita (Craio-
ra), Ultima ord (Bucuresti), dind, in
toate aceste imprejurdri, pdstoase ta-
bhlouri de gen, prin reimplantarea su-
biectelor in ambianta soclal-istoricd.

Vil

Reevaludrile sale schimbd, oarecum, si Spectacole Moliére : Mihai Pala-
specia literard : farsa, comedia de ca- descu si Grigore Chiritescu in . Vi-
racter, satira sociald, tragicomedia fan- cleniile lui Scapin* la Teatrul de
tasticd devin comedii de moravuri, cu Stat din Galati...

ample contextualitdti. (...) Reprezenta-
tia Teatrului de Comedie (...) ne prilc-
juicste insd o intilnire cu un alt Moli¢re
decit acela ce ne tot fusese pre-
zentat piruetind cu perucd si baston ...Iurie Darie si Mihaj Piliddescu in
st declamind sterilizat, in incdperi gou- nDon Juan“ 1a Teatrul de Comedic...
le, ori printre coniferele stilizate din y

grddinile lui Le Nétre. Opera scenicd
actuald, atit de interesant conceputd
de Valeriu Moisescu, i1 dd posibilitatea
lui Jean Baptiste Poquelin sd@ ne vor-
beascd de-a dreptul fascinant, prin-
tr-un erou care-l reprezintd ca gindire.
Sd ne vorbeascd anume despre avata-
rurile dramatice ale unei vesele aspi-
ratii spre libertate, intr-un veac mdret
st josnic, de o bufonerie tragicd si o
atroce ipocrizie".

Valentin Silvestru, ,,Ora 19,30%, Iiditura
»Meridiane“, Bucuresti, 1983

* _Don .Juan“ (n. red).

...schitd de decor de Valeriu Moi-
sescu pentru ,,Vicleniile lul Scapin*
(Teatrul de Stat din Briila)
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si artistul Liviu l-<am jubit si 11 iubese in
oontinuare, Nu se crispa la sugestii, era
reeepliv, ¢a orice mare artist, Lipsa de
ostentatic si afectare, naturaletea si des-
chiderca ii confereau o tinercte spirituali
si un farmece cuceritor, Ficeam parte din-
ir-0 generatie pentru care Ion Sahighian
fusese un idol : impetuos, cu un fizic im-
poznt si un temperament navalnic, in
relatia cu  colaboratorii  convingea prin
simpla sa prezentd. Liviu avea in repe-

titiit o constantd atitudine de civilitate,
un calm si o ribdare de neima-
ginat. Ta Sahghian, indicatia cra un

orclin ; la Ciwlei, o propunere, Dar propu-
nerea oddatli decantatd, devenea migélos,
cizelind excecutia pind la cele mai mici
detalii. Uneori insista ore intregi asupra
unci replici sau chiar a unui gest. Nu
mi-a fost deloc usor i deprind acest stil
de lueru, cu care actorii crau obisnuiti,
simtindu-mi descori dezarmat si incapabil
de 4 comunici.,

Cu timpul, - m-am atasat din ce in ce
mai mult de acest minunat colectiv, in-
cercind sii ma pliez traditiilor si persona-
litatii sale inconfundabile. A fost o mu-
tatic in felul meu de a intelege si iubi bea-
trul, care nu s-a produs bruse, ci In timp.
In colectiv ara si Pintilie. Tineam® mult
la €l inca din anii Institutulwi. Ne bucu-
ramm unul de succesele celuilalt. Txista o
emulatie fireascil,

— Caragiale pare sia fic comedio-
graful dumneavoastrd preferat. Ati
montat D’ale carnavalului de sapte
ori, iar reprezentajia de la Teatrul
din Galat{i a marcat inceputul unei
miscari de innoire in lectura scenicd
a marelui dramaturg. Pe parcursul
aceslor reludri ati urmairit o idee
anume ?

— Primul spectacol cu D-ale carnavalu-
lui, realizat in 1957 la Galati, s-a niscut
dintr-un spirit polemic, atit in raport cu
unele pireri critice * care considerau a-
ccastd capodopera drept cea mai putin
izbutitii _piesd a lui Caragiale, cit si in
raport cu prejudecata respectarii unei tra-
ditii de montare, traditie cc, sub emblema
srealismului critic*, se strdduia si impuna
o singurd modalitate de interpretare; ccl
putin in cazul acestei piecse, aceasta nu
ar fi izbutit decit sa confirme falsa impre-
sie asupra textului. Cici aceasta ,farsi*
aparent joviald si lejerda, cu badarbieri
,wsubfirurgi“ care scot mascle nevinovate,
cu ,revolutionare“ insclatec in amor si

capabile de crima, cu vesnici ,,catindati*
functionari de stat, care nu primesc sala-
riu dar sint fericiti cd nu li se fac reti-
neri, cu calfe de frizer ajunse in postura
de ,teorcticieni materialisti* (,,Ce nu are
bazd cum poate si fie naturel ?*), cu idea-
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listi lunateci sustinind teoria lui Maled,
doftorul« de bdtaturl din Italia, ce pro-
poviiduicste frica drept remediu impotriva
durerii, cu aparatori ai ordinii publice,
vardisti  sau  fosti  tisti*  de  var-
disti corupti si coruptibili, ba c¢hiar
eseroci de profesie, cu o lume  wmo-
rali si imorald, reprezinti, dupit
opinia  mea, summum-ul gindirli  ©a-
ragialeene, in care mahalaua  devine o
condi{ic existentiald si nicidecum un pre-
text pitorese. Spectacolul galitean a fost
o provocare; prima bresa catre o noua
fntelegere si reprezentare scenici a uni-
versului caragialean, Polemica odati in-
ceputi, a fost continuatd, numai ca de
ficcare dath ca se ducea, in plus, st cu
mine insumi. De ce? 1) Pentru ¢ un
spectacol, oricit de izbutit, nu poate epuiza
o operd atit de bogatd. 2) Pentru ¢d@ o a-
semenea piesd continua sa wrainsed in sab-
constlient si, dupd o vreme, ti se inf:ati-
seazi din alt unghi. 3) Pentru ¢@ operele
importante se afld in permanenta intre-an
raport dialectic cu raalitatea, cu gustul si
sensibilitatea omului  contemporan, pro-
vocindu-l de fiecare data in alt fel.

Cu substantiale modificdri, spectacolul
ploiestean  din 1962 incerca sa ldrgeasci
aria satiricii a piesei, prin accentuarea vi-
dului interior al personajelor, golite de
orice continut uman si impinse catre
conditia de marionete. Toatd accasta lume
cra privitd cu o ironicd distantare.

La Teatrul National din Craiova (1969),
s-a produs o mutatie In modul meu de a
vedea piecsa, Patrunzind in universul ed,
am inteles ca dincolo de bufoncria coar-
navalesca se ascunde o lume tristd si peri-
culoasd, o lume fird orizonturi, poputati
de umbre, L in goand dupd propriile lar
suflete* — cum remarca un cronicar. A-
ceasta a impins spectacolul catre  fursa
grotescd. Pentru ca, In sfirsit, la Lenin-
rrad (1982), si redimensionez spectacolul
pe linia comediei tragice, esenta tragismu-
lui provenind din inconstienta person.aje-
lor, carc poate deveni nocivd, ca in mono-
logul .1 Aprilie®.

— Intr-un original spectacol-coupé
la Teatrul Mic l-ati prezentat pe
Caragiale ca un precursor al teatru-
lui absurdulul. Montarea, in care
olaturati Cintireata cheala citorva
schite de Caragiale, a stirnit un viu
interes $i a provocat comentarii a-
prinse. Cum s-a nidscut aceastd re-
prezentatie ?

— ,Toate personajcle lui Caragiale sint
niste imbecili®* — scrla Eugen lonescu.
Dar imbecilitatea lor se nuantcaza la in-
finit, de la imbecilitatea solemnd la cea
romantioasi, dc la imbecilitatca ,,calmai,
imperturbabild, egala si plind de dignitate«
la imbecilitalea agresivd, violenta, sforii-
toarc. In fond, sint niste personaje care



JMoisescu este tipul regizorului his-
trionic. Extrem de sensibil, ertrem de
inteligent, extrem de inventiv, ertrem
de uimit, de naiv, Moisescu este regi-
zorul erxtremelor. De aici probabil ex-
traordinarele, inexplicabilele oscilatii
ale spectacolelor lui. Moisescu este
un regizor debordind de talent. Are
atit de mult, incit imprumutd cu ge-
nerozitate si candoare altora idei, solu-
tli. Este [ermecdtor si aproape lipsit de*
invidie sau ranchiund. O repetifie cu
Moisescu este un foc scinteietor de ar-
tificii. Moisescu este tipul regizorului
care lucreazd «la inspiratie». Fireste cd
are initial o idec¢ de spectacol, pe care,
in bunele lui rcalizdri, o urmdreste cu
rigoare.

El gtie sa creeze o relajic caldd st
directd si uneori o atmosferd entuzias-
td, fncdrcatd de incredere. El stie sd
priveascd actorul in ochi, impresionin-
du-l cu privirea lui amuzatd de clown
ul spiritului. Motlsescu jonglecazd cu
ideile, le fluturd ca pe niste panglicd
colorate si, ardatindu-fi o mie de fatete,
ca intr-un r‘aleidofcop, te convinge cd
fiecare poate fi posibild.

El poutc afirma cu cea mai mare cre-
dintd un adevdr, pentru a-l nega cu
vehementa in cinci minute st este sin-
cer de fiecare datd.”

Cdtdlina Buzoianu

Stefan Binici, Octavian Cotescu,
Virgil Ogisanu in ,,Anec/ote Ppro-
vinciale* de Alcksandr Vampilov
(Teatrul ,,Bulandra*)

JIntilnirea cu acest regizor a fost un
punct important in evolutia mea pro-
fesionald. Ne intelegem. ne leagd ace-
easi Inclinajte spre nou in artd, spre
adevdrul scenic. Repetitiile cu el sint
o bucurie spiritualéd prin sinceritatea
si intensitatea comunicdrii, Valeriu
Moisescu indrumd actorul spre desco-
perirea §i valorificarea unor latente
artistice nebdnuite.

Prin activitatea sa la Institut $i ca
practician al scenei, a contribuit la
afirmarea §i dezvoltarea unui mare
numdr de actori $i regizori tineri. Ald-
turi de Caragiale, Moliére este o altd
constantd a biografiei sale artistice.
Pregdtim impreund Mizantropul, care
dorim sd marcheze un eveniment cul-
tural in teatrul romdnesc“.

Virgil Ogdsanu

»Alcdtuiam o familie cind am plecat
— clasele de actorie Al Finti §i Cos-
tache Antoniu —, impreund cu Valeriu
Moisescu, la Teatrul din Galati. Era
in 1956. Am deprins aldturi dc acest
regizor ABC-ul meseriei. De atunci ne
leagd o trainicd prietenie artisticd.
Ne-am reluat colaborarea peste ani, la
Teatrul ,Bulandra“. Este un prieten
al actorului, un mare regizor-pedagoy
care are un rol constructiv in evolu-
tia interpretului. Repetitiile cu el sint
stimulative, creatoare, te obligd sd-ti
cunosti mai bine resursele artistice.
Are o fantezie comicd debordantd. Este
un pionier «l lecturilor Caragiale in
cheie modernd. Reprezentatia noastra
cu D’ale carnavalului de la Galati,
unde il jucam pe Ilordache, a fost in |
acest sens un moment revolutionar in
teatrul romadnesc.

Orice reprezentatie pe afisul cdreia
figureazé numele lui Valeriu Moisescu
poartd pentru mine pecetea -calitdtii.
Montdrile sale se impun prin longevi-
tate : apreciate de criticd, ele au §i un |
foarte mare succes de public“.

Stefan Banica
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Fisa provizorle -
(selectiv)

Data si locul nasterii : 1 aprilie 1932, Bucuresti. Absolvent [.LA.T.C. ,I.L. Ca-
ragiale®, promotia 1956. Examen de stat : Intr-un ceas bun! de Viktor Rozov (Tea-
trul de Stat din Galati).

Spectacole Caragiale : D'ale carnavalului (Teatrul de Stat din Galati-1957.
1972, Teatrul de Stat din Oradea-195), Teatrul de Stat din Ploiesti-1962, Teatrul
~«Mihai Eminescu" din Botosani-1970, Teatrul National din Craiova-1973, Teatrul
»V.F. Kommissarjevskaia* din Leningnad-1982) ;3 Cinei schite (Teatrul Mic-1965).

Alte spectacole din dramaturgia romancascd : Tilanic-vals de Tudor Musa-
tescu, Mircasa descultd de Sité Andras si Hajdu Zoltan (Teatrul de Stat din
Galati-1958) ; Poarta de I’aul Everac (Tcatrul National ,Vasile Alecsandri' din
Iasi-1959) ; Jocul de-a vacanta de Mihail Sebastian (Teatrul |, Bulandra“-1964, Teatrul
Dramatic ,Maria IFilotti* din Braila-1975); Fii cuminte, Cristofor! d¢ Aurel Ba-
| ranga (Teatrul .Bulandsra“-1964) ; Nu sint Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu (Teca-

trul ,Bulandra“-1966, Teatrul National din Craiova-19G9) ; Viteazul de Paul Anghel
“(Teatrul National din Craiova, Teatrul ,Bulandira“-1969); A doua fati a medalici
de 1.D. Sirbu (Teatrul National din Craiova-1973) ; Casa de mode de Theodor Mii-
nescu (Teatrul ,.Bulandra*-1973) ; Ultima orid de Mihail Sebastian (Teatrul ,Not-
tara“-1975) ; Undeva, o luminda e Doru Motoc-1'977 ; Rezervatia de pelicani de

D.R. Popescu-1983, Notiunea de fericire de Dumitru Solomon-1985 (Teatrul , Bu-
landra*).

Spectacole Moliére : Vicleniile lui Scapin (Teatrul de Slat din Galati-1959) ;
Avarul (Teatrul Bacovia din Bacdu-1962) ; Don .Juan (Teatrul de Comedie-1980).

Alte spectacole din dramaturgia universald : Gilcevile din Chieggia de Carlo
Goldonj (Teatrul de Stat din Galati-1957) ; Cyrano de Bergerac de Edmond Ros-
tand, Omul care aduce ploaia de Richard Nasli-1960, 1’oveste din Irkutk-1961 (Tea-
trul de Stat din Oradea): De Pretore Vincenzo de Eduardo de Filippo-1962, Ber-
toldo la curte de Masimo Dursi-1963 (Tcatrul de Stat din Ploiesti) ;. Hangita de
Carlo Goldoni (Teatrul National din Craiova-1968) ; Ofiterul recrutor de Georges
Fuarquhar-1968, Emigrantul din Brisbane dc Georges Schehadé-1970 (Teatrul Mic) ;
Alice in Tara Minunilor de Lewis Caroll (Teatrul ,,Ton Creangi‘-1977) ; Livada cu
visini de Cehov (Teatrul National ,Vasile Alecsandri' din Iasi-1978) ; Caniota de
Ilugéne Labiche-1%7, Metcorul de Ir. Diicrenmatt-106%, Tranzit de T.conid Zorin-
1974, Anecdote provinciale de Aleksandr Vampilov, Voluptatea onoarei de Luigi
P’irandello-1980, O zi de odihnid de Valentin Kataev-1981, Secretul familici Posket
de Arthur Wing Pinero-1986 (Teatirul ,,Bulandra*).

Scenogralii : Inspectorul de politie de J.B. Priestley-1957, Titanic-vals de
Tudor Musatescu-1958 (Teatrul de Stat din Galati) ; Liubov Iarovaia de K. Tre-
niov-1959, Padurea de A.N. Ostrovski, Omul care aduce ploaia de Richard Nash-1960,
Ultima ora de Mihail Scbhastian-1961 (Teateul de Stat din Oradea) ;. Vicleniile lui
Scapin de Moliére, .Jocul de-a vacanta de Mihail Sebastian-1970 (Teatrul e Stat
din Briila) ; Livada cu visini de A.P. Cchov-1978 (Teatrul National din Iasi).

Turnce in stridinitate : Hangita — Teatrul National din Craiova (Bulgaria-
1969) ; Cinci schite si Cintareata cheala, Tcatrul Mic (Festivalul de teatru scurt
de la Sarajevo, lugoslavia-1969) ; Cinci schite, Teatrul Mic (UJ.RS.S.-1970) ; D'ale
carnavalului, Teatrul de¢ Stat din Galati (Iugoslavia-1973, Bulgaria-1975) ; Ultima
rd, Teatrul ,Nottara” (Grecia-1976).

Distinctii : I’remiul Comitetului e Stat pentru Cullurd si Artd si Premiul
‘le regic la Primul Festival republican de teatru pentru tineret-Piatra Neamt, 1970
‘Nu sint Turnul Eiffel, Teatrul National din Craiova), Premiul special al juriului
la Colocviul de Arta comedici de la Galati, 1982 (Don Juan, Teatrul de Comedie),
Diploni de onocaurc a Ministerului Culturii al U.R.S.S., 1983 (D'ale carnavalului,
Teatrul ,.V.F. Komissarjevskaia‘* din Leningrad).

Calatorii peste hotare in schim) cultural : Polonia-1967, U.R.S.S.-1969, 1981.

Exporitii personale dc picturd, graficd si caricaturd : 1071, 1974, 1978.
Fste profesor de regie 1o ILA.T.C. ,1. L. Caragiale* din anul 1971,
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se apita fird s stie de ce, vrind ca ceva
.84 s¢ revizuiasca, dar si nu se schimbe
nitnic*, ca intr-un caruscel care se invirte
fira scop, ajungind intotdeauna de unde
au plecat. Ceea ce este lipsit de scop este
absurd. Cuvintul absurd poate avea, desi-
gur, mai multe scnsuri: nearmonios, in
dezacord cu ratiunea si bumul-simt, ne-
rezonabil, ilogic. In  vorbirca obisnuits,
absurd sc poate identifica si cu ridicol.
Toate aceste nuante ale absurdului se re-
gasese in lumea si la personajele caragia-
leene. Tath de ce ]l-am alédturat In specta-
colul nostru pe Caragiale teatrului 'absur-
dului. Am incercat si aleg din opera lui
acele pagini care mi s-au parut mai con-
cludente in aceasti privintd :  schitele
Mosii — tablad de ‘'materii, La posti, Cal-
dura mare, Temd si variatiuni si De inchi-
riat, ncavind pretentia civ am epuizat in-
vestigatiile,

Am vrut s demonstrdm astfel ci umo-
rul absurd isi are solide radacini in lite-
ratura romand. Am pornit de la ideea ca
procediim la un act de culturd.

— AIt mare comediograf a carui
operd vi preocupid constant este
Moliere. In Vicleniile 1ui Scapin, la
Galati, in Avarul, la Bacdu si mai
ales in Don Juan la Teatrul de Co-
medie, urmireati sA aPropiati piesele
de scensibilitatea contemporanilor. A-
cum pregéatiti la Teatrul ,,Bulandra*
Mizantropul. De ce ati ales acest
text ? In jurul cidrer idei veti con-
strui noul spectacol ?
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Stefan lordaéhe

si

George Constantin
in

,»Ultima or3*
(Teatrul ,Nottara*)

»Se poate spune, fdrd teamd de era-
gerare, cd premiera de la «Nottara»
valnrif'icd in chip inedit teatrul lui Mi-
hail Sebastian si, in pFimul rind, desi-
gur, piesa pe care si-a ales-o s-o re-
prezinte. Ultima ord in viziunea lui
Valeriu Moisescu nu se deosebeste nu-
mai de un precedent sau altul, ci de
intreaga serie de montdri ce i-au fost
consacrate. Deosebirea, noutatea constd
in asprimea, cruzimea chiar, cu care
sint tratate personajele, replicile, fic-
tiunea dramaticd. Acest mod, filtrat de
orice idilism, de a privi trecutul, in
speclal trecutul mai apropiat, s-a gene-
ralizat st nu mat constituie in sine o
surprizd pentru spectator. Insd para-
dozul, in cazul lui Sebastian, este cd
el n-a mai fost aplicat, dest se dove-
deste fertil, iar, pe de altd parte, re-
gizorul care-l aplicd acum se aratd re-
marcabil tocmai (asement autorului in-
sugi) printr-o neobisnuitd finete“.

Marius Robescu, ,Luceafdrul” nr. 44,
1 noiembrie 1976

— Dec numele lui Moliere sint legate
inceputurile teatrului romanesc, prin re-
preczentatiile ,Societdtii Filarmonice“. Dupa
Shakespeare, Moliére este autorul clasic
ccl mai deg reprezentat pe scenele noastre.

Totusi — paradoxal — teatrul romaéanesc
contcmporan inregistreazi foarte putine
spectacole molieresti memorabile. Denatu-
ratd prin interpretiri simpliste si simpli-
ficaloare, viziunea sa asupra lumil a fost
indeobste falsificati. Astfel, publicul s-a
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vadi in ¢l un vesel come-

obisnuit sa
moralist invechit.

diograf dublat de un
Studiindu-l c¢u atentic, descoperim  in
Moli¢re un  autor surprinzdtor de mo-
dern, atit ca gindire, cit si ca tchnica
tcatrala. Mizantropul, capodoperia a dra-
maturgici franceze si unlversale, propune
un anti-erou care, anticipind teatrul fu-
rici si al violentei, este pus intr-o si-
tuatic de-a dreptul sartriand, si anume de
a fi silit s aleagi, constient fiind de im-
posibilitatea alegerii.

Marcind, dupii cum sublinia Faguet,
SJriumful piesei fard subicct“, Mizantro-
pul se situcazit la limita dintre comic si
tragic, fiind poate textul cel mai misterios,
cel mai inchis si, in acclasi timp, cel mai
deschis din intreaga dramaturgic molie-
rescil.

— Ali pus in scend piese ale
foarte mulior autori roméani con-
temporani : Aurel Baranga, IPaul
liverac, . R. Popescu, Siité An-
dras, Theodor Manescu, I. D. Sirbu,
LEcaterina Oproiu, Iosif Naghiu, Du-
mitru Solomon, Dorc¢l Dorian, Paul
Anghel, Doru Motoc... Care au fost
satisfactiile artistice ale acestor in-
tilniri teatrale ?

— Regret i printre acestia nu figueea-
zi si Teodor Mazilu, care in plus mi-a
fost si prieten. Am repetat prima lui pie-
sd, cu Toma in rolul principal, pina a-
proape de premierd ; 1 la Ploiesti un
Gogu extraordinar® — sint cuvintele lui
Radu Cosasu, tiparite cu ani in urma.

Am semnat montarca de debut in dra-
maturgie a lui Paul Fverac pe scena Na-
tionalului din Iasi, inlesnind apoi prima
intilnire cu publicul bucuwrestcan a Lca-
terinei Oproiu, a lui Paul Anghel si a lui
Doru Motoc.

Cu picsa lui Sito Andras si Hajdu Zol-
tun Mireasa descultd s-a produs in 1958
o adevarati ,furtuni“. Numcle meu a
inceput si circule in presa (si a circulat
ani de zile) asczonat cu toate derivatele
formalismului.

Nu sint Turnul Eiffel a Ecaterinei O-
proiu a marcal o primi tentativa de ex-
periment spatial — folosirea scenci centra-
le concepute de Paul Bortnovski.

Dupa un jec la Bucuresti, picsa  lui
Paul Anghel Viteazul a prilejuit actorilor
Teatrului National din Craiova creatii
remarcabile, jar regretatului Mihai Tofan,
realizarea unuia dintre cele mai ingenioa-
se si expresive decoruri pe care le-a sem-
nat in prodigioasa sa carierd de scenograf.

Au fost si dramaturgi cu care mi-a fost
greu sd colaborez. Lui Aurel Baranga i-am
interzis chiar si mai calce pe la repetitii...
Cu Paul Fverac am purtat nenumdrate
discutii in contradictoriu, dar asta nu ma
imnpiedica sa-l stimez si sa-1 pretuiesc ca
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pe unul dintre cei mai profunzi si vigurosi
dramaturgi romani contemporani. Pe cel
mai multi dintre cei cu care m-am Intil-
nit la lucru i-am simiit apropiati, dar
mi-arr face plicere si ma apropii §i de
altii, precum Gellu Naum, Marin Sorescu,
‘fudor Popescu, Ion Biiesu, Dumitru Di-
nulescu — si dtl or mai fi pe care nu-i
cunosc, dar pe care fi astcpt cu piese din
ce in ce mai vii, mai adevarate, mai pro-
funde, mai curajoase.

— Dc¢ 17 ani sinteti profesor de
regie. Pind acum ati initfiat in teca-
tru patru serii de studenti, 19 ti-
neri regivzori. Printre ei, Silviu
Purcirete, Cristian Hadji-Culea,
Ioan lIeremia, Dragos Galgotiu, Mi-
hai Manolescu, Liudmila Szckely-
Anton,’ Cristina Iovitd, Mihai Lun-
geanu, Matei Varodi si altii. Ce
inseamn3d pentru dumncavoastrd
contactul cu acesti oameni tineri,
care nu au ajuns la blocaje concep-
tuale, ba, dimpoltrivi, ar vrea si le
dirimme ?

—- Intr-o anumiti madsurd, te pastreaza
mai proaspit, mai receptiv. Am pornit de
la ideea ¢d sansa de a fi profesor la Insti-
tut cste un dar care mi se oferd, crein-
du-mi-se  posibilitatea nu de a-i invdta
pe altii. ¢i de a invdta Impreund cu ci.
Un adevirat pedagog nu trebuie si se con-
sidere atoatestiutor, chemat sa-si ctaleze
cunostintele, i un om capabil sa stimu-
leze cunoasterea, un om ciruia experienta
nu i-a tocil curiozitatea. Frumuseica $i
farmecul meseriei noastre constau in aceea
cd niciodati nu poti afirma cd o stapinesti.
Ficcare spectical este de fapt un experi-
ment ; esti mereu obligat s4  iei  totul

de la capit. Considerind aceasta o con-
ditic a existentei noastee artistice, atmos-
fera cca mai stimulativa se naste in con-
tact permnanent cu cei tineri, care cfectiv
nu stiu nimic, si prin forta lucrurilor sint
obligati si ia totul de la capit. Triind
printre atoatestiutori, risti s3 stiapinesti
citeva formule pe care s le repeti la in-
finit. In relatiile mele cu studentii nu-mi
propun si le ofcr solutii; ce@@ oc ma
interescaza este determinarca si delimita-
rea problemelor. Solutiile pot fi nenuma-
rate, in raport cu fantezia fiecidruia. Ele
devin obiect de discutie ; nlciodatd nu le
judecam in functie de un punct de vedere
preconceput, ci in functie de gindurile
si intentiile cu care trebuie sa fie consec-
venti. In abordarea unor piese de teatru,
consider csentiald deprinderea de a citi



tevtul cu ochiul unui regizor, evitind ten-
tatia de a cduta... probleme la solutii.

~Mctada mea, ca pedagog, nu ¢ afirma-
tia, c¢i negatia. Nu formulez eu punctele
de vedere de la care sii porneascd, ci le
atrag atentia atunci cind am impresia ca
au parnit pe un drum gresit, 1§ las insi
descori sd si greseasch, peniru ca (o slit
din propric experienti) se .Invatd mult
mai mult din greseli decit din izbin#i. In-
<t:tutul nu trebuie, cel putin in primii ani
de studiu, si se transforme intr-un spa-
tiv al performantei, ci s fie locrl
in cmare ai toatid libertatea si _Incerci. Im-
portant este 8 vijtprul regizor — s5i asta-i
proixazi in ochli mef valoarea — si rea-
lizeze ulterior cind, unde si de ce a gre-
sit. Posibilitatea autoanalizei lucide si u-
ncori necrutitoare reprezintd o izbinda
mai mare decit un examen ,rezolvat® in
ultimele zlle te citre profesor — fn scopul
de a se mindri cu ,rezultatele“ obtinute.
Examenul constituie incheierca unei etape
de studiu si nicidecum un scop. Drumul
cste lung Si ancvoios. Ilegia presupune
rébdare ; nu trebuie si te asiepti 1a rezul-
tate spectaculoase si imediate. Fortarea
lor determina falsul si artificialitatea.

— Ati s3rbéatorit de curind un ju-
bileu: 30 de ani de teatru. Cu ce
stare de spirit priviti viitorul ?

-~ Pentru un w=tist, 30 de ani de acti-
vitatc nu prea Inseamnd mare lucru. Ma-
Icle - pictor japonez Hokusai spunea in
prefata celor o sutd de vederi din Fujiya-
ma : ,De la virsta desase ani aveam mania
de a desena toate lucrurile pe care le ve-
deamn. La cincizeci de ani am publieat o
multime de desene : dar nu-s mulijumit de
nimlc din ce am ficut pinia la virsta de
70 de ani. De-abia de la 73 de ani incoace
pot zice c-am inceput si eu s3 inteleg for-
ma si firea adevarati a pasarilor, a pesti-
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Virgil Ogasanu,

Stefun Binica, Dorin
Dron, Mariana Mihut,
Micaela Caracas

in

+Secretul familiei I"osket*
de Arthur Wing Pincro
(Teatrul ,,Bulandra®)

»De altfel, preocuparea pentru stilul
reprezentajici comice e o constantd a
montdrilor lui Valeriu Moisescu din
ultima vreme, regizorul neingdduin-
du-gi — gi neingdduindu-le interpreti-
lor — nici o notd sau o tentd vulgard,
nici o ambiguizare a sensurilor care sd.
coboare nivelul festinului spiritual la
care me invitd. «~Scriitura» regizorald
(Familia Posket la Teatrul ,,Bulandra“
— n.n.) e filigranatd, volutele ei spiri-
tuale vin dintr-o intelepciune a auto-
ironiei care nu-gi refuzd insd tandre-
tea, cdci, indiferent de subiect, de
epocd s§i de spatiu geografic, montd-
rile lui Valeriu Moisescu gtim cd se
adreseazd, in fapt, sufletului nostru...“

Victor Puarhon, ,Teatrul® nr, 11—12/1986

lor si a plantelor ; cind voi fi de o sutd
zece ani, un punct, o linie pe care o vol
face va fi viati“. Aderind la acest mod
de a intclege raportul dintre viatd si artd,
privesc vlitorul cu aceeasi stare de spirit
cu car¢ md apuc de lucru la o noud piesd:
cu calm si neliniste, cu siguranta si in-
certltudine. Expenienta dobinditd imi fo-
loseste in mica misuri. Nu ma simt an-
corat In trecut si nici obsedat de viitor.
Am ales teatrul pentru ca e singura arti
care te obligd sd conjugi verbul ,a fi“ la
prezenf. Caut in continuare si mi inteleg
si sd& mi descopdr pe minc insumi, dar,
cunoscindu-ma cit de cit, nu exclud posi-
bilitatea oricdror surprize. Ma lupt si-md
pdstrez. sinceritatea, caci in lipsa ei arta
nu ¢ decit o jalnica si inutild facituri.
Cine nu Intelege aceasta, risci si moarad
cu mult fnainte de a-si Inchela existenta.

— Observ c3, de fapt,ne-am intors
la versurile care au prilejuit ince-
putul convorbirii noastre,

Convorbire realizata
de Ludmila PATLA}\TJOGLU
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