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" PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

CAMPIONUL

de loan G3rmacea

Data premierei: 6 aprilie 1987,

Regia MIIIAT MANOLESCU.
Scenografia : CONSTANTIN RUSSU,

Distributia : COSTEL CONSTAN-
TIN (Ion); CEZARA DAFINESCU
(Inay) ; EUGEN CRISTEA (Baiatul
de 1a receptie).

Prozztorul Toan Garmacea isi schimbdd
pentru i doua oara instrumentarul in [a-
voarea dramaturgici, propunindu-ne acum
nu un bhasm (ca la debuful sau pe seend,
petirecut cu zeee ani in urmda la Teatrul
Jdon Crenga, cu 13 -H1), ¢i o, poveste de
de viata” plasati in actualitate, cu.o alurd
deloe feericd, ¢i amintind mai degraba
coourile  lecturilor  din tinerii furiosi®,
Acum, loan Garmacea dovedeste mai ales
o buna familiarizare cu disciplina inferi-
oara a structurilor tecatrale, observind cu
atentic in scrisul siu citeva comanda-
mente tehnice importante, cum ar fi rit-
mul nervos al actiunii, definirea precisii
— prin replici — a personajelor si rela-
tislor dintre cle, perpetuarca unui mini-
mum de suspans pini la ultima ciadere
de cortina, o fluenta nesofisticata, apa-
rerd stenograficd, a dialogului si alte ama-
ntnte cc nu sint la indemina oricirui in-

cepidor. 1 stie de pe acum, la a doua sa
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Cezara Dafinescu si Costel Con-
stantin



experien{d  marturisitd  publie, sa scrie
teatru in asa fel ineit sa nu fie nici anost,
nici didactic, nici din cale-afara de pro-
bhlematizant.

Campionul — scrisd, cum anticipam, in
termeni miniosi — urmdreste curba unei
scismograme a lasitdtii. Un barbat (lon)
inzestrat cu toate atributele virilitatii (este
un virtual mare campion de box) suferi
in plind glorie un accident traumatizant,
cu consecinte dintre cele mai nefaste pen-
tru caricra sa sportiva. Faptlul se petrece
undleva pe alte meleaguri, la un mare
concurs si — amenintat de spcectrul re-
cilerii in anonimat — acest (fost) barbat
preferd sd rdmind acolo. Sd nu se mai in-
toarcd in tard, mai precis (unde avea —
nota bene! — si o iubitd deloc oarecare) ;
dar gestul lui are o semnificatie mai
complicatd decit mentalitatea banald de
transfug. Pentru cd lon nu fuge propriu-
zis la ,mai cald“, la ,,mai bine“ la ,mai
usor®, ¢i fuge de imaginca Incvitabild a
ratarii, a infringerii, intr-o secundi de
ovidentd dezorientace,

Premisa este interesanti, firda indoiala,
s1 trebuie s ii recunoastem lui Ioan
Garmacea meritul — intre cei care au
investigat acecasta delicata temi a emi-
gratici — de a stirui asupra motivatiilor
care au condus spre acest tip de aptiun=.

Dc la acest punct incolo, ,povestea® se
JJeruleazd “ insd urmind meandre uneori
de tot contorsionate, alteori prea apasat
nmeclodramatice. Dar — cum am mai spus
— mai niciodatli necdzind si in gregeala
platitudinii sau a fanfaronadei moraliste.
Este de discutat, desigur, plauzibilitatea
medicald a bolii lui Ton (se presupune ca
arec — sau va avea — pierderi de memo-
rie tot mai catastrofice, remedjerea aces-
tor stiri implicind o interventie neuro-
chirurgicali ce nu se poate face decit in
{arii, drept care si revine, sub pscudoni-
mul de John Roman, turist occidental),
dupi cum este de fnregistrat, la capitolul
~conventie* (impinsd departe), reintilni-
rea lui Ton cu fosta lui dragoste, Ina, ca-
muflatd in ,nerecunoastere" reciproci
(timp de citeva zile!) si desfisuratd In
cadre mai mult sordide. Intreaga drama
a intoarcerii lui Ton In tard si a Intilnirii
ct Ina mi se pare neverosimild; dar
numai la a doua analizd, cdci la prima
vedere te furd, nu-si lasd descoperite toate
cwsdturile.

Ceea ce cste cu adevarat interesant —
din nou — ‘in Campionul, se concentreazi
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in finalul picsei. Aici — dupa ce, cum
cra si de asteptlat, infruntarca Ion-Ina
duce la examcne de constiintid mai mult
sau mai putin aprofundate, mai mult sau
mai pujin revelatorii, intriga sc intoarce
si comunicd iardsi cu premisa care o
declansase. Ton este — pentru a doua oara
— pus in situatia de a opta, e dala acea-
sta intre a rdmine si a se intoarce ,,acolo*.
Dar nu in numele unci morale banale
(si, poate, neconvingatoarc), nu in numele
unor idealuri sentimentale (poate sim-
pliste), c¢i in numele unei atitudini umane
definitorii ; curajul de a-ti asuma raspun-
derea propriului tdu destin. Lui Ion i
este frica, aproape pina la capiit, de vi-
itoarca operatie. In momentul in care ITna
fl convinge si o accepte, si1 o infrunte,
Ion este recistigat pentru viatd, pentru
societate. Redevine barbat, in sensul matur
si responsabil al cuvintului. Jean Garma-
cca si-a lansat ,campionul* intr-o cursi
cu obstacole pe care nu intotdeauna le-a
depiisit cu usurinti ; dar si o ,cursd cu
sabloanele®, pe care a stiut, cu inteli-
genta, séi le cludeze.

Iar in acecasti ultimd cursi, dramatur-
gul a mai beneficiat de aportul unui pro-
fcsionist scrios, la fel de incapatinat —
si el — in evitareca locurilor comune s$i
a panaceelor, regizorul Mihai  Ma-
nolescu, care a facut din acest teoxt
proicctia dinamicd, aproape vielentd, a
unui conflict acut, incandescent, capabild
s aducd o existentd trucati in starea de
a ,privi tnapoi cu minic™ (si, cventual,
inainte cu sperantii). Spectacolul sdu este
rapid, migcat, encrgic, cu accente tari si
transante. Costel Constantin (Ion) si Ce-
zora Dafinescu (Ina) i-au inteles si i-au
urmat demersul, ficind sa dispara din
personajele lor orice posibila notd arti-
ficioasd, facindu-ne sd le admitem mai
usor decit le indreptitea scriitura. In-
tr-un rol episodic — un receptioner-chel-
ner in care realismul se amestecd dezin-
volt cu obraznicia, Elugen Cristea a coche-
tat cam mult cu publicul, incercind si-i
fic agreabil (ceea ce nici nu era greu).

Cu posibilitdti materiale cxagerat de
modeste la dispozitie, scenograful Con-
stantin Russu s-a achitat la un nivel pre-
vizibil de constiinciozitate de sarcina de
a conferi o particularitate ambiantei su~
mare a sdalii ,, Amfiteatru”, care — iati
— cu acest Campionul isi inscrie In isto-
ria sa prima premierd absoluta.

Dinu KIVU
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TEATRUL ,, BULANDRA*

INTILNIRE
LA METROU

de Eugenia Busuioceanu

Data premierei: 5 mai 1987.

Regia : PETRE POPESCU. Sceno-
grafia: VICTOR CRETULESCU.

Distributia : DAN DAMIAN (Vir-
gil Oancea); ICA MATACHE (Va-
Jeria Oancea); MIHAI CAFRITA
(Alexandru Oancea) ; MIRELA GO-
REA (Anca Costiniu); VIOLETA
ANDREI (Angela Costliniu); ION
LEMNARU (Laurentiu Lovin); VA-
LERIA OGASANU (Maidilina Le-
vin); ION CHELARU (Victor);
ADRIAN GEORGESCU (Pamfil Ie-
remia); MIHAI MEREUTA (llic
Uidrea).

LDe cum am intilnit titlul acestei piesc,
mi-a iresarit inima de bueurie, caci tea-
trul nostru se afld de multi vreme in
relatii nu numai de bund vecinatate ci
si de prictenie cu minunatii constructori
ai magistralei subterane. Fchipa lor de
teatru a fost indrumati de noi, iar dinsi)
ne-au oferit in dar sprijinul lor pentru
rczolvarca citorva dintre problemele le-
pate de institutia noastri. Am montat
aceastd piesd pentru ca astfel sd iimpletim
ceva din sufletul si gindurile acestor con-
structori cu destinul artistic al celor ce
interpreteazii  personajele Intilnirii.. Un
semn de pretuire a muncii lor prin munca
ncastrd artistica®.

Aceastd mirturisire, facutd de actorul
Ion Besoiu, directorul Teatrului .Bulan-

dra", dupd spectacolul premierei, dd mi-
sura cxacta a locului ce II au piesa si
problematica sa in repertoriul acestui tea-
tru. Intilnire la metrou cste o piesd de-
spre destine rascolite, dislocate din incui-
bata lor trufie, destine rcasezate pe fun-
datia cca mai fermd care este adevdrul,
destinc care sc cdificd, acum, In aerul pur
al cinstei si sinceritatii.

in piesi e vorba de o crimd savirsitd
cu ani in urma, cu tact, cu minutie si cu
diabolicii inventivitate. Crima se numeste
compromitere morald, sociald si politica,
prin calomnie si inscenari. Rezultatul ar
fi fost acelasi si dacd nu i se intimpla vie-
timei mortalul accident cardiac, accident
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imprevizibil, dar si binevenit pentru intri-
pant. Chiar raiminind in viatd, victima {ot
ar i fost inlaturati, valoavoa inteligente
sales contestatd, iar asasinul tot ar fi
urcat cu frenezie treptele ierarhici, pina
atit de sus incit abia acum, cind va fi
destituit din functic, va fi posibild si de-
mascarca lui.

Bine surprins in text ¢ faptul cia auto-
rul odioasei faple nu poate fi intilnit, spre
a i se arunca in fati acuzatia, deeit dupa
ce-si pierde functia. Si tot atunci se pe-
trece si pociita marturisire a celui ce i-a
fost in permanentd acolit, la fel de lipsit
de scrupule, de venal si de abject.

P’iesa Eugenici Busuioccanu are o ati-
tudine relaxatd fati de amintita farade-
lege, a cirel savirsire a fost bine blindati
cu  preceptele moralititii  intransigente,
Tratatd cu o calmi superioritate, driuna
va fi doar ‘povestitl si reconstituitd, e
drept, minutios, fiard insi ca restabitirea
adevarului sa atragd dupdl sine nici pre-
tentia si nici perspectiva pedepsirii [ap-
tasului.

Personajele sint impricate cu ele insele :
faptul ¢i pot munci si ¢i munca le pa-

Jon Lemmaru si Valeri




sioneazi le confera demnitatea renuntarii
la razbunare ; nici chiar fiica victimei,

Anca Costiniu, desi profund marcatid de
moartea tatijui si de labilitatea psihica
& mamei, nu nazuieste decit sd-i poatd
spunc  vinovatului adevadrul adevirat.
Laurentiu Lovin va fi pedepsit doar prin
tiicerea dispretuitoare care urmeaz ros-
tirii acelui adevar.

Autoarca aduce in scena oameni har-
nici, cinstiti si Intr-atit de captivati de
activitatea productivi pe care o desfa-
toard incit nu se lasd ademeniti de ispita
generalizirilor, a diagnosticdrii sociolo-
gice, a depistirii cine stie ciror simpto-
me. Sint curati sufleteste, senini si, deci,
incapabili de a se inrai din pricina celui
ce i-a tradat in favoarea ascensiundi cu
orice pret.

Ingenioasd ecste tehnica scriitoriceasca
prin carc problema piesei, de anvergura
unri fresce soclale, este tratatdi la nivel
alvcolar, concentratd aclicd la stricta exis-
tentd a personajelor si a universului lor
launtric. Ne aflam in fata unor partituri
actoricesti oferite de text, asadar vom
consemna interpretdrile.

‘Spectacolul realizat de Petre Popescu
e remarcabil prin egala atentic ce o a-
acorda fiecirei sccne. Calde momente de
liniste familiald, de duiosie cumpitata,
o miscare In scendi limpede si simpld, ca
un- ccou al obisnuitului din viata, usoare
tresariri si scurte incordari invioreazad, ici
si coln, (onstanta si irevoacabila traiecto-
ric a dialogului spre triumful final al bu-
nului-simt nevindicativ. Jocul actorilor
estec cxcelent : dominanta interpretarilor
este aerul firese : ton calm, verosimilitate,
fiecare cuvint, chiar si cel mai obisnuit,
capati o fIncirciturda de adevar si de
naturaletc.

Dan Damian (Virgil Oanceq) este biar-
batul care a vizut multe, stie totul, pina
la detaliu, In legiiturd cu cazul tdinuit
din 1962 pina azi, e echilibrat si incredin-
tat cd adeviirul va iesi la lumind. Nu
poate uri, reactia sa este doar un defini-
tiv dispret.

Ica Matache (Valeria Oancea, sotia lui
Virgil) are o tristete molcomd fn fata
cclor ce se intimpld, o bunitate dezar-
mantd si o aurd pacificatoare in fiece
spusd a sa.

Mihai Cafrita (Alexandru Oancea), ca
fiu al celor doi, este blajin, prietenos,
vesel cu masurd si bucuros ; un tinidr mi-
nunat, fremdtitor cind e vorba de munca
si cu suflet deschis.

Mirela Gorea (Anca Costiniu) aduce in
scenii o ncliniste, un oftat indurerat, o
suferintd plind de pudoare, o tristete
sever conirolati; e micinatid de ginduri
si sentimente arareori cestdinuite.

Violeta Andrei (Angela Costiniu, mama
Ancdi) compune un personaj insolit; pe
toate le traieste ca fiind in transd, plu-

https://biblioteca-digitala.ro

Dan Damian $i Mihai Mereu{a

teste intr-o reveric in care fiece moment
de trezie este, concomitent, cel al ciderii
intr-o altd fabulatie mitomaniacala ; tra-
ind In plin delir narcisist, prizonierd a
propriilor sale fantasme, Angela Costi-
niu are in Violeta Andrei~interpretarea
cea mai pasionant verosimili, un destin
al totalei substituiri a fiinfei cu imagi-
nea despre sine, ) '

Valeria Ogéasanu (Midalina Lovin) a
trebuite s& realizeze un personaj carula
ii ¢ dat sa suporte cel mai dureros ade-
var: e fata care afld ca tatdl ei este un
ticilos. Valeria Ogdsanu a gdsit toate re-
sursele pentru a face cit mai fireascd
trecerea de la ceea ce-si inchipuia la rea-
litate. Técerile ei sint 1a inceput intrigate,
apoi nedumerite, mihnite, invinse, revol-
tate, acuzatoare.

lon Chelaru (Victor, logodnicul Ancdi
Costiniu) este umbra iubitoare a unei fete
care nu-si gaseste Inca linistea. E simplu,
direct, amuzant in sinceritatea sentimen-
tului sdu.

Adrian Gceorgescu (Pamfil) creioneaza o
lichea, un neispravit care s-a siturat sa
fic ceea ce este. Lejeritatea cu care-si de-
masca ,stidpinul” si-si mdrturiseste abjec-
{ia poate fi consideratd un pas spre uma-
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nizare, dar, in acceasi mdsurd, si un semn
de grosoland iesire din sclavie si deci de

intrare in proprietatea propriilor  sale
Jjosnicii.
Mihai Mereutd, in rolul profesorulul

Ilie Udrea, este si aici un actor minunat ;
o fiintd simpld, naivi, cinstiti in fondul
sdu — acesta e personajul pe care acto-
rul 11 imbogiteste cu ndiduful dezlegiirii
de taina celor stiute.

lon Lemnaru (Lawrentiu Lovin) isi con-
siruieste personajul pe doud dimensiuni.
Inteligenta sa, forta sa de persuasiune nu
au nimic demonice, malefic ; ceca ce su-
portéi in timpul demasedrii nu gisesle in
el zdrobitoare contrareplici, pentru ci
autoritatea sa nu s-a datorat vreunci dia-
bolice inteligente, ci functicl. Asadar, T.au-
renfiu Lovin cste doar individul carve a
putut sa aplice ceca ce a invatat in pripa
despre speculatiile de bursii pe piata ce-
rerii si ofertei sociale. Ceea ce pirea
uriay si intangibil se dovedeste a {i flasc
si inconsistent. Ion Lemnaru intruchipecazi
intocmai -omul aparentelor: un abil in
miisura in care i s-a ingiduit, un intri-
gant in masura in care a gdsit audienta,
un parvenit prin cite s¢ pot acumula.
Interpretarca sa, puternic demascatoarr,
a pus in evidentd faptul®ad personalitd-
{ile de paic sint inspdimintitoire pentru
cit existi o lumind care le permite sd
proiecteze o umbrd uriasa,

Paul Cornel CHITIC

TEATRUL FOARTE MIC

JOC CIUDAT
DUPA SCAPATAT

de Radu IFtimowici

Data premierei: 5 aprilie 1987.

Regia: LEONARD POPOVICIL
Decorul : arh. VIRGIL LUSCOV.
Costumele : DANA LAZANU.

Distributia : PAPIL PANDURU
(Andru) ; DOINA TAMAS (lulia):
ANA MARIA BOBICOV (Alice).

Noua premierd de la Tecatrul Foarte
Mic — a 24-a de la infiintare, nc infor-
meazi caietul-program — ar fi trebuit
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sd fie spectacolul unor bintuirt @ perso-
najului Andru, un barbat a carui moarte
este previzibild, ii iese ,in intimpinare*
amiatirca lulici, cea care i-a fost sotie
cu ani in urmda. La rindul sdu, Andru
bintuie prin viata devotatei Alice, actuala
sa nevasta ;o din felul ei de a se purta,
cu diiruire, discretic si dezinteresat, inte-
lepem ed st oea, cindva, va fi intimpi-
natd, in memorie, de Andru. Totul se
petrece — in piesa lui Radu 1ftimovici —
in astimpul uncia dintre zilele de obo-
sitoare odihnd in pat, la care Andru este
condamnat de medici in speranta vinde-
carii. rastimp de pustic asteptare a cli-
pei cind Alice va sd vind de la serviciu,
de la spital, de la treburi. Piesa are den-
sitatea unui rvechizitoriu in care nu ¢
vireme de pierdut ; construil cu mestesug,
textul oferd toate datele neccesare unui
spectacol ,de camerd*, pentru care pro-
cesul de constiin{d are nevoie de intima
prezentd a unui ¢it mai mic numdr de
spectatori-martori. S-ar putea spune  cd
acecastd piesd a fost scrisd special pentru
dimensiunile Teatrului Foarte Mic.

Textul intinde spectatorului o capeand,
in care, insd, a cizut regizoru! : lulia
intrd in scend ca o prezentd vie; aflam
pe parcurs ¢d vorbele  ei, gesturile el
sint cele de pe vremea cind traia, motiv
pentru care, in spectacol, faptul ¢ luat
in sensul lui literal : aparitia ¢i, persis-
tenta i in preajma lui Andru nu ¢ nici
amagire, nici  fantasmi fetisizatia, ci
dimpotriv3d, e intr-atil de corporald incit
Andru trdieste direct (si nu reeditcaza,
asa cum se cuvenca) infiordri tactile, sen-
zualitidti nostalgice, acute dorinte impo-
sibile.

Asa se face c¢d revenirca in imaginar
a luliei — in ciuda replicilor vare exclud
sibilitatca — se transformd de-a bihe-
lea in vizitd ,,nepermisd*, sccretd, facutd
de o fostd iubitd in casa unui familist.
De aceea, soslrea lui Allce nu ¢ socantd,
intlocmai ca o revenire la realilate, cl
seamdnd cu banala reinloarcere la tre-
burile casnice a unei solii ,aproape*
insclate de sotul ei.

Desi textul oferd bune partiluri inter-
pretilor, spectacolul este din pacale lip-
sit de frcamdt, dc misterul judecdtii de
sine, de tdcerile ce le poate pricinui acea
alternativd necindréazniti, nici in imagi-
natie, de Andru.

Dialogul acestui barbal cu Iulia cste —
in planul textului — o coborire in pe-
numbra constiinlei active, o coborire in
trepte de adinc; Andru este absorbit de
virtej cdtre punctul in care existenta
sa atinge imponderabilul.

O coborire in trepte de adinc. Dar
adincul nu ¢ numai al pdmintului, ci si

al cerului, asa cum este si al labirin-



Papil Panduru si Doina Tamas

tului. Andru, personajul lilerar, rata-
ceste pe cdrarea deja strabatutd, repar-
curptindu-i trascul si reconvingindu-se
ch e, ¢cd a fost drumul cel bun...

Dar regia ,.darima* zidurile labirintu-
lui, astfel ¢d Papil Panduru (Andru) nu
mai are de ce sd fie descumpanit, ori
fncremenit de ncliniste, ¢l rdmine, pur
si simplu, un posesor de adevar pe care
o ipotu;é aiuritd il face sd se mire poli-
ticos, vag amuzat, cel mult sid se arate
nedumerit, dar atit cit ii poate permite
statutul siu de ,stiutor a toate"; con-
ceptla sa nu suferd nici un colaps, nici
macarr o clintlre, si rdmine nealterata.
Interpretarea lui Papil Panduru, din pri-
cina lipsel de conceptie regizorald asu-
pra dramei si a personajelor, contine
numai gama minord a falselor lesiri din
dilem&, a refuzului sdgalnic, a diversiu-
nilor prin viclenic si vagi puseurl ero-
tice ; cu tnate cd Doina Tamas pledeazd
in interpretarea sa pentru o Tulie care-l1
atrage, il ademencste pe Andru spre ta-
rimul unui alt fel de gindire, unui alt
fel de a crede in ceea ce crede; regia
o obligd si pe aceastd actritd a nu fi —
ca persona) — o virtualilate fascinanta
sl .corupdtoase e scheme logice, ci o
paminteand ademenitoare si care se
abandoneazd. Inflexiunile sale vocale,
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derutantele intériri de cuvinte si ticeri,
gingasia fedulai e de a renunta la anume
somatii teorelice, cforturile de a tese
mirajul unor ipoteze au fnst inutile ten-
tative de a dimensiona ponderal si te-
restru un personaj fiziceste inexistent.

La rindul ei, Alice, unica prezentd fe-
minind reald, trebuia sid aducd o boare
de dragoste caldd, cu nuante materne, si
umbra ocrotitoare a unui sim{dmint de
sigurantd oferitd -de gestul banal, con-
cret, cotidian. Din pdacate, aparitia lui
Allce e un simplu accident neplicut,
menit doar sa intrerupé inchipuita dis-
cutie dintre ccle doud personaje. Ana
Maria Bobicov nu avea altceva de fi-
cut decit sd accepte personajul ignorat
de regizor.

Actorii s-au ardtat a fi incurcati de
.Jinearitatea* tramei. E de presupus ca
inteligenta interpretativd a Doinei Tamas
si a lui Papil Panduru va gdasi, de-a lun-
gul sirului de reprezentatii, cileva fisuri
in netezimea montarii, prin care sd raz-
hatd spre acele niveluri mereu dorite si
sugerate de nuaniele jocului lor, nuante
inutil oferite unei regii care n-a stiut s3
le spcculeze.

Paul Cornel CHITIC
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TEATRUL DE STAT
DIN SFINTU GHEORGHE

ACTIUNEA
SE PETRECE
iN ZILELE NONSTRE

de Elena si Nicolae Rosu

Data premierei : 12 aprilie 1987.

Regia : CONSTANTIN CODRES-
CU, Scenografia : LAVINIA DIMA,

Distributia: SEBASTIAN CO-
MANICI (Vlad); SANDU POPA
(Danciu) ; DAN TURBATU (Stan);
RADU CIOROIANU (Ion); ZOE
MARIA ALBANI (Gica) ; ELENA
PATAP (Lina); GABRIELA GIR-
LOANTA (Femeia); CONSTAN-

- TIN COTIMANIS (George).

In baraca ncospitalierd in care. poate
nu din intimplare, sint cazati cijiva ro-
mani, in curtca supravegheatd din ghe-
rete supraindltate, dotate cu reflectoare
si utilaj ,de apdrare'*, scenovraful a
vrut sd sugereze un spatiu al claustra-
rii. , Locuinta* este asezatd pc un po-
dium rotativ, astfel ¢d usa de intrare va
fi cind spre sud, cind spre nord, c¢ind
spre rasarit. E<te marcatd astfel nu nu-
mai trecerea timpului. Undeva, in culise,
trebuic s se afle clidirea 3idministra-
tiei. Uniformmele paznicilor, bastoanele
de cauciuc, paturile de cazarmnd si stri-
gatele de ajuter, impuscaturile nocturne,
atmosfera de delatiune, luminile orasu-

lui ce pare sd ascundd inimaginabile
moonstruozitdti — dati madiul in care

cvolueazd personajele  din  spectacolul
Actiunea se petrece in zilele noastre. * Este
o tomd actuald, aceca a dezradacinatilor
din tarile socialistwe, acraditati in drama-
turgia noastra de azl si in alte literaturi,
atacatd, putem spune, cu nesfielnicd in-
drazneald de tinerii autori Elcna i
Nicolae Rosu, care-si plaseazd actiunea
nu Intr-un luxos apartament, desemnind
ordinea si bundstarea ce urmeazi a fi
pdarasite in favoarea nemiloasel aventuri,
nu intr-un subsol care — ca si legen-
darul butoi al lui Diogene — ar pre-
dispune la filczofie, ci (fard menaja-
mente) in ceea ce parc sd fie azi un
lagar de imigranti vesteuropean. Vocatia
aceasta, de a devclopa imagini de ultimi

* JTeatrul® nr, 5/1987.
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crd, probleme acute, de ,,pagina intii* —
care descori {in de fenomene de scurtd
duratd, desi au o infdtisare tipatoare —
cste mai ales a teatrului publicistic. Spre
un ascmenca teatru tinde si cuplul dra-
maturgilor Elcna si Nicolae Rosu. aflati
acum, dupd Moartea sgarpelui (Tcatrul
Bacovia din Baciu) si Intoarcerea Mariei
(picsd publicatd In revista noastriy *¢), la
a treia scriere facutd publica.

Axindu-si de fiecare dath tematica pie-
scelor pe dimensiunea etict a politicului,
vrmdarind  procesul  de  alienare, dar i
posibilitalile do resurectic a eu-lui omu-

i de rind, cdutind sa dea la o parte
fumul amdagitor al sperantelor  desarte,
nélucirile vibrind in cimpuri sterile ca

o IFata Morgana, sentimentul torsionat ca
intr-o deraiere de trenuri, acesti aulori,
redescoperiti la rindul lor de Constantin
Cadrescu, si-au formulal o strategie scri-
itoricecasca  inconfundabild (cceca ce  in-
scannd c¢a au un (el bine desenal —
deocamdatd, la orizontul indepartat —
nu ca l-au si atins).

Profesind o perspectiva deschis comu-
nistd, asumindu-si decis problematica so-
cietdtii romidnesti de azi, a ctapei pe
care o traversdm, Elena si Nicolae Rosu
au semnat un pact in alb cu reperelé
fierbin{i ale contemporancitdjii. Ei mal
au de parcurs pagini din stiinta con-
struciiei, a artei replicii. a crochiulul
dupd realitatea psihicd, a artei de a crea
personaje, in peneral. Dar avem  sufi-
ciente motive «a fim optimisti, ¢itd vreme
in Intoarcerea Muriei si in  Prizonieril
erorii (asa se intituleazia textul publicat
al spectacolului pe care-l discutam) des-
coperim nucleul, intr-un desen timid clar
cert, al unor caractere memorabile, cu o
mare dozid de insolit, .

Incercind sa estompeze unele stingicii
ale scenariului, sd-1 invioreze si sd-1 ca-
nalizeze pe drumul cerut de firescul
vietii, directia de scend a lui Constantin
Codrescu a supralicitat totusi pitorescut
in defavoarea fondului problematic, Ercii
spectacolului «au deschid o aniversare
cu cintece din tard (cam lungi) si trec
fard'z3bavad si incingd o hord (drdnecasca.
Foarte bine distribuit in Vlad, actorul
Sebastian Comanici incearcd o interio-
rizare ncostentativd de ,prizonier al ero-
rii*, insuficientd insd pentru a ridica in-
treaga desfdsurare scenicd la tensiunea

dramaticd necesard. Est¢ vorba —
deocamdatd — de o cvidentd neaderentd
de cugete: trupa fiind nou:d, actonii nu
se cunosc intre c¢i $i nu comunicd pe

nevazutele lungimi de unda. Mai in ele-
mentul lui, adicd potrivit metabolismu-
lui activ al personajului, Sandu Popa
ne-a ardlat un Danciu adeviarat, deprins
cu mismasurile sl hotdrit ca, dincolo de
omenintarea cu pumnul, sd iasd invin-

*+ Teatrul* ne. 5/1985.
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Sebastian Comanici, Dan Turbatu si Sandu Popa

wpdtor in lupta pe viatd si pe moarte pen-
tru aurul glorici si gloria aurulul. Ne-
desprins de colcdlala instinctuals, acest
Danciu al lui Sandu Popa are, in spiri-
tul textului de altfel, o vointd nestréiimu-
tald de a supravictui si de a parveni.
IForta regiei lui Constantin Codrescu
sld, indiscutabil, si in felul in care stie
s&i declanseze mecanismul unci distri-
butii ; de data aceasta, insd, cred cd, in
rofida conditiilor fnceputulul, Elena Pa-
tap, de pildad, nu era indicati s3 evo-
lueze in personajul Lina. Gabricla Gir-
loantd, In schimb, a aparut fugar, dor
elocvent, in rolul fard cuvinte al Femelii.
Cu mult aplomb, Zoe Maria Albani s-a
descurcat onorabll, schitindu-ne persona-
jul incredintat el, Gica, in limitele pro-
puse de text. Constantin Cotimanis, ta-
lentat absolvent din 1986, a contribuit
cu George al sdu la echllibrarea jocului
de situatli dramatice, Ceilalti colabora-
lori (trecuti cu aceastd identitate in caie-
tul-program — este vorba de Mircea
Bodnar, Stefan Mireea, Pall Sandor,
Gheorghe Zamfir) au fost niste paznici
suficient de activl, inclusiv anpnimul
prins in farurile mai multor autoturisme
sl impusgcat in prologul spectacolului.
Am l3sat la urmd, cu bund-stiint3, per-
sonajele Dan si lon, ambele in aparenta

mai putin dificile, in realitate contribuind
din plin la substanta actiunii, primul —
o lepAddturd destul de necomplicata
(trebuie <4 1ntelegem de aici cd 5i secdi-
turile au... secdtura lor), cel de-al doi-
lea, victimid a proprici naivitiati, facind
parte din fandul de recuperabili. Roluri
grele: pe cit i-a fost de .peste mind"
lui Dan Turbatu sd ne prezinte portretul
unuj ins dispretuit pind si in morala
delincventilor, pe atit de usor s-a deba-
rasat Radu Cloroianu de sarcina de a ne
prezenta convingdtor chipul unui tinir
debusolat, apt s& se smulgd din spatiul
ratdcirii si sd regdseasci drumul spre
patrie.

Intentla educativd a spectacolului este
limpede. Nu cra nevoie ca interpretii sé
adauge replici sau sd sarjeze inutil, cum
a facut Dan Turbatu.

Si totusi, in seara premierei, a existat
o fluentd si o prospetlme scenicd nota-
bile. Nu numai fiindcd era vorba de

spectacolul inaugural in limba romana,
s-a aplaudat indelung. Este vorba de n
realitate pe care ne-ar face plicere s-0
reintilnim si in cazul altor spectacole.

Paul TUTUNGIU

Cozcidostof C@m.eiidOﬂop

‘Plesele lui Caragiale s-au
jucat de-a lungul anilor,
de la premierd pind la
23 August 1944, dupd cum
urineazd :

® O noapte furtunoasi
— premiera: 18 ianuarie

.

1879 ; in total: 129 repre-
zentatli (1879—1944).

® O scrisoare pierdutid
— premiera: 13 noiembrie
1884 ; in total : 319 repre-
zentatii (1884—1944).
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® D-ale carnavalului —
premiera: 8 aprilie 1885;
in total : 60 de reprezenta-
1it (1885—1944).

In Zilele noastre, acest
numdr de reprezentatii este
depdsit intr-o stagiune.
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PIESA ROMANEASCA IN NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA

— Sectia maghiari

NAPASTA
de l. L. Caragiale

Data premierei: 8 mai 1987.

Regia: SZOMBATI GILLE OT-
10. Scenografia: BIRO 1. GEZA, !

Distributia: MELEG VILMOS
(Dragomir) ; MEDGYESFALVY
SANDOR (Gheorghe) ; MISKI:
LLASZ1.O (Ion): BANYAI IREN
(Anca).

Un spectacol cu N#pasta, azi, presu-
pune atit o viziune regizorald densa, in
care confruntdrile sa fie conduse cu ri-
poare si claritate, cit si justificarea ma-
relui efort actoricesc cerut, incd din pre-
misa distributiei. Ambcele conditii fiind
satisfdcute, o asemenea optiunc reperto-
riald devine un act important. cu atit
mai mult cu cit istoria spectacolului ro-
manesc nu a inregistrat prea multe iz-
binzi cu aceasta piesa.

In montarea sectiei maghiare a Teca-
trului de Stat din Oradea (carc — de
ce ? nu stim — preferd ca prim titlu
O balad# a dragostei), regizorul Szombati
Gille Otto a incercat sd confere imaginii
scenice » expresivitate vizuald si sonord
descinzind din wuniversalitatea tragediei
eline, Ideca ca atare nu e tocmai noud ;
cum sc stie, de la intentii similare a ple-
cat, printre altii, si Alexa Visarion, in
1974, la Teatrul Giulesti. Reprezentatia
orddeand se serveste in acest scop de
trei grefe de text — doud prologuri si
un epilog, rostite de Gheorghe, si gin-
dite ca un substitut al corului antic; de
un cadru scencgrafic ce. tinde spre esen-
tializare (dar in care nu sc prea intelege
de ce autorul sdu, Biro I. Geza, a inserat
si citeva motive briancusiene), d¢ costu-
me populare stilizate, de un machiaj su-
gerind o apropiere (cam silitd) intre Anca
si Electra, de comentariul muzical etc,

Toate acestea ne rdmin insi in memorie
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Bényal Irén (Anca) si Meleg Vilmos
(Dragomir)



ca clemente disparate, intrucit le lipseste
nocesara coeziune dictati de pulsatia in-
timd a spectacolului, de volutele sale
dramatice.

Montarea se desfdsoard inegal — mo-
mente de dramatism I'si autentica zba-
tcre alternind cu altele in care actiunea
devine amorfd si confuzd, curgind lenes
st previzibil. Prin citeva erori ce t{in de
logica interndt a  tensiunii, se¢ eludeazd
intr-o anumitd mdsurd tragismul situa-
tiilor. Un joc prea descoperit (scena apa-

ritici Jui Gheorghe) anticipeazd actiuni,
ginduri si porniri mocnite, incd nelalocul
lor in inldntuirca dramaticd. Absecnta

relatiei dintre parteneri face ca interpre-
turca sd cvolueze in perimetrul joculut
solistic, desi unele contributii se situeazd
la un nivel apreciabil.

Modul in care a fost imaginati apari-
{ia lui Ton, chiar aspectul fizic al aces-
tuia, grevearzd din pacate asupra impre-
sici generale pe care o lasd jocul alt-
minteri de bund calitate al lui Miske
Laszlo. Dacd facem abstractie de acest
d:d, pentru care raspunderca revine re-
rici, constatam cd actorul stie sd con-
fere dimensiuni mitice nebuniei lui Ton
in jocul siu, de autlentie fior tragic, se
contopese omenia  funciard si inocenta,
palpitul fiintei hdituite cu starca de ab-
sentd, a clipelor de rdtacire.

in aceeptiunca peneraldi — iar spec-
tacolul pe care il comentdm, nu face ex-
ceptic —, centrul de greulate, chela dra-
mei ¢ Anca. Banyai Irén posedd datele
personajului, In viziunea actritei, Anca
peartdi merceu o mascd, are o intonatie
cpald, ararcori insinuindu-se in vorbhire
tonuri mai fnalte. Rolul ¢ “eonceput cu
o maximd cconomie de pesturic. mizin-
du-se nu atit pe exteriorizarca violentd,
(¥ pe interiorizare.

In mai redusd mdasuri reuseste Meleg
Vilmos sa cxprime tesatura complicald
si contradictoric a personalitdtii 1ui Dra-
romir, interprotarii sale  lipsindu-i  toc-
mai 'acele accente ce redau  progresia
fricii catre paroxism. In pofida unui in-
ceput mai ezitant, in care joacd ,,desco-
perit, Medgyesfalvy Sandor are nelinls-
tea si Incordarca cerute de
rca lui Gheorghe,

Toate aceste eforturi  actoricesti
meritat, neindoios, o dircectie de scend
mai aplicatd, care sd le unifice, sd le
confere coerentd stilisticd, spre a potenta
tensiunile tragice ale piesei.

Mircea Em. MORARIU

interpreta-

ar fi
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TEATRUL DE NORD
DIN SATU MARE

— Sectia maghiara

= GENERATIA
DE SACRIFICIU
de |. Valjan®

Data premierei: 22 noiembrie
1985.
Regia: PARASZKA MIKLOS.

Decorul : SZATMARI AGNES. Cos-
tumele : GORGENYI GABRIELLA.
Traducerea in limba maghiaré:
SOLTESZ JOZSEF.

Distributia: CZINTOS JOZSEF
(lorgu Bidnescu) ; BOKOR ILDIKO
(Coralia) ; KILYEN LASZLO (Di-
mitrie State); RACZ MARI (Feli-
cia) ; TOTH-PALL MIKLOS (Paul

Kovac) ; BESSENYEI ISTVAN
(Doctor Ilurmuz); MEHES KATI
(Licuja) ; SZELYES FERENC

(George Vilcu); FUOLOP ZOLTAN
(Nae) ; LORINCZ ERIKA (Anica);
NADAI ISTVAN (Mache); PA-
RASZKA MIKLOS (Ministrul).

Genera(jia de sacrificiu (scrisd in anii
‘20, prezentatd in premierd absolutd la
‘'eatrul National din Bucuresti in 1933
si reluatd inlr-o versiune revazuta, in
193G) se inscric in categoria pieselor, nu
putine in epocéa, dedicate conditiei inte-
lectualului onest intr-o societate rapace
si venald, in carc — cum se exprimd un
porsnnaj din piesa in discutie, marele
industrias Iorgu Banescu — ,afacerile
se fac pe picicr ... sistem. rapid... cine
are nas de copoi le simte si le apor-
teazd... cine nu... miorldie de foame
si se scarpind“. Afacerist fard scrupule,
~Senior  al gangsterilor, acaparator
al celor mai manoase afaceri poli-
tice $i  oconomice“  (caracterizarea i
apartine chiar Iui  Valjan), Bainescu,
in a carui casd petrec seara  de
seard deputati, senatori $i ministri ce-i
sint cu totii indatorati si fac tot ce le
cere  patronul, este un  fel de Bucsan
avant la lettre, in timp ce eroul princi-
pal, profesorul de geografie George
Vilcu, rd@mas somer si obligat sd se an-

* Scriitorul semna I. Valjan, nu Jean
Valjan, cum apare pe afisul si pe ca-
ietul-program ale teatrului sdtmiirean,
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Filop Zollan, Czintos Jérzsef si Svzelyes Ferenc

gajeze ,pgarcon“” in casa ‘Banescu, este,
pind la un punct, un fel de Marin Mi-
roiu sau de Alexandru Andronic.

Nascutd dintr-o atentd observatie a
realitdtii timpului- (,Am plecat de la
ideea de a fixa in cadrmul comediei un
dncument istoric pentru cei care vor voi
sd cunoascd mai tirziu o etapd impor-
tantd din evoluiia societitii romanesti* —
mdarturisea autorul intr-un interviu) sl
din revolta scriitorulul impotriva racile-
lor organismului social (,,Este momentul
cind toatd aceastd tard cu pumnii strinsi
de minie cere dreptate si rinduiald* —
scria el intr-un articol din perioada de
zamislire a piesei), comedia s-a bucurat,
la timpul ei, de succes. ,Vremea“, de
pild3, o considera ,,0 fresci de o mare

putere veridicA si de acerbd satirizare",
iar ,Facla“, apreciind-o drept o comedie
buni si trainic8, sublinia cd ,,prinde un
moment al istoriel morale contemporane
si fixeazd citeva tipuri esentiale ale tris-
tei noastre comedii sociale“. La rindul
sdu, Horia Furtun3, intr-un pertinent
studiu consacrat scriitorului, definea plesa
ca un ,impundtor si sarcastic contrast
al claselor soclale z&mislite de razboi*,
contrast intre profitorii si sacnificatii si-
tuatiel economice interbelice, pus in evi-
dentd de altfel — mai mult in treacét,
ce-{ drept — si de Camill Petrescu in
Mitick Popescu
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Vidzuld cu ochii nostri de azi, piesa
¢ mai putin virulentd decit o considerau
contemporanii, ¢ mai mult ‘ironicd, zefle-
mitoare, cu toate c¢d eroul principal se
declard r3spicat un luptdtor (,Eu nu ma
multumesc sd spun cd fac parte dintr-o
generatie de sacrificiu... ca altii. Am sa
lupt cu pumnil strinsi... pentru stirpi-

rea lor.“) Tindrul regizor Pardszka Mik-
16s o considerd un panoptic al unel lumi
corupte, pc care, in acord cu noua artd
ce cucerea spectatoril timpului, o pre-
zinti ca intr-un film mut, cu personaje
caraghioase, facind gesturi mari, patetice,
miscindu-se in ritm accelerat si expri-
mind sentimente elementare, nenuantate.
Aceastd modalitate de abordare a textu-
lul, cu figuri grotesti puse in situatil
burlesti, cu jocuri de umbre si prim-
planuri decupalc cinematografic, se do-
vedeste adecvata, intrucit personajele lul
Valjan sint oarecum lipsite de pro-
funzime psihologica. Regizorul si ac-
torii st iIntru totul consecventi
in urmdrirea acestei fornmule (care
accentueazi liniaritatea personajelor,
dar le di3 un oplus de savoare co-
mic8), exceptie facind cele doud perso-
naje ,pozitive", George, profesorul deve-
nit valet, si Anica, fata in casd; com-
portarea lor narmald, umani, devine est-



fel si mal simpatica, mui apropiati spec-
tatorilor (momentele lor.de tandrete aduc
in spectacolul dominant pamfletar chiar

o notd de cald lirism)., in contrast cu
cca de automate caraghioase {dar si fe-
roce) a stdpinilor, sau de cdtei lingusitori
a celorlalte slugi. Interpretli se raliaza
cenceptlel regizorale cu convingere si o
mare poftd de joc, formind o echipd
omegend, pentru care conteazd in primul
rind impresia de ansamblu, spectacolul
in totalitatea lui. Am remarcat, totusi,
cfortul — si reusita — fiecdruia de a-si
portretiza personajul prin citeva trasa-
turi aaractcrisbice. De excemplu, in grupul
s<tapinilor, Czintos Jaoszef imbind cu fi-
nete duritatea lui Banescu cu o aparenta
cumsecddenle si eleganta omului de lume
cu inflexibilitatea afaceristului  fari
scrupule, iar Bokor Ildiké este o Coralie
patimas3d, plind de temperament, cu
rervi, migrene si lesinuri patetice ; intre
servitori, Fllop Zoltdn creeazd cu fan-
{evzie un valet uns cu toate alifiile (Nae),
iar Nad&i Istvin (Mache) face din nou
d»vada inepuizabilului siu umor, a ra-
finamentulul cu care stie sd dea poanta ;
Szélyes Ferenc §i imprumutd lui George
Vilcu o simplitate plind de c&ldurd, o
demnltate lipsitd de emfazd si o inteli-
rentd flreascd, deloc ostentativd, iar
Lorincz Erika aduce in Anica bunul-
sim{ popular, cdldura sentimentelor sin-
cere, timlditatea dublatd de o mare, dar
tdinuité, fortd a iubirii.

Scenografa Szatmari Agnes a creat, in
locul celor trei locuri de joc cerute de
autor, un decor simultan, ceea ce pri-
lejuieste spectatorilor o privire de an-
samblu asupra casel Bdanescu, iar regi-
zoruluil, orchestrarea unui joc mai ‘variat
si in ritm mai rapid. Doar prezentarea
bucétariei, unde stau servitorli, sub for-
ma unui tarc din plasd de sirmd (por-
nind, probabil, de la replica bucataru-
Jui : ,Sintem ciini de cas3 bogatd...
Avem cotetul nostru“), mi se pare o
«olutle ieftina.

Spectacolul de la Satu Mare este o
reusitd si confirmé atit vocatia unui re-
gizor aflat la inceput de carier3, cit si
disponibllitatile unei trupe cu mul$l ti-
neri actori de real talent.

Zeno FODOR
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= TITANIC-UALS

de Tudor Musatescu

Data premierei: 14 noiembric
1986. :
Regia: PARASZKA MIKLOS.
Decoruri si costume: MARIA
GHEORGHIADE. Traducerea in
< limba maghiara : MELIUSZ
JOSZEF.

Distribujia : CZINTOS JOZSEF
(Spirache) ; BOKOR ILDIKO (Da-
cia); ELEKES EMMA (Chiria-
chita) ; SZEKELY MELINDA,
RACZ MARI (Sarmiscgetuza) ;
PAPP EVA (Gena); KILYEN
LASZLO (Traian); BESSENYEI
ISTVAN (Decebal); KONCZ IST-
VAN (Petre Dinu); SZELYES FE-
RENC (Stamatescu) ; ACS ALAJOS
(Rédulescu-Nercea) ; ANDRAS
GYULA (Procopiu); TORUOK IST-
VAN (Vecinul); RACZ MAR],
SZEKELY MELINDA /Servitoa-
rea) ; PARASZKA MIKLOS (Foto-
graful).

Acclasi Paraszka Miklos eate si reali-
zatorul unui relativ rccent spectacol cu
Titanic-vals. Inhibat, probabil, de faima
piesei sau de amintirea unor spectacole
vazute, tinArul director de scend n-a mai
fost, de astd datd, tot atit de personal,
de original, ca in Generatia de sacrificiu.
Actul I se deruleazd traditional, E drept,
urmdrim cu mare pldcere interpretarea
deosebit de bogatd in nuante realizat3
de Elckes Emma, o Chiriachitd de zile
mari, care domina scena ¢i atunci cind
pare retrasid si absentd, fiind, de fapt,
mereu atentd, incordat&, promptd, dind
poanta asa, ca in treaclt, cu o extraor-
dinard stiintd a efectului comic. O admi-
rdm pe Papp Eva, fin3, cald3, emotin-
nantd in Gena, un rol lucrat cu simpli-
tate, dar cu o permanenti ardere ldun-
tricd, cu un profund dramatism mereu
retinut, dar cu atit mai pregnant si con-
vingitor pentru spectatori. Si ne cuce-
reste Czintos Jozsef, un Spirache mai
tindr decit eram obisnuitl. un urias blind
si bonom, un sugub4at inteligent, care, asa
cum, vom constata mai tirziu, uneori Isi
fese din sarite si-i bagd pe toti in spe-
rietl. Si celelalte interpretdri sint de un
ridicat nivel profesional, dar nu aduc
nimic deosebit din punst de wvedere al
conceptiei regizorale.
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Bvsscnhai Istvén,

lLucrurile se schimba intrucitva in ac-
tul I1, Noua casia a Necsulestilor ar ta ca
un forum roman, in care se¢ mai vad
urmele unfrr impresionante coloane ; in
fund domina un portal. ca la intrarca
unui templu, iar in spatele acestuia se
afld balconul, atit de necesar, dupda cum
spune Nercea, unui  politician  modern
(adicd al antlor interbelici). si de¢ unde
Chiriachita, in finalul actului, va salutla
poporul, in numele familiei, Cind se inal-
ta cortina, in acest decor care —  du-
cind mai deperte sugestia ironicd a au-
torului — imbind grotesc antichitatea cu
nodernul. Dacia ne apare, prin croiala
rochiei (azarie, culoareca partidului pe
care-] reprezintd  Spirache) s prin coa-
furd, ca o matroand romand, iar Miza,
plimbindu-se¢ cu cosuletul cdtelului Pusi.
ca o vestald purtitoare de amflord, Elec-
tul ¢ ~oxceelent, dar. din  picate, ,poza
romand* ¢ rejede uitatd. Si nu de per-
sonaje — ¢ firesc ca acestea ,sd-sl iasa
din rol* in t+iul unor disculii aprinse,
pentru a lua din nou, ¢ind observd gafa,
atitudinea martiald orestabilitd, realizin-
du-s¢ astfel sioun bun cefect comic —.
ci de actrite. ¢ re nu exploateazd aceasti
interesantd idee. Pe linia unei viziuni
intrucitva iesile din comun sc¢ inscrie,
in acest act, si interpretarea datd lui
’ecebal ; acesta, un ochelarist stingaci,
aprre In costum de cercetas, urmarind cu
bicicleta gistele vecinului, ca sa-si dove-
desscd probianil  lui insusi ca ¢ curajos
si-abil. Actul acesta 1i apartine insa.
fird indniald, in primul rind Ui Aes
Alajos,” exceptional in rolul lut Rady-
lescu-Nercea, amestec subtil de Cata-
vencu i Farfuridi, rol reaslizat cu o
mare bogatie si varietate a  mijioa-
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ékely Mclmd:l.Elckes Emmn, Bokor Ndiko, Kily en

Lasz16

celor de expresie. Sc rctine momentul
cind Svirache, de o seriozitate profunda,
in contrast cu sarabanda ncbund din jur
explicd de ee nu vres sd fie deputat.

Ceea ce ¢ nou, original in spectacol
se o consumd insd in totalitate in aetul L.
Doar fipalul, cu Gena rizind in prime
plan, desprinsi de grupul celorlalte per-
senaje, mai aduce o notd de inedit.

Desi mai - eeletic decit Generatia de
secrificiu si Jucrat cu cezitdri si narecare
timiditate, si acest spectacol ne intdreste
convingerca ¢a Teatrul de Nord a ceisti-
sint in Paraszk: Miklos un regizor,

Z. T

TEFATRUL DE STAT
1IN SFINTU GHEORGII®

UN PAHAR
CU SIFON

(l(! Pillll EUCI'HC

Sirul montarilor cu aceastd’ . dramd
surprinzdtoare* — cum a fost numitd —
centinud  cu premiera de  la Sfintu
Gheorghe, adducind 1in cariera piesel
aurenla unui fnceput de drum — con-
stituirea sectiei romdne .a teatrului din
acest oras. Inscris printre manifestdtile
ce marcheazi evenimentul, spectacolul
capdtd noi dimensiuni,, devenind piatra
de temelie a unei noi ctitorii teatrale de
limbd romaneascA.



S-a scris mult despre picsa si despre
ir.truchipériie ¢i scenice, aproape fiecare
speectsacal relevind alte sialte dimensiuni
«le dezbaterii elice pe care o contine. Re-
cunoscindu-i-se merite sau primitd — une-
i — cu rezorve, i s-a acordat scrierii.
tatotdeauna. cel putin calitatea de gene-
roisd  partiturd dramaticd pentru inter-
jrete de valoare (cum  sint  Leopoldina
Baldnula. Larisa Stase Muresan sau l.eni
I'miea Homeap). In ceea ce ne priveste.
. vonsiderdm printre lucrdrile importante
ale lui Paul Everac, reprezentativd prin
mndul cum dezvoltd trdsdturi caracteris-
tice operei autorului, fiind o incisiva si
1 rofundd investigare a raporturilor umane
in socictatca noastrd contemporand, si
* todatd o desbatere pasionantd asupra
destinului eroilor, cu sperangele, idealu-
rile, aspiratiile lor. Partiturile devin ple-
dearll susiinute cu convingere, cu lux
de¢ amdnunte si argumente, cu scriozitate
«au cu abile artificii s  eroil  recury la
captatio benevolentive, la compromisuri
sau subtile insinudri. in vreme ce auto-
rul incheie intotdeauna condamnind inln-
ciuna, comprowmisul, lipsa de responsabi-
litate. Pentru ¢d8 Ioverac este mai mult
decit un moralist ;. este un justitiar. lar
verdictul il da spectatorul, un spectator
v o ¢are autorul si-1 doreste avizat. con-
stient, lucid. Ca de obicei, eroul este in-
fiijisat in dificutate, intr-o situatie-li-
mitd pe care reusesie (sau nu) s-o in-
vingd.

Pledoaria lui Nutu Vdleanu cste sim-
18, directd, marcatd de o benignd ironic
in ccea ce priveste propriul sdu destin.,
pentru care a optat hotdrit si pe care
«i-l acceptd cu o admlirabild impdacare
cu sine ; el devine ins3 etalon si elecment
de contrast pentru mydul cum intelege
viata Magda Marculescu, detlerminind
atit ‘condamnarea de catre spectator a
falselor ei idealuri, c¢it si modificarile ce
s¢ petree in constiinta personajului si tra-
picul sfirslt ce demonstrcazd proportlile
reale- ale dramei acestula. Si, intr-adevdr,
Magda este adevdrata erolnd a piesei. un
personaj-capcand, pledoaria ei ducind,
initial, spre o pistad falsd : lipsa de ,.pre-
judecdtl* — adicd de criterii morale —
intru dobindirea uneci exlistente ademe-

nitoare prin opulenid se dnovedeste a avea
implicatii mult mai grave, de aici de-
«urgind si compromisuri peniblle, sl ire-

Dati premierei: 15 aprilie 1987.

Regia: CONSTANTIN CODRES-
CU. Scenografia: LAVINIA DIMA.

Distributia : CARMEN PETRES-
CU, ELENA PATAP (Magda Mir- . -
culescu) ; CONSTANTIN COTIMA-
NIS (Nutu Vileanu). '
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Constan'in

Carmen
Cotimanis

Pefrescu  si

jarabile umilin{e, de 17 minciund ajun-
pindu-se pind la trdderca de tara.

R9lul este dintre cele muai interesante
pe care dramiturgia contemporand  ro-
maneasca le poate oferi astazi unci ac-
trite, prin variate'e treceri si transfor-
mdari, de I rd«falul copildresc si replic::
incdrcatd de lirism pind la sfisietoarea
disgerare, d: 12 izbucnirile de gelozie
pind la sinceritatea durernasd si 1h re
semnare. Este ceea ce a injeles si a reu-
sit sd realizeze rem=rcabila interpreta =2
rolului, Carmen Petrescu, Plind de cal-
durd s»u mocnind d-: urd, copildrhesd
si prea devremce maturizatd, cinica si
naivd, bravind cu nons?t antd si coplesita
de propria ei nimicnicie, sfidatoare si
supusd, interpreta parcurge intreaga par-
titurd, intelegind-» si nuntind-». intr-o
interesantd evolutle. clddindu-si rolu! cu
migald si pasiunc. in Nutu Véalesnu, C»on-
stantin Cotim-nis. desi debutant, nu-t
este simplu replicant, c¢i partener egal ;
prin forta mocnitd pe care actorul i-o
imprimd, prin ironia find, pers-najul
apare ca cinstit, increzator si drept, in-
trind o clipd in jocul in aparentd frivol
ce-i evocd marea dragoste, dar redeve-
nind sobru, rezervat, si apdrindu-si cu
neabd'utd seriozitate modul de viata. Prin
prezenta sa scenicd, interpretul devine
argument’ pentru tulburitoarea iubire 2

Magdel, pentru iubirea nemurltoare, ca
atare.
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Regizorul Constantin Codrescu a con-
ceput spectacolul in spatii largi, cu o
miscare ammpla, dind reliefuri unui text
interpretat in cheia patetismului. Astfel,
actiunea se reliefeazd clar, subtextul se
valorificii intelipent, fiwd ostentatie. Prin
rodare, spcctacolul va cistica in sigu-
ranid, eliminindu-se¢ micile crispari pri-

lejuite de emolia inceputului. Dincolo dc¢
functionalitatea incontestabild, scenogri-
fia semnatd de lLavinia Dima se remarci
prin linie clepgantd si bun-gust,

Un inceput promitdtor pentru sectia
romand a Teatrului din Sfintu Gheorphe.

Mihai CRISAN

ALTE PREMIERE

TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

FURTUNA

de Shakespeare

Data premierei : 7 mai 1987.

RegZin : KINCSES ELEMER. Sce-
nografia : DAN JITIANU.

Distributia: VLAD RADESCU
(Alonso); MIHAI GINGULESCU
(Prospero); NICULAE CRISTA-
CHE-student (Sebastian); TRAIAN
COSTEA (Antonio); ALEXANDRU
FAGARASAN (Gonzalo); CORNEL
RAILEANU (Ferdinand); DAN
GLASU (Caliban); ION TISCU-
TEANU (Trinculo); AUREL STE-
FANESCU (Stephano); FLOREN-
TINA MOCANU-studentd (Miran-

da); CRISTINA PARDANSCHI
(Ariel); ARMAND CALOTA-stu-
dent (Adrian); CONSTANTIN CI-
CORT-student (Francisco).

Piesd testamentard, Furtuna isi oon-
tine propria-i desprindere de real, mai
importantd poate decit toate alegoriile
si parabolele care o constituie, Pare cd ge-
niul creator shakespearean, deloc sur-
prins la adierea marii treceri, e ispitit
s3-5i mai arunce o data privirea Intr-o
oglinda. Chipul pe care aceasta i-1 arata
aproape nu mai oconteazd, cici oricum i
se pare deja strdin, insd surisul si-1 re-
cunoaste. E al sdu, enlgmatic, dar defl-
nitoriu. S3 fle oare acesta motivul pen-

tru care piesa exercitd asupra creatorllor
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de spectacol o atractie
chiar daca putini sc
priveascd, la  rindu-le,
tunii ?

Printre cei care au facut-o, la noi, se
afld Liviu Ciulel, cu spectacolul sdu de
la ‘Teatrul ,Bulandra“, din 1979. Cel
care isi legase numele, prin anii '60, dc
.reteatralizarea teatrului“, prin Cum vi
place, si-l1 finscria din nou in istoria
montirilor shakespeareenc din tara noas-
trd, prin Furtuna. Dincolo de o aproape
explicitd  artd poetici, marturlsitoare
pentru imperturbabilul c¢rez umanist al
unui exponential destin artistic, bogdtia
sensurilor speotacolulut avea si ne inso-
teascd incd multd vreme.

Si iatd ca la aproape un deceniu de
la acea memorabild montare, Furluna c
pusd din nou in scend, la sectia roména
a Teatrului National din Tirgu Mures,
intr-o ambitioasd si meritorie conceptie
spectaculard, crcatd de Klincses Elemdér,
de Dan Jitianu si Fatyol Tibor. Kincses
Elemér nu ¢ insd la virsta acelel priviri
in oglindd, de care vorbcam, drept care
si motivatiile reprezentatiei sale vor fi
cumva mai tercestre, mai interesate de
ce spune piesa despre lume, decit des-
pre soarta creatorului ei. Vor exista
tentative de aproplere si intuitii si-
gure si ale acestel ultime zone de sem-
nificatii, dar tentatia descinderii demer-
sului artistic in straturi atmosferice mai
pulin rarefiate va fi oricum mal pu-
ternicd. Iatd de ce detasdrii de contin-
gent si senindtdtii posibile ii ia locul
acum o Vizibild dorintd de circum-
scriere temporald in proximitate.

Spectacalul tirgumuresean nu-si refuzd
de altfel halo-ul poetico-magic (oare
cum ar fi putut s-o facd ?), dar incearcd
s4-1 contrabalanseze printr-o anumitd
frustitate a actualizdrii sensurilor, pe
care le discerne (sau si le alege) din po-

lisemia operel. Din pécate, rezultd de
aici si o indecizie de registru sl de stil
interpretativ, o pendulare sl o departa-
jare prea netd intre doud modalitati ce

aproape magica,
incumetd sa sc
in oglinda Fur-



nu vor — si nu pot — sa fugzioneze, citi
vreme rcprezentatia nu géseste liantul
necesar convergentei scenelor de un ele-
vat hieratlsm poetic (propriu relatiei
Prospero-Ariel) cu cele de un realism
apasat, riscind sa se sustragd dimen-
siunii lui metaferice, in favoarea unui
prea acuzat s{ univoc pitoresc, impu-
tinator de semnificatli (in scenele Ca-
liban-Trinculo-Stephano). E o carentd
ce tine de priceperea, dar poate si dc
autorititea baghetel regizorale, de falul
in care indicatiile ei sint sau nu urmate
de actori, uneori prea gribiti sd rcvind
la lucruri stiute si la efecte sigure la
public, in detrimentul unitatii de stil s«i
al profunzimil de ansamblu.

Fie ¢d va fi vorba de tendinta cla-
mirii cam patetice a unor tirade grave
(in cazul lui Prospero) sau, dimpotriva,
de aceca a supralicitdril truvalulul co-
mic (senslbild in interpretérile date lui
Stephano sl, mai ales, lui Trinculo),
ambele nu vor face decft si se Inde-
pirteze de miasura si inefabila magie a
textului shakespearean. Din acest punct
de vedere, am apreciat in primul rind
valorile de sugestivitate ale cadrului
plastic imaginat de Dan Jitianu, cu un
sol de franchete a conventlei, deloc de-
ranjanti, tocmdi pentru cd nu vrea Ssi
treacd drept altceva (realitate), stimu-
lindu-ne fnsi pe noi s& pdtrundem fin-
tr-un tarim al posibilulul si visaril, aju-
tati de placuta stranietate a muzicii de
scend create de Fatyol Tibor, cu intui-
tia sigurd a reversibilititli dintre real si
fantast, pe care t{i-o poate da intelegerea
sensului spiritual al materialitatii sune-
telor. Si, tot din acest punct de vedere,
sd mai notdm printre reusitele certe ale
reprczentatiel, datorate de astd datd cu
evidentd regiml, tandma si parcd dia-
fana complementaritate spirituald ce se

Cristina Pardanschi si Miha

Gin-
gulescu
stabileste intre Prospero si Ariel, céci,

fdrd Ariel, insusi Prospero nu poate
decht si recadd in real, redevenind ducele
Milanula,

Inui Prospero fi dd consistenta sceni-
cd sl ponderea ideatici necesare Mihai
Gingulescu, a cdrui robustete fizicd reu-
seste sd se converteascd Intr-una morali,
actorul intelegindu-si si interpretindu-si
rolul in profunzime. Dincolo de unele

Dan Glasu, Ion Fiscuteanu si Aurel Stefinescu




Decorurile de pinza subtire, de vis, create de Dan Jitianu

accenle retorico-patetice, inca insuficient
cenzurate, e care le-am semnalat, oxistd
destule momente de desfatdtoare reverie,
cdrora  Mihal Gingulescu le confera
stirdlucire scenicd, bucuria jocului im-
prumutind semnificatia unei iluminari
spirituale. 1l secondeazda in astfel dc
momente, atent, cu wnedisimulat umor,
dar sj cu scnsibilitate si gratie, reusind
performanta de a sugera prin acoporire
fizicd rangul mai inalt al unei comuniuni

de naturda  spirituala, tindara actritd
Cristina Pardanschi, creatoarea  unui

Aricl pe cit de strengar, pe atit de dor-
nic sd se lase cumintit de vraja stapi-
nului s3u, chiar dacd tinjestc dupa o
libertate iluzorie. Dramul de intelegere
mai mult decit filiald pe care acest Ariel,
intrupat de Cristina Pardanschi, il arc
fatd de soarta lui Prospero ambiguizraza
transfigurarea unei relatii de ordin ini-
{iatic, pe care regizorul a avut intuitia
de a ne-o propune in frumusetea nedes-
lusirii ei.

Cuplul Ferdinand-Miranda e inter-
pretat cu prospetime si farmec real d-
Cornel Rdileanu $i Florentina Mnocany,
studentd a Institutului de teatru din
Tirgu Mures, ce demonstreazd incd de
la prima ei aparitie scenicd o remarca-
bild dezinvolturd, asociatd cu o nu mai
putin rard si nedisimulatd candoare.
Contributii notabile au Alexandru Fipd-
rasanu (Gonzalo) si Niculae Cristache
(Sebastian), inca student al aceluiasi in-

stitut. Dezamdgesc in schimb Traian
(Costea (Antonio) si Vlad Radescu
(Alonso).

Ca orice creator care se respectd,

Shakespeare a f3cut ca soarta Furtunii
s3 depind3, aproape In egald mdsurd, si

’
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la fiecare noud ,reluaret a ¢i nu nuinai
de Prospero si de Ariel, c¢i §i de Cali-
ban. Se vede treaba ¢d nici pe vremea
sa si n'ci astdazi fard ¢l nu se poate. si
batrinul Will stia destule despre felul
in care e facutd lumea aceasla, ca i
lumea creatd de el sa-i semene, iar noud
&t nu ne rimina decit si-l1 eredem, cvi-
dentele  obligindu-ne  chiar sd-i  dam
dreptate. Din pdacate, inconsecventa tra-
tare regizorald a rolului si doar partiala
lui rezolvare actoriceasca de catre Dan
Glasu destabilizeazd echilibrul de forte
pe care-l cerea picsa. Practicind o ,.ac-
tualizare“ semanticd reductionistd. si nici
aceasta  consecventd cu  slne (Caliban
apare intr-un fel de halat soios s5i cu
bhascd, dar disparc la sfirsitul primei
parli a spectacolului in ritm si pasj de
tam-tarn, pe care ii va relua de altfel
ulterior), regia obligd personajul si func-
{ioneze intr-un alt cod semantic decit
acela al intregului spectacol. Nu e deci
de mirare c¢i, dupd o ,primire* favora-
bild de momoent, se produce un feno-
men similar ,.respingerii de grefda“, firese
in conditiile in care toate celelalte per-
sonaje rdmin plasate, nu numai vesti-
mentar, in zona ,tradilionald“ a para-
bolei si a unei vagi culori de epoci,
Initial corect in rol, Dan Glasu (Call-
ban) nu dispune totusi de mijloacele
actoricesti exceptionale care s-ar fi
cerut pentru a nu ceda irezistibilului
asalt comic declansat de Aurel Stefi-
nescu in  Stephano, personaj episodic
adus in prim-plan printr-o adevéaratd
performantd acrobatico-actoriceascd, si
de Ion Fiscuteanu in Trinculo, acesta

punind in suculenta si savuroasa-1 comn-
pozitie o vervd de Joc care nu ,iartd“
S



nii un efeet comic. Vrind-nevrind, Dan
Glasu piradseste treptat dimensiunca
simbolic maleficd a personajului  sau,
Jasindu-si-! antrenat pe panta pitores-
cului facil, care riscd sd-] marginalizeze
si care ii diminueazii oricum gradul de
periculozitate. Se ride poate mai muit,
dar risul nu-{i mai ingheatd pc buze
nici o clipd. nici chiar atunci c¢ind Cali-
ban pune la cale arderea cdartilor lui
Prospero. E aici o chestiune de dozaj al
comicului, Im care regia poate inch in-
terveni, spre folosul sensurilor adinci ale
reprezentatiei. Tocmai in raport cu pra-
dul de  periculozitate pe care-l  repre-
zintd si-l1 va reprezenta ineid mulidt vreme
Caliban, marginalizarca personajului —
pe intreg parcursul spectacolului — ni se
pare oronatd.

In ultimul moment al reprezentalici
lucrurile insd se schimbd. Dupd plecarea
lui Prospero, intr-un acces de urd irepre-
sibila, c¢ nu mai e deloc comicd, si in-
ir-o disperatd cdautare a baghctei care
si-b facd atotpulernic — sioopoate chiar
nemuritor. cum isi inchipuie —, Caliban
distruge de unul singur si cu mare usu-
rintd tot ceea ce presupunem a fi fost
creatin lui Prospmo, Sub mina lai Cali-
ban, decorurile de pinzd subtire, de vis,
create de Dan Jitianu, se lasd parca bat-
jocorite prin suoulgere si dezradicinaee,
1o oaici o febrild distrurere a insemnc-
lor umanitatii lui Prospero si, spre slua-
poarcea $i stupefactia noastri, pe o insuléa
redevenitd numai a sa, Caliban pare si
triumfe, pdsind chiar si bagheta magicd.

De-abia  in  acest  percutant  final  re-
gizoral, spectacolul  isi revendiea  deci
valoarca sa avertizatoare. Tosibila apo-

tozd a lui (aliban vesteste astfel sfirsi-
tul umanitdtii lui Prospero.

Victor PARHON

TEATRUL ,NOTTARA“

PROPILEE
SI ORHIDEE §. A.

adaptare de Titus Popovicl
dupd Dimos Rendis Ravanls

Noua premierd de
Teatrului ,,Nottara“
pare sd fi devenit o
rinlA a acestei
publicului cu
peisajul literar

la sala Studio a
continud ceca ce
constantd reperto-
scene @ familiarizarea
creatia dramaticd (si cu
in genere) din Grecia
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Data Ppremijerei: 16 aprilie 1987,

Regla: MIRCEA MARIN. Sceno-
grafia : SICA RUSLSCU.

Distributia : EMIL HOSSU (Lu-
kas); ANDA CAROPOL (Anthi);
10N PUNLEA (Andonis) ; CRISTINA
TACOI, SANDA BANCILA (Sonia) ;
CAMELIA ZORLESCU, VICTO-
RITA DOBRE TIMONIU (Farras);
GEORGE PAUNESCU (Marras);
VIOREL COMANICI (Detectivul);
ION POPA (T8ranul); STELIAN
NISTOR (Gorila A); GEORGE
ALEXANDRU (Gorila B) ; MIRCEEA
STOIAN, VALERIU ARNAUTU
(Ziaristul).

L e s+ e )

contemporand. Autoirul propus de  asti
datd este Dimos Rendis — pscudonimul
lui Dimitris Ravanis —, om de culturi si
de atitudine progresistd militantd, cu-
noscut mai ales ea poet si prozator, ,,(Co-
medioara®  accasta —  cum, aflam  din
programul de sald, si-a definit ei insusi
scricrea, cu admirabild modestic — adap-
tata de Titus Popovici, confirmid viziu-
nea  democratic-umanistd  a  lui Rendis
fard ostentatie si superflue pretentii de

profunzime analiticd, Datele principale
ale tramei amintese. de  altfel, imediat
de Ultima ord a lul Sebastian. Onestul

si naivul Taikas, proprietarul floririci-la-
borator .Propilee si orhidee®, doritor si
amelioreze prin horticulturd  atit atmn-
sfera poluatd a Atenei, cit si nivelul de
viald al taranilor posesori de pdminturi
din imprejurimi, se trezeste implicat in
jocul intereselor financiare (si, bincin-
teles,  politice) ale  verogilor  afaceristi
Murras si Farras., Cel dintii, socotindu-1
pe Lukas un concurent efectiv si primej-
dios, incearcd sa-1 convingd, prin ame-
nintdri si sume fabuloase, sd renunie 1a
planurile sale. (In detalii, actiunea apa-
re — probabil din cauza mecanisrnelor
cconnmice  capitaliste  obscure  pentru
snectatorul roman — mai degraba inex-
tricabild). Unor fentatii variate le sint su-
pusi, in acelasi scop, prietenii si asociatii
lui Lukas: Anthi, logodnica lui, nerab-
ditoare sad s¢ mdarite, Andonis, un fel de
filozof empiric, pe cont propriu, si Sonia.
obsedata s se afirme in chip de cinti-
reatia. Dupa o sumi de peripetii mai ve-
sele ori mai duioase, Lukas pierde totul
in afard de cinste si de afectiunea celor

dragi, dar — pentru cd ,in orice grec
existd un Zorba* (am citat din memoric
penultima replicd a piesei) — in final se
dezldntuic intr-un infocat sirtaki, ex-
presie (elind) sinteticd . a filozofiei (nu
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imil
Hossu

si

*  George
{*3unescu

numai cfine) a ,hazului de necaz“. Asa-
dar, un text hbogat in sentimente frumoase,
calde si ‘universal valabile. Dincolo de
acestea, insd, picsa contine, cred, un sim-
bure de¢ gravitate ce trimitec — nu direct,

dar nici atit de ocolit incit sa scape
atentieci — la o zond3 ideaticd majord, in
a carci exploatare literard a excelat, de
pilda, compatriotul lui Rendis, Nikos Ka-
zantzakis (evocat explicit, de altfel, dupa
cum am vizut): consacrarea pini la sa-
crificiu unei cauze in a cirei utilitate pre-
supusii beneficiari au incetat de mult sa
craada. Este vorba, in spetd, despre relatia
dintre Lukas si tiranii expropriati de Mar-
ras (sau, pind la urméa, Farras ? In fine...).
Faptul cd Mircea Marin, regizor de o se-
riozitate, finete si subtilitate dovedite de
cele mai multe spectacole brasovene ale
sale, a trecut cu vederea acest filon ¢
un lucru ,de care nu m3 pot mira
indestul“, cum zice Caragiale. Desigur,
montarea de acum e limpede, sigurd,
publicul se amuz3 si se ,destinde“, sir-
takl-ul dansat cu multd aplicatie de
interpreti (coregrafia, Victor Vlase) cu-
cereste pe oricine, dar.. dar pe regi-
zorul Seratel nepreviizute, al lui Troilus
¢i Cresida, si al altor si altor spectacole,
nu l-am recunoscut decit In rezolvarea
scenicd a Detectivului, a ,garllelor* si,
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partial, o lui Marmas. Insi exercitiile .de
digitatie“ isi au, fard indoiald, s, in tea-

tru, rostul
acestea.
Incomodati oarecum de un decor pro-
nuntat conveniional (autor: Sicd Ru-
sescu), decor ce descrveste, altminteri,
si textul, actorll evolueazd cu siguranta
pe care o conferi problemele ujor de
rezolvat. Se detaseazd Emil Hossu, prin
mobilitate si credinta emotionanti in cu-
vintul rostit, Aldturi de el — Ion Pu-
nea, dozind fericit umorul si sobrietatea,
si Cristina Tacoi, sensibild sl cu ¢ gra-
tic stranie de bun efect psihologic. O
compozitie destul de dificild realizeazi
credibil Camelia Zorlescu, jucind 90%,
din timp intr-un travestli de care tre-
buie sd fie convinsl (si sint, in general)
nu numal spectatorii, c¢i §ij partenerii.
Se fac remarcati, In roluri ,secundare®,
George P3unescu, Ion Papa si, in special,
tinerii Stelian Nistor si George Alexan-
dru. Surprinzltor de exterioard mi s-a
parut Anda Caropol. O aparitie cu totul
speciald marcheazd Viorel Comaénici,
care, desi da putin impresia ¢i vine din
altd pless, lasd si se vadid net rmunca sl
fantezia pe care le-a investit in rol.

Alice GEORGESCU

lor. Probabil, deci, ¢d si



RECITALUR o

TEATRUL EVREIESC DE STAT

S TOTUSI,
O MARE IUBIRE...

de Bebe Bercovici

Data premierei : 6 mal 1987.

Regia: VICTOR 10AN FRUNZA,
Scenografla: ADRIANA GRAND,

Interpreti : TRICY ABRAMOVICI
si’' BEBI: BERCOVICI,

PPropunindu-3i s& realizeze un recital al
sswm si al actritei Tricy Abramovici, Bebe
Bercoviei a pornit la reallzarea unui text
de spectacol cit mal atractiv peniru spec-
tatori si cft mai solicitant pentru inter-
preti, dindu-le posibilitatea sa-si etaleze
multiplele resurse artistice de carc ambii
dispun, fiind deopotrivd actori, cinlareti
si dansatori. Sigur cd proportiia in carc
rcusesc sd acopere intrcaga gamia a soli-
citirilor la care este supus un astfel de
actor tolal diferd, de la unul la altul, iar
faptul c& Bebe Bercovicl — in special in
sectiunile muzicale si coregrafice aie re-
prezentatiel — si-a rezervat incd din
conceptia scenariului rolul de partencr
sau de vioara a doua denoti si tact, si
discern&mint artistic, dar si o dorintd le-
yitim8 de a ne atrage atentia, incd o
datd, cd Tricy Abramovici este o excep-
tionald actriid, meritind cu prisosinta
st joace — nu numai in teatru, cl si in
film — rolurile de prilmd marime care I
s-ar cuveni. .

Autorul scenariulul si-a imaginat
asadar un cuplu ajuns la anil senectutii,

ai reumatismelor si clondanelli continue,

sub care se ascunde ,totusi, o mare iu-
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Tricy Abramovici

hire“, singura carc poate si aline cu
speranta unui sens, ba chiar sij cu amin-
tirca acesteia, sentimentul apropiatei ex-
tinotii. Cei doi isi vor reaminti —

si vor wretrndi deci, jucind — intris-
tiri, clipcle de relativd neintele-
gere si chiar de temporara derivd,

abila ins3ilare a episoadelor permitindu-i
autorului inglobarea unor pagini de refe-
nintd ale literaturii idis, fard si ni
se creeze insd impresia de puzzle ci, dim-
potriv8, aceca a unei coerente interioare,
fn carc divagatiile nu sint nici intimpla-
toare, nici lipsite de tilc. Tol depdnin-
du-si amintirile, tachinindu-se unul pe
celdlalt si ,plictisindu-se {mpreund —
fard sd-si plictiseascd insd nici o clipa
spectatorii ! —, ,batrineii“ vor ajunge la
concluzia ci o solutie posibila ar fi s3
fncerce s3 sc mai ducd o datd la teatru,
cum o ficeau atit de des in trecut, micar
ca sisl mal rcaminteased astfel si lu-
crurile care le plicuserd atit de mult
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odinioara, Ne vom reintilni deci i noi
cu cle, in cea de-a doua parte a specta-
@lului, «l¢ o surprinzitoare tinerete i
prospetime, «ca si cind anii n-ar fi trecut
deloe peste ele si peste cei care le in-
terpreteazdy, cu stralucive si farmee, pre-
dominind acum numercle de virtuozitate
coregrafiecd si muzicala., Dupit care, bine-
inteles, bitrinii vor ajunge din mou aca-
s, la grijile si nevoile lor, peste care
vor treee poate cu o mai mare usuringa,
pentru .. totusi, o mare iubive... ca i
o marc iubire pentru teatru... ne ridici
deasupra  conditiei  inexorabilel  noastre
finitudini. Trama acestui recital-spectacol
¢ cit se poate de simpla — si de ome-
neascdy, in fond — dar reprezentatia ¢ din
categoria celor care se refuzi pared re-
latarii, tocmai pentru ¢l valorile ¢i se
afla mai ales dincolo de ceeca ce se in-
timpla propriu-zis in scendl

Semnind  regia spectacolului. Victor
loan Frunzd a inleles cit se poate de
bime acest lucrua, ferindu-se de ostentatii
repizorale si oreusind s3 fereascd sbore-
prezentatia  de pericolul virtual ol unui
prea apdsat  ton melodramatic,  cact ca
¢ strabdtutd, cum spuncam, de un uinor
imbelsugat, de o ironic si - autoironie
acida si atotcuprinzitoare, care déa in-
tregului dimensiunca unei moderne refie-

xivitati. S-a bizuit — mai ales pentru
realizarca  sentimentului L zapezilor  d»
adinionl® — pe o creatie seenografici pe

it de simpla pe atit de inventiva (ne-

cupdrdtoare  chiar si in voitele-i naivi-
tati, invitind la visare). datoratd Adria-
nei Grand. Pdrtile coregrafice au bene-

ficiat de Indrumarea precisi a lui Sandu
Fayer, care a stiut si it &1 le ceara
interpretilor si cum sa-j pund in valoare.

De o frumuscete pe care i-0 pot invidia
nru putine actrite de la noi si de aiurea
— c¢ot putin din cite ne-a fost dat sd
vedem pind acum —, Tricy Abramovici
e poate vietima propriului ei farmece ire-

ce n-a ramas totusi nesesizatd pina si de
critica teatrald americand, numele actri-
tei figurind astfel in Marea Linciclopedic
Britanicd (capitolul redactal de David
Lifson, in cdilia a 15-a, 1974, p. 205).
Cu o voce puternicd si melodioasd, ale
cdrei moduliarl dramatice in registrul
grav ii dau un timbru sj o coloraturd
aparte, cu o plasticd a miscarii de o
mare  expresivitate, cu  posibilitatea  do
a coxecutit orice ritm si desen covegrafic
cu aplomb si dezinvolturd, in [ine, dar
nu in ultimul rind, cu o apetenid pen-
tra compozitie si cu o fortd dramalici
putin obisnulte, Tricy Abramovici ne
convinge incd o datd c¢d are toale
otu-urile  unui. adevdrat star, pen-
tru care ar merita sd se scrie nu doar
un singur spectacol.

Desigur, nu ¢ usor sa fii partenerul
unci asemenea actrite, $i incd jucindu-ti
rolul cu nonsalan{d, ba chiar $i cu un
fel de amuzatd inteledere a situagiei, pe
care singur ai provocat-o, Numai ca, fa
rindu-i,  stapinindu-si  si controlindn-si
perfect mijloacele sale de expresie, Heise
Bercoviel este capabil si de o atare jer-

formantd, deloe neglijabild sub  raport
artistic, cici ¢l nu  ramine chiar .in
umbya™  vedetei  spectacolului, ajutind-o

insd sd striluccascd la adevarata-i \a-
loare.

S-ar pulea sa pard deplasal ca in ca-
zul unui astfel de spectacol  comporit,
mai aproape  de musical decit de e
tru. sd vorbesti de existenta unui caral
spiritual mai inalt, ca o fereastrd des-
chisd spre suflet. Dar spectacolul acesta
se simte ¢d e facut cu trudd si har, cu
indirjire si dragoste, din  prietenic si
sperantd, asa ¢ad nu trebuie si ne mire
prea mult ¢d el isi capdta o aurd pro-
pric. Poate fi, pentru cei care s-au stiii-
du‘'t si au reusit sd-i dea viald adeva-
ratd, un mai mare omagiu decit recu-
noastercea ei ?

zistibil, care riscd sa treacd
doi o inzestrare artisticd

lin excelent pliant pu-
blicitar difuzcazd Teatrul
Giulesti. Fotografii ale ce-
lor doud sdli, date infor-
mative interesante si ,ofer-
ta“ repertoriald sint bine
puse in pagind. Retinem
cd se rtuleazd 18 titluri,
dintre care 12 romanesti
(printre care dramatizdri
ale unor romanc de largad
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pe pianul

exceptlionald,

CazcidostoP BCazcidostoP

circulatie) si sase strdine
(Shakespeare, Beaumar-
chais, Arhuzonr si Berto cu
Anonimul vengian in doud
transpuneri scenice).
*
- -

Daca vreti «a aflati uncle
lucruri despre publicatiile
teatrale apdrute in tara
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Vicior PARHON

noastra de-a lungul tim-
pulut, consultati ,Dictio-
narul presei literare romd-
nestl” de I. Hanqgiu, Tecent
apdrut in Editura Stiln{i-
fipd si Enciclopedicd. Cu-
prinde aprorimativ 2 000
de articole despre revis-
tele, almanahurile si bule-
tinelc din perioada 1780—
1982,



