... Scenografiei

de PAUL —CORNEL CHITIC

Obiect real—obiect nominal

In cadrul colocviului a fost pusi o in-
trobare naivd dar slmptomaticd (una din
tipicele Intrebdri pe ocare auditoriul le
uitd repede, nimeni n-o consemneazd dar
toti se strdduiesc sd gdseascA acel ris-
puns care si arate a fi fost inutild): cit
la suti ocupd scenografia, intr-un spec-
tacol de pdpusi §i marionete ? Raspun-
sul, dat fn treacdt dar prompt si ironic,
a fost: saptezecl si cinci virguld trei la
suta!

In spatele naivitdtii sc afla acea fartma
de realitate care constituie ,.speciticul*
acestui gen de teatru: ornicit de virtuoz
ar fi artistul minuitor, personajul rimtne,
totusi, un obiect scenografic — antropo-
morfizat prin repliclle ce-i sint puse in
secama si prin animare,

Simptomatle e acest fapt: atft regizo-
rul cit si minuitorii au intuit cd perso-
najcle pot si trebuie s3 fie oblecte nu-
mai dacdl si atunci cind ceea ce se roai-
zeazd prin ele nu poate fi realizat pe sce-
nit de actorul-personaj; asadar, teatrul de
animatic existd pentru cd tirimul siu se
afli dincolo de granita posibilului In tea-
trul cu actori; o granitd foarte :grcu de
stabilit; dincolo de ea se afli imaginabi-
lul, fantasticul, metamorfoza; aceste trei
privilegii sfideazd normele posibilului,
ignord pretentlile verosimilititii, pentru
a iesi tn Intlmpinarca dorintei micului
spectator.

Chia.r stie copilul din sald si doreasc3
triumful blnelui ? Daca da, atunci el atld
cite peripetil are de Infruntat binele pinad
s se impuni; daci nu, atundi afld din
spectacol ce e firesc si triumfe, !
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Oricum, copilul este fascinat de spec-
tacolul teatrului de  animatie; probab:l
cd o sursa a acestei fascinatii poate fi
descoperitt in joaca lui: nu o data ne-a
fost dat si surprindem cite un copil care
vorbeste foarte serios unor bucdtele >
lemn, unor tinddiri de jucarie, unor ,,pre-
zente®  invizibile penteu noi. Dacd  am
fost mai atenti, am putut observa cum
— imitindu-si sau nu parintii — ¢l con-
ferd derizoriilor sale jucdrioare nu numai
Wsuflet” si vorbire, ¢i si capacitatea de
a i se Impoteivi, de a refuza s iose su-
pund. Iar copilul 1* mus'rd, le pedepseste
si d¢ orlnduicste intr-un anume fel,

Curn poate fi numiti cecasta daecd nu
incercare de a-si exercith autoritatea ® i
de a-si Incropi un madel eficient al c¢i ?
Dorinta lui esie ca obicctele si-i vorbeas-
¢d, sd emitd pretenlii, sd schiteze impo-
triviri, pentru ca mai apoi — dupd ce
le-a ,,inventat opozitia — «i o infringi.

Or, teatrul do animatic satisface aceas-
td dorinti : obiectele-personaje de pe mi-
ca scend vorbesc, zboard, sc¢ multiplicd,
isi schimba dimensiunca, pot rcaliza tot
ce-si propun — s5i asta doar prin simpia

* Vorbind despre copii, termenul de
autoritate parec abuziv; dar nici acela
de parsonalitate nu e mai putin exa-
gerat. Autoritate este, insd, mai aproa-
pe de capriciu — formd initiald, pri-
mitivd de impunere a pretentiilor de
cdtre un copil: Sd@ zicem cd pretentia
este ‘o cerinjd exageratd fata de ncce-
sitate. Copilul trece de la autoritate
la personalitate abia atunci cind do-
rintele sale se disciplineaza subordo-
nindu-se unui scop mai mult sau mai
putin disimulat, mai wusor sau mai
greu realizabil.
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#Vitelii ceta{ii Bade-Bade® de Tudor Vasiliu, Teatrul , Tandarica*

spunere in ouvinte —, isi schimba infa-
{isarea, se transforma 5i transformi totul
In jurul lor. Trebuie ca stingicia si nea-
tentia minuitorului sd fic enorme pentru
ta micul spectator si iasa din transa
imaginarii. Dar daca spectacolul ecste im-
pecabil din punct de vedere tehnic*,
dacad textul este adecvat marilor intentii
atunci, din lupta dintre personajele nega-
tive si personajele pozitive, copilul ,furd“
de la acestea din urm3d un model de
exercitare a wautoritdtii, mult mal com-
plex dectt si-l1 poate concepe el, de unul
singur, d'mpreund cu sensul moral al
acesteiz.

E foarte posibil en numai teatrul si
detind magica fortd de a ademreni copilul
— prin prezenta unor obiecte ,miscitoa-
re* — sd jinduiascd la o anume .alitate
a relatiilor dintre cameni.

Acele obiecte, pe sceni, par vrijite.
Nu am auzit, pind acum, ca ele si fi
atitat vreodatd, Intr-un micut spectator,
dorinta de a le avea in posesie exclu-
siva !

Nici o jucdrie nu a reallzat, pInd azi,
aceastd performanta,
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Obicctul real, minuit in orice repre-
zentatie de teatru al animatiel pentru
copii, este dorinfa avidi a acestora de a
Hintra* in niste peripetii care si se ter-
minc cum le place lor mai mult.

De acest ,cum le place lor mal mult*
raspu~zalori sint maturil, cei ce fac spec-
tacolu.. De accea, niciunde in altd parte
nu ¢ mai cvidentd relatia directi dintre
valoarca artisticA @ unui spectacol si va-
loarca sa morala.

*

Cit priveste ironia raspunsulul: este
ea, fie si partial, justificatd ? Ineclin si
cred cd da; partajul in procente, ca, de
altfcl, orice altd apreciere cantltativd a
aportulwi unuia dintre factorii participa-
tivi 1n spectacol, este un nonsens.

Scenografia are, desigur, un rol cople-
sitor in acest gen de %eatru, rol, din pa-
cate, adesea trecut cu vederea In comen-
tariive spectacolelor.

Dacd admitem ci oblectul real minuit
in spectacol este mai sus amintita dorin-
ta, intrebarea despre cit la sutd reprezin-



td un component sau altul Isi pierde in-
teresul. Numai cd acceptarea acestui o-
biect real Inseamnd doar deschiderea cii-
lor spre a intelege relatia speoctwacol-pu-
blic si functia modelatoare a teatrului
(care va avea public nu pentru ca inhlba
dorintele copilulul, ci pentru c3 i le sa-
tisface, canalizindu-le).

Pragmatic vorbind, 1insi, Intr-un spec-
tacol intllnim un angrenaj care presu-
punc tehnicitdti, din acest punct de ve-
dere, este obligatoriu s3 ne interesdm nu
numai de dblectul real, ci si de obiectele
nominale aflate in scend. Astfel c3, mai
in gluma mal In serios, putem sustine ca
intr-un spectacol de teatru animat mai
mult de trei sferturi este scenogeafie,

S3 ludm pe rind cele trei privilegii ale
teatrului de animatie ; vom constata cum
sfera termenului de scenografie se dilata
si tinde s3-1 cuprinda chiar si pe artistul
minuitor (Tyl Ulensplegel cste exemplul
incontestabil).

Aspirind cu licomie spre globalitate,
spre egalitadsa sa ocu Intregul numit spec-
tacol, scenografia din teatrul de animatie
riscd si-si contrazicd argumentatia covir-
sitoarei sale impartante.

Totusi, cit la sutd dintr-o reprezentatie
cste numni scenografle ?

In teatrul cu personaje-actori, segre-
gatia Intre cc este §i ce nu este scenogra-

fie e mai lesnc de ficut: de o parte —
actorul-personaj; tTn jurul sdu — de la
costum pind la spatiul scenei — se afla
scenografia. In teatrul de animatie, per-
sonajul ¢ obiect si, asa fiind, cl, perso-
najul, poate face aproape orice, inclusiv
st se preschimbe in  obiect-nepersonaj
(Vitejii cetatii Bade-Bade) ori in fiintd
fabuloasid ; fnbtre imaginabil si fantastic,
trecorrca este naturald. Obiectele din jurul
obiectului-parsonaj se pot, 1a rindul lor,
metamorfoza in personaje (Aventurile lui
Tallon), astfcl Incit, In bunele spectacole,
observdm ci scenografian nu e altceva
decit un personaj unic cc se dedubleaz3,
se segmenteazid in cntititi diferite, un fel
de personaj-multiplu, un biotop perfect
limitat si suficient siesi pentru a avea
viatd atita veeme cit publicul nu-l piri-
seste.

Scoretul vietii 11 detine insd regizorul,
tot asa cum secretul longevititii aparyine
minuitorului. Regizorul este cel ce dez-
ghioacd si stirncste emotla, sentimentul.

Scengrafia cste un organism in letar-
gie ; trzirea la expresia vietii o fac re-
gizord si melnultordd,
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(Ceeq ce comentim, fie si In cea mai
ampld cronicd de spectucol, esbe orginis-
mul scenografic trdind si nu compenen-
tele din inventarul lui,)

Destinafia ca destin

Am putea spune, deci, cd tot ce au
este sunet, miscare $i sens motrice ré-
mine sd fie scenografie, daci nu s-ar do-
vedi ci sunectul, miscarea si sensul mo-
trice sint cele ce nasc scenografia, sau
cum s-ar mai putea spune: cele trei sint
conditii ale necesitdtii unei scenografii.

In momentul de fati al teatrului de
animatie, scenografia este treaptd initiala
a stirii de agregare mnumite spectacol;
pentru cd orice intentie de a face un
spectacol, de a da o reprezentatie, recla-
ma existenta atitor obiecte nominale (ca-
rora le sint sbabilite toate datele si pre-
supuse toate disponibilitdtile), si spunem
despre ansamblul acestora numit sceno-
grafic cid ar constitui treapta intentiald
sau intentionald a actului teatral.

Astfel ci nu poate fi vorba de vreo
dominatie exprimabild in procente, ci de
fntiietatea, de primatul scenografiei. Ca
oricirui prim nascut, lui fi este dat sa
fie calea de exprimare a scnsului pentru
care a fost ficut. Fatd de scenografic,
regia are rol initlatic, In timp ce minuirii
fi revine meritul desavirsitei destainuiri.

Fiind insidsi calea de exprimare a sen-
sului pentru care apare In lumea teatru-
lui, primogeniturh oricdrei reprezentatii
teatrale are un fraseu ciudat, care se do-
vedeste a fi imploziv: ea se ,desprinde*
din intcntia regiei si din posibilitatile
minuwirii si, -gratic scenografului, ajunge
sd s¢ ,condenscze’, si se fmplineascd in
chipul acelui ,roi de obiecte* ce apar pe
scend. o

In acest stadiu, scenografia a atins afc-
liul — punctul cel mai departat de pro-
priul siu destin — pe traiectorie. (Pen-
tru a-i sesiza drumul trebuie ca si nu
ludm nici o clipd In consideratie faptul
ci roiul de obiecte va fi animat, va fi
minuit,)

Din acest punct, marcle mecanism al
scenografiei se reintoarce de unde a ple-
cat: citre intentia regizorului si catre
oviata* aflatdi in milipile artistului. E cel
mai chinuiter dirum, acesta al reveninii 1a
punctul initial, cici obiectele-personaje si
obiectele imprejmuitoare {(obiecte-impre-
jurdri, cobiecte-supost, obiecte-raper), mai
degrabd spus mizl jor, trebuie si se su-
prapind pind la identitate cu sursele ce
l-an genecat.
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Salonul pépusii

Descliis in incinta  Muzeului  sti-
clei i ecramicii, salonul prezinti cu ma-
ximd acuralcie o multime de obiccte-
personaje care, aninate pe albul perete-
lui, au incremenit ,la afeliv® — in acel
punct de unde ar trebui <1 ose reintoar-
ca ta propria lor surmsd: gindul de a face
un spectacol teatmal | toate personajele
sint papusi si marionete, dar se simte c¢d
grupurile de papusi sint ,poporul* unui
anumit spoctacol si ¢ extrem de vreu
ar pulkea intea intr-un alt secenariu, se
dimte i apartin deci unor idoatori  ci-
foriti.

Excelenta initiativd de a realiza acest
salon al papusii pune la dispozitic un ma-
terial de cercelare care se va putea im-
bogati continum ; cele citcva piese ,ar-
haice* — din teatrul popular ori din tea-
iru] ,cult* al secdului trecut — par sa
fie anvelopate intr-o sferd transparenta,
impalpabild dar certi, carc sugereazi di-
mensiunea spectacolului. a intentiilor, a
cuprinsului de cxistenta umand incorpo-
ratd in ele.

Cu it nc apopiem de mostrele din
specticolele deja vazute, cu atlt sfera a-
ceasta 151 largeste diametrul pind la a
ne cuprinde si pe noi. Desigur, o impre-
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fn pagina de faia
si in paginile 81,
82, 83, Imagini
din Salonul
oapusii

sio carce probeazd fenomenul distantdrii
prin timp.

Dar daca, printr-un miracol, exponatele
s-ar anima intru totul la fel ca in spec-
tacolele pentru care au fost create, am
avea in fata ochilor spectacolul unei fla-
grante rcalititi : destinul unei scenografii
este chiar destinatia sa unlcid — acea re-
prezentatie teatrald de origine.

Intre roiul de componente scenografice
si manunchiul de idel din care s-au nas-
cut se intimpih mai mult decit o relatie
de identitate: tot ce apare pe scend in
accl spectacol am putea spune cd sint
sosiile intentiilor, ideilor, sentimentelor
generice, intrupdri fericite ale acestora.

IDe aceea am oallficat traiectoria ca {i-
ind implozivd : pentru ca scenografia, du-
nd ce a fost proiectatd de citre ,,motiva-
tie* in afara sa, dupd trecerea In con-
creta materializare se reintoarce la ori-
gine, devenind insi3si motivatia, scopul,
sensul spectacolului,

Si totusi, acest teatru — al oblectelor
animate prin minuirea din interiorul sau
exteriorul lor — si spectacolele sale au
o transparentd ce le flace, pe nedrept dar
inevitabil, s& pard lejere, minore (nu in
sensul dezastruas, ci In cel blajin a1 cu-
vintului); cit de palpitantd ar fi povestea,
cit de plind de tilc si de generoasd in
sugestii Ssi cugetirt ar fi reprezentatia
teatrali, lumea — vizuti prin aceastd
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prismd — apare fatalmenbde minori, mult
prea fragild si liliputana. Cel putin din
aceste pricini, spectacolele sint privite cu

ingaduinta acordati juciariilor si diver-
tismentelor pentru prescolari. In ce mi-
surad asemenea prejudecati sint intcme-
iate, nu conteaza; cita vreme ecle, preju-
decatile, dainuie, nu are rost si le con-
trazicem ficind speculatii tearetice.

Cert este ca tcatrul de animatie, stiind
despre sine ca are miraculoase puteri de
expresie, a aruncat pe sceni argumentul-
fort1l a viabilititii sale: relatia dinire [i-
inta umana si obiect.

Papusarul, minuitorul a devenit Actor-
personaj si joacd (intrd in conflict) cu
Obiectul-personaj. Cuplul acesta e capa-
bil s3 frisoneze publicul (Povestea uneci
pipusi, Tyl Ulenspiegel). Adultii devin
copii care asisti fascinati, uneori infri-
cosati, 1la lupta dintre Ins si oricare din-
tre Lucrurile aflate In mediul s3u emina-
mente artificial.

B2
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Faptul cd Obicctele-personaj vorbesc nu
mai e o glumd ; conversatia e asimilata
ca un fapt real incontestabil : orice obiect
»Nc spune maulte" ; doar cid nu se exprimi
prin viu grai.

Fetisism, reificare, mitul masinii andro-
gine ori al ipoteticei gindiri care ne-a
gindit ca s3 gindim — jar avalansa de
intrebari incd neformulate, care e departe
de a se potoli, nu va putea patrunde in
lumeca teatrului decit pe scunda usd a
spcctacolului de  animatie.

Asadar, acest teatru nu e doar pentru
copii. Dar el #fiind tratat ca avind o
un‘ecd utilitate, nici nu saraceste in virtuo-
zitati, nici nu se pierde printre lucrurile
mirunte,

*
Privilegii, prejudec3ti, plasticitate; in-

launtrul acestui triunghi al ,stirii de
fapt se afld teatrul de animatie.




Obiectul real al tuturor spectacolelor —
obicctcle nominale ale fiecarei montiri ;
binomul care pune in relatie functia im-
plicitd a fiecirei reprezentatii si mijloa-
cele fizice, concrete de realizare, se .re-
zoiv3* prin regizor sl minuire: a descom-
pune biotopul rezultat (mai aplicat ar fi,
poate, termenul de ,psihotop*), pentru a
vedea ,la fata locului“ oum functioneazi
scenografia, este o operatie dezolant de
infructuoasd, intoomai cum ar fi disectia
e un trup fard viata, in ciutarea ,sufle-
tului“. .Cdci intre scenografie (fic ea in-
;eleasd si ca o cuprinzdtoare listd de .in-
ventar in care intrd, de-a valm~n, tot ce
se vede pe scend, inclusiv minuitorii fm-
bracati in halate cu caguld) si spectacol
sc interpune un alt element: curitmia,
Ar fi posibil un bun spectacol dacd ceca
ce e la vedere n-ar functiona impecabil
de tension-t si fluent ? Ar mai fi stralucit
spectacolele Aventurile lui Talion, Aven-
turi cu Scufita Rosie, Surisul Hiroshiimei ?

Din pragul acestui alt component al
spectacolului ‘pornesc insid alte citeva
teme..,
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