PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

UN ANOTIMP
FARA NUME

de Sorana Coroami-Stanca

Data premierei: 21 mai 1987.

Regia si scenografia: SANDA
MANU.

Distributia: ADELA MARCULES-
CU (Paula ITI); TRAIAN STANES-
CU (Alexandru) ; VICTOR MOLDO-
VAN (Samuild) ; ARISTITA DIA-
MANDI si MARCELA JUGANARU
(Raveca); TATIANA CONSTANTIN
si CECILIA BARBORA (Paula I);
EMILIA POPESCU (Paula III);
MIRCEA ANCA (Toni); EMIL SER-
BAN (Hermetic); GABRIELA BA-
CIU (Corina) ; ILIE GILEA (Mihai).

Pe scena de tip elizabethan a sdlii Am-
fiteatru, deschisd, neteda si semiovalj,
fard adincimi si fard mistere, fird trepte
si fird pod, Sanda Manu a creat un spec-
tacol curat si tineresc cu piesa Soranei
Coroami-Stanca, Un anotimp fird nume.

Schimbind iInfatisarea scenei la vedere,
de ccle mai multe ori cu ajutorul lumini-
lor sau prin amplasarea citorva piese de
mobilier (patul camerei de motel, ruc-
sacurile si gentile personajelor venite in-
tr-o micd escapadd la munte), regizoarea,
devenitd si scenograf, s-a bazat In primul
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rind pe interpre{i, pe capacitatea lor de
a sugera destine si frimintdri omenesti,
trecind cu usurintd din prezent in trecut,
aducind aldturi de actiunile firesti, coti-
diene, imagini de vis.

Cu trei actori — Adela Marculescu in
PPaula II, Traian Stdnescu in Alexandru
si Victor Moldovan in Samuild — si sapte
studenti, Sanda Manu, regizoare de mare
finete si pedagog excelent, stiind sd otmo-
genizeze cu tact un ansamblu si sd sta-
bileasca legituri dintre cele mai trainice
intre membrii unui colectiv, realizeazd o
atmosferi in care poeticul coexisti cu
autenticitatea.

Un anotimp f3rd nume este analiza u-
nui moment de cumpind, a indoueiilor
ce apar in viata unci femei care, dupa ce
a reusit si invingd toate obstacolele, sa
devinii o mare campioand sportivd, invi-
tatd la competitii internationale, se vede
deodatd acuzatd de egoism de cdtre [iica
ei, care nu vrea sd ajungd o celebritate,
si de citre omul iubit, care refuzad si ri-
mind in capitld, preferind o situatie mo-
destd In locul uneia plind de succes.

PPaula 1I, femeia puternicd, siguri pe
sine, care a stiut si depdseascd nenuma-
rate dificultiti, isi scruteazd personalita-
tea nu numai in oglinda ce-i este pus:i in
fatd de generatia tindrd, ci mai cu seamdi
in aceca purtatd de ea iIntreaga-i viatd,
comparindu-se cu mama ei, o femeic ne-
infricata, si cu tatdl ei, mort in rdzboi
pentru ap:irarea pamintului strdmosesc.
Concluzia finald, acceptatd cu greu, dar
acceptatd In cele din urmd, de Paula II,
csle aceca ci adevdrata realizare a omu-
lui este in primul rind de ordin spiritual
si abia apoi de ordin social sau material.

Cizelind cu migala ce o caracterizeazd,
Adela Mirculescu interpreteazd cu sigu-
rantd si cu impetuozitate rolul Paulei II,
eroina principali a acestui subtil examen



al constiintclor. Traian Stdnescu da cre-
dibilitate doctorului Alexandru, omul care
nu mai vrca glorie, nevoit sa lupte din
¢greu cu femeia iubitd pentru a o convinge
de accasta. Victor Moldovan il interpre-
tcazd pitoresc si colorat pe Samuila, cuin-
natul hapsin, interesat, lipsit de scrupule,
avid de avere, al lui Antonie Vlad Avram,
luptitorul cinstit si plin de daruaire pen-
tru adevair si libertate.

In rest, scena apartine tinerilor — ti-
neri croi cirora le dau viata tineri inter-
preti. Emilia Popescu este Paula 1], fiica
razvratit, incdpdtinati, chinuitd de Intre-
bl si chinuindu-i pe ceilalti cu neclinis-
tile ci liuntrice. Entuziastd, plind de far-
mee, avind capacitatca de a trece usor
de la o stare la alta, Emilia Popescu um-
ple scena cu avintul ei, dovedindu-se, ca
forta si tensiune, o buni partenera a Ade-
lei Mirculescu.

Trecind din cind In cind prin funda} in
rochia ei albad de danteld — singura ei
rochie frumoasd | —, Paula I, In interpre-
tareca Tatianei Constantin, are o stranie
concentrare, cu izbucniri pdtimase In pu-
tinele clipe de fericire alaturi de Toni —
jucat cu sinceritate de Mircea Anca —
sau Incordatd atunci c¢ind 11 Infruntd pe
ncomenosul Samuili.  In rolel Ravecii,
sofia- cam limitatd a lui Samuild, Mareela
Juginaru joacd firesc, accentuind totodatd
riota criticd. Un joc tinercsc, franc si vioi,
practici Emil Serban in Hermetic si Ilic
Gilea in Mihai, prictenii Paulei III. O
aparific fugard, dar cu capacitatea de a
¢ imprima pe retind este Gabriela Baciu
in eleganta sl rasfatata Corina, ,copil de
bani gata”, indrigostiti zadarnic de Ale-
~xandru.

I’rin solutii abile si mai ales prin Inla-
turarea  oricaror reconstituiri bazate pe
alte elemente decit pe Jocul fin si sen-
sibil, Sanda Manu transformd in poezie
scenicl si acele momente din piesd oare-
cum artificiale prin constructie. Céci des-
tincle cclor trei femei — Paula I, fata
siirmand din timpul ridzboiului, gata sa se
omoare, salvatii doar prin fericita Intim-
plare ce i-1 scoate in cale pe tindrul re-
volutionar Toni ; Paula II, femeia dirzid a
zilelor noastre ; si fiica acesteia din urmj,
care refuzi realizarea sociald spectaculoa-
s, preferind un anonimat demn — nu
sint intotdeauna intr-o relatie de interde-
pendentd directd. Samuild, fostul gangster
venit din Statele Unite In satul ardele-
nesc, si limitata Raveca cxistd In piesa
oarccum In sine, legdtura lor cu destinul
lui Toni si cu acela al Paulei fiind acci-
dentala.

Regizoarca a stiut Insd s3 integreze tre-
cutul in prezent, construind spectacolul ca
o evocare, un joc al mintii, cu sfredeli-
toarc intrebiiri.

S-a vorbit adeseori despre ,teatrul sa-
rac", dindu-se acestui termen cele mai
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diverse intelesuri, printre care st acela al
spectacolului bazat doar pe Jjocul inter-
pretilor, fird decoruri ample §i farad alte
semne teatrale. Un anotimp fard nume
de Sorana Coroama Stanca la Teatrul Na-
tional poate fi considcerat un exemplu al
acestui leatru sarac®, bogat insd In emo-
tic, In lirism, in sinceritate si autenticita-
te, In energia ce se revarsid de pe scena.
0O impresionanti omogenitate ii leagd pe
actorii cu experientd ai Nationalului de ti-
nerii ucenici, si aceasta datoritd pricepe-
1I~\ii regizorale si pedagogice a Sandei
Tanu.

Ilcana BERLOGEA

TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES$

HAVUZUL

de Paul Everac

Data premicrei: 4 iunie 1987,

Regia: DAN ALECSANDRESCU.
Scenografia: ALEXANDRU URSU.

Distributia: VASILE VASILIU
(Bunicul); CORNEL POPESCU
(Goace); EDUARD MARINESCU
(Dodel); ION RITIU (Bimbo); MA-
RINELA POPESCU (Bibl); LIDIA
MARINESCU (Stella); -MONICA
RISTEA (Zazalon); MIHAELA RA-.
DESCU (Pusica).

Aproape despre oricare dintre piesele
lui Paul Everac s-ar putea spune ca re-
prezint3, intr-un fel sau altul, o pledoa-
ric pentru organicitate. Pe cit de just
si cuprinzatoare, insi reluati mereu. ob-
servafia riscA sd capete de la o vreme

atributele unei nedorite etichetiri res-
trictive, afectind in fond mai putin va-
loarea propriu-zisd a operei, cit pertinen-
ta comentariului ei oritic. A observa <loir
ceea ce S-a mai observat desigur nu diu-
neazd, dar nici nu ne ajutd s3i inaintamr
in descifrarea si actualizarea virtualiti-
{ilor unei opere.

Reluindu-si temele si motivele in struc-
turdri dintre cele maj diverse, ce sem-
nificA nu o schimbare fundamentald de
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Marinela Popescu (Bibi) si Vasile
Vasiliu (Bunicul)

optica, ci, dimpotrivd, o continua ,auto-
verificare* si (finalmente) ,atestare* a
aceslei optici, prin mereu alte perspec-
tiviri ale fenomenclor observate, din
alte unghiuri si de la alte cote de alti-
tudine ideatica, dramaturgia lui Paul
Bverac isi vadeste si isi censolideaza ast-
fel caracterul ei unitar, dincolo de diver-
sitatca ,lematicd“ si chiar de valoarea
artistici a unei piese sau alteia. Inregis-
trale de obicei in con!lictualitatea lor
imediatid (asimilati — aproape invaria-
N1t — Ldezbaterid® de actualitate), feno-
menele care refin atentia dramaturgului
beneliciazd de cele mai multe ori si de
proieclarea lor pe un ecran mai vast,
tinzind sia acopere intreg registrul unei
ider ca in Camera de aléturl, Un fluture
pe lampi, Cititorul de contor sau Cartea
Iui Iovild. Ideea poate {i insd urmarita
si in moduldrile ei conflictuale pe durata
lungd a isvoniei, capodopera Costandi-
nestli fiind poate cel mai elocvent exem-
plu in acest sens, dintre foarte multele
ce s-ar pulea da, cu precizarea c3i une-
ori aceasti lungd durati istoricd poate fi
doar invelisul unei percutante parabole
subiacente, ca in Betia sfintd. Fird a re-
curge si la alte exemple. chiar si din
piesele inir-un act, credem cid nu gresim
deslusind, tot mai puternici in creatia
din ultima vreme a autorului, o marcati
propensiune pentru cuprinderea integra-
lita{ii semnificatiilor unui conflict idea-
tic. corespunzindu-i, cel mai adesea, o
sesizantd stridanie de ,insenierc* si in-
scriere ,sistemicd* a fenomenelor, ccie ale
duratei scurte, evenimeniiale, fiind pla-
sate In durata lungd a devenirii istorice.
D~ la Robinson (1948), pina la Soba de
tuci, una dintre cele mai recente
piese ale autorului (iecturmati, in 1987,
in Ccnaclul de dramatungie al Aso-
ciajiei scriitorilor din Bucucresti), ten-
dinta situdrii conflictului intr-o posibila
integralitate a devenirii lui e una din
constantele dramaturgiei lui Paul Everac,
meritind credem a fi observati cel putin
in misura amintitei pledoarii pentru or-
ganicitale, la care de altfel subscriem.
Fireste, ne-am ingiduit acest preambul
pentru a intelege si a putea situa mai

Cornel Popescu (Goace)



bine piesa Havuzul in contextul drama-
turgiei lui Paul Everac, ea izvorind din
aceleagi ,pinze freatice“, sau, daci vreti,
dincolo de orice gratuit joc de cuvinte,
din Subsolul acelorasi Patiml. Ne va fi
mai usor sd observdm acum ca nu optica
»organicistd a scriitorului e cea care s-a
schimbat, ci doar capacitatea sa de cu-
prindere a fenomenelor conflictuale, dis-
torsionante, intr-o coerentd viziune inte-
gratoare, plural si stenic semnificativa.

Din piicate, nu s-a schimbat foarte
mult nici caracterul uneori prea vadit
demonstrativ al acestei dramaturgii, se-
sizabil gi in piesa de fati, prin cel putin
citeva aspecte. Unul tine de mai vechea
si obstinata discursivitate a personajelor,
nu doar in detrimentul clasicei ,actiuni*,
ci si in detrimentul tensiunii dramatice
de care nu se poate dispensa nici piesa
moderni. Oricit credit am fi dispugi sa
acordim motivatiei ,,psihologice" a aces-
tei discursivitdti in cazul personajului
central al piesei, Bunicul, ea greveazi
serios asupra coefidientului de dramati-
citate, de teatralitate, al lucrdrii. Un alt
aspect € decelabil in relativa inconsisten-
(4 a personajelor de plan secund, putin
prea declarative, si atunci cind sint bine
schilate caracterologic, pentru a nu ne
atrage ateni{ia cad rolul lor nu este in
primul rind acela de a trii in scend, ci
de a servi ca pioni pe tabla de gah a
demonstratiei autorului.  In fine.  din
punct de vedere al constructiei drama-
fice, insasi aldaturarea tablourilor sau a
sectiunilor pivsci, ce nu decurg cu nece-
sitate unele din altele, pastreazi in sine
insemnele intentionale ale demonstratiei,
la care, ca si In alte diti (vezi Cartea lul
Iovi{d), sintem aproape preveniti cd vom
asista.

Existl si unecle scideri, mai vechi sau
mai noi, ce lin de limbajul personajelor,
Insdi, in cazul de fati, nu sporul de
expresivitate dorit si in buni parte ob-
tinut prin pitorescul argotic — legitim si
ecaracterizant pentru conditia sociald a
nersonajelor — este reprosabil autorului,
c1 vizibila obstinatic cu care este cdutat
acest ,spor de expresivitate!, ca si ana-
cronismul unora dintre expresii, iesite
parzd de mult din uz.

Dincolo de , procustienele* noastre ob-
servatii critice, piesa are incid si mai
multe calitdti, menite s-o faci a trece
rampa cu certitudine. Cum spuneam, e
multa discursivitate in acest texf, dar ar
fi nedrept sd nu observdm ca preaplinul
acesta tine si de un patos adinc si tulbu-
rator al adevarurilor puse in joc, al pas-
triarii fiintei morale a unui popor, care
nu poate si nu ne sensibilizeze cugetul
gsi rafiunea. Iatid de ce, departe de a fi
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o piesd oarecare, Ilavuzul e o piesd in:
primul rind importantd prin valoarea.
mesajulu] ei, termenul meritind a fi re-
cuperat, impotriva prea multelor lui dis-

-creditari anterioare. E o credinta in sfin-

fenia suferinfelor de veacuri ale acestui
popor, in cinstea sa funciara, incorupti-
bila prin impeejuriri si evenimente, care
l-a facut si plateascd, si iar si plateasca,
pinad la centimi si cu asupra de masura,
liecare datorie pe care-a avut-o sau care

.numaij i-a fost pusid in seami, e o na-

dejde in neirosirea trecutuluj §i neisto-
virea sevei morale a poporului romain,
care nu pot si nu fie privite gi judecate,
$i ele, ca elemente constitutive ale uni-
versului valoric al piesei. Existi, apoi, o
nu mai putin recognoscibild §i caracteris-
ticd indirjire de a rezista in fata napas-
tuirilor de tot felul si de orice fel, de
a te putea ridica deasupra lor, fird a te
ldsa vreodatd infrint, de a-ti asuma cu
statornicie si stoicism rostul! pe lume, in-
diferent de avantajele si mai ales de de-
zavantajele personale care ar putea de-
curge din asta, incit ,lectia® morald a
piesei e datitoare de adevar, incredere
8i speran{i. Pot fi oare toate acestea va-
lori neglijabile, peste care si putem trece
cu usurintd? Fird Indoiald ci nu.

Piesa are §i calilatea de a oferi citeva
partituri actoricesti remarcabile. Cea a
Bunicului in primul rind, in ciuda dis-
cursivitatii scmnalate, personajul {iind
investit cu o bogatd incircitura sim-
bolici, de fortA morald regeneratoare,
aclionind in dereglirile conduitei celor-
lalti cu atributele unui adevarat f[ced-
bacle. E personajul care nu moare si care
nici nu poate fi omorit pentru ca c
intrat in zestrea noastri genetici, nu in-
totdeauna ,comodi“ si pe care tinerii
incearcd uneori s-o ignore, sau chiar s-o
fach si amuteascd, nepricepindu-i de la
inci:put adevirata valoare i importanta.
Procedeul dramatic al succesivelor rein-
vieri ale personajului e folosit cu abili-
tate de dramaturg si se aratid productiv
sub raport artistic, aparitiile si rcapari-
tiile Bunicului fiind nu numai asteptate,
ci si nadijduite de public. Personajul
Bibi nu e lipsit nici el de generozitate
ca partiturd actoriceascd, indepartata si
riathcita nepoati a Bunicului parcurgind
carnclerologic o traiectorie sinuoasd, in-
tens relevanti. Goace, desi prca intunecat
schitat de la inceput si impins poate
prca departe pe pista suprimarii batrinu-
lul, pentru a mai avea apoi o convertire
»pozitiva“ credibilad, e incid un personaj
cu relief pregnant, putind incita creati-
vitautea actorului.

Lumea ca atare, pe care o aduce in sceni

piesa, poate cd nu e tocmai cea mai ca-
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rac evislici, asa cum se spune, dar nici
nu e una fdard corespondente in cea reald,
astiel incit si | se poatit nesocoti exis-
tenja. Piesa trebuie in orice caz citita si
deseifrata prin perspectiva valorilor mo-
rale peocare electiv 1o propunce, acesten
con:ordind intru totul cu nazuintele si
idedlurile unei contemporaneitati intere-
sate de perpetuarea si conlinuitatea va-
Lrilor el morale traditionale.

E ceea ce si face, cu masura, cu sigu-
ran{d s1 tact, regizoral Dan Alecsandres-
cu, dind prima versiune scenicd a textu-
lui. la Teatrul National din Tirgu Mures.
N-a [losl ajutat de scenografie (Alexan-
aru Ursu), simplist ginditd siourit reali-
zaid, Ingradind posibilitajile de sugestiva
inivlegere a textului inir-o ‘metafora- sco-
lireasca a inghetului, ea insasi inghetata
si mnadecvati. A lucrat insi ca de obicei
cu pasiune, cizelind fiecare interpretare
actoriceascd, stradduindu-se si dea preg-
na:fd scenicA fiec3rei aparitii, cdreia
si-1 pulem imagina o intreaga biografie.
Si, tot ca de obicei, a stiut sa-si alca-
tuiascd o distributie adecvata, indrumin-
d-uv spre o cit mai sensibiida nuantare a
valurilor textului. Iar reusgitele actoricegti
n-au intiraiat si se arate. Vasile Vasiliu
joacd decis si convingator dificila si ex-
tinsa partiturd a Bunicuiui, realizind o
compozijie nescutiti de unele ingrosari
si concesii ficute pitorescului, dar stra-
Iditutd de o otasanth cdlduris omeneasci,
ccentiala in implinirea rolului. Goace e
desenat expresiv, din linii nervoase, col-
turoase, de Cornel Popescu, actorul im-
primindu-i personajului o tensiune dra-
maticid particulari, ce-1 diferentiazd ca-
tegorial de czlelalte personaje ale antu-
raiuiui siau. Excelentd e Marinela Po-
peecu. in Bibi, actrita evoluind cu pre-
cizie si finete a intuitiilor psihologice, de
la savuroasa compozitie a fetei flustura-
tice si paguboase la deruta lipsei de sens
si apoi la dobindirea consiiintei de sine
si a demnitdtii ce nu se va mai lasa
ultragiata.

Rolurile secundare beneficiazd si ele
de interpretdri in general adecvate, unele
reusind sa amplifice propunerile textu-
lui. Monica Ristea o inzestreazad astfel pe
Zazalon cu temperament si farmec, fi-
cind si se simt3 in monologul ei o drama
reald si o consonantd nevoie de aer
rroaspit si cde triire adevirati a vietii.
Ritrina Stella. vecina care maj are grija
de soarta Bunicului, e portretizatd cu
delicateje sufleteasci, demnitate a resem-
narii si tandrd intelegere omeneascid de
T.idin Marinescu. Pusica. in interpretarca
Mihaelei Riddescu, capiti si ea o culoare
scenici distincti. reusind in acelasi timp
sd sugereze ci nu e chiar atit de simpl3

cum pare la prima vedere. Mai siraci cu
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poale chiar mai mult decit i-a
ramin Dodel (Fduard Ma-
rinescu) $i Bimbo: (Ion Ritiu), ultimul
riseind s si deplaseze putin fagasul
disculiei. ,

FarA si fie printre cele mai bune spec-
tacole ale lui Dan Alecsandrescu, Havuzul
il -reprezintd ca optiane repertoriala, se-
riozitale profesionald, consecventd si sta-
tornicie a devotamentului pus in slujirea
dramalurgiei originale de majori sem-
nilicalie.

duhul,
vrut autorus,

Victor PARHON

TEATRUL DRAMATIC BACOVIA
DIN BACAU

COLEGH

de Viorel Sauin

Data premierei : 26 mai 1987,
Regia : NAE COSMESCU. Sceno-

egrafia: ION OLARU. Textele si
melodiile cintecelor: SORIN POS-
TELNICU.

Distributia: STELIAN PREDA
(Teodor Spitaru); DINU APETREI
(Al); LUMINITA BOTTA (Vetu-
ria) ; DOINA IACOB (Edith) ; FL.O-
RIN ZANCESCU (Calistrat Gosu);
FIRUTA VADEANU (Mihiiti),

Premiera Teatrului Foarte Mic cu pie-
sa Batrina si hotul, cu Irina Rdchitcanu
si Sorin Mcdeleni, a adus in atentia pu-
blicului si a criticii  de specialitate un
nume nou — accela al seriitorului baciuan
Viorel Savin., Piesa fusese jucati si pe
scenat Teatrului Bacovia, dar montarca
bucuresteand, si mai ales interpretarea
nuantata, hogatd in subtext, a Irinei Ri-
chiteanu, 1-a impus pe autor ca pe un
spirit iscoditor, cu reald capacitate de a
crea un interesant univers wman,

Aparitia unui deamaturg, o voce proas-
patd in viata noastrd teatrald, si mai cu
SCamA a unui autor care oferd o certitu-
dine si nu doar o promisiune, poate fi
considerata un ceveniment. De accea am
intimpinat cu emotic si sperantd noua
sa  premierd, Colegii, in regia Jlui Nae
Cosmescu, la teatrul «din Bacéu,



Stelian Proda', Florin Zancescu, Luminita Botta, Dinu Apetrei si Doina
Iacob

Am rogdsit un scriitor serios, ¢u ris-
mundere fatd de cuvintul asternut pe hic-
1ir, orientat spre aspectele grave ale exls-
teniei. Si de data accasta el a construit
o picsit emotionantd — o radiografic a
vietii wnor tineri, incercdind sd descopere
cauzele durerilor si bucuriilor lor,

Cu mai putind rigoarc decit In Bitrina
si hotul (poate si din cauza dimensiuni-
lor plesei si a dificultdtii de a wrmari
mal multe personaje intr-un ttmp mai
indelungat si intr-un spatiu mai vast),
dar cu acecasi preocuparc de a ‘lega pre-
zentul de trecut, glsind explicatii unor
fapte si atitudini actuale in oele triite
odinioard de citre erol, Viorel Savin a
scris o dramd a momentului alegerii, ur-
marind modul cum o hotdrire luati cind-
ve poate marca Intreaga existenta.

Personajele principale sint doua fete si
un bdiat, aflati In preajma bacalaureatu-
Jui, Intr-un orisel de provincle. Tindr cu
adevirat este insd numeai
ce triieste cu pasivne in prezent. Vetu-
ria 5i Edith poartd in cle bitrinetea pa-
rintilor; cea dintli mosteneste complexele
tatdlui ei, Teodor Spdtaru, 'un invins al
vietii, suferind din pricina unor nedrep-
titl, dar si @ propriei sale firi slabe, in
veeme ce Edith duce mai departe super-
ficlalitatea si egoismul celor ce i-au dat
viatd si au stiut si-si aranjeze o exis-
tentd comodi, lovind fird scrupule 1n
cei din jur,

Cu o intensitate specificid virstei. cei
trei tineri isi doresc fericirea, f4rA sa stie
insd prea hine cum o pot dobindi, Al o
fubeste pe Veturia si este iubit de ea, dar
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Al Ignat, cel

cuvintele nu-i ajutda si-si Impdrtiscasca
sentimentele si sd porneascd impreund
pe drumul greu al vietii. Fata este mar-
cati de drama tatllui ei. Aceasti situatie
este agravatd si de pierderea casei pa-
rintesti, in care locuicste acum familia
lui Edith; tatdl a devenit ursuz, mizan-
trop, acuzind-o fira temei chiar si pe
propria sa filca,

Cu receptivitate fatda de adevarul vietii,
cu relatii bine construite, cu eroi avind
o bogatid viati suflebeascd (convingitor
este creionatd jubirea dintre Al si Vetu-
via, mai putin din cuvinte i mal mult
din stinghereala si stingiocla lor, din fra-
zele incepute cu timiditate si' 14sate In
suspensie), Colegii confirmd un drama-
turg. Moralist sever, obligindu-si eroii la
autodepasire, Viorel Savin schematizeaza
insd personajele negative. Calistrat Gosu
si Fdith nu au in ochii sdi nici o scuza,
fapt ce sardceste insd substanta drama-
tici a piesei, cu atit mai mult cu cil In
final cel dintii ucide fira si vrea, iar
Edith isi megreti greselile.

Nae Cosmescu a lucrat spectacolul cre-
zind sincer in valorile umane 5i monale
pe care piesa le propune. Decorul suges-
tiv, datorat lui Ion Olaru, utilizind bine
spatiul (curtea casei 1ui Teodor Spdataru,
interiorul incarcat ou mobile vechi si
casa Jui Edith), precum si cele citeva in-
terventii muzicale (melodii nostalgice in-
terpretate, de Sorin Postelnicu) contribuie
la realizarea atmosferei apas3toare. cu
tensiuni si rdbufniri, in care se desfisoa-
rd existenta erdilor lui Viorel Savin. Lu-
minita Botta, in Veturia, dovedeste inci
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o data reale calitati de tragediand, Cu
pesturi putine, cu o privire incircatd de
amiiciune, cu vecea vibrind, ea creeazia
un  personaj complex, tulburitor. Intr-o
tonalitate  complet  diferitd,  exuberantd,
este realizatd Velith de catee Doina lacob,
Insuficient  construit de catre alitor, cu
preas multe tieert sioezitdri, Al pastieeazii
o anumitd nesiguranti sioin interpretarea
lui Dinu Apetrei, fircasea dar insuficient
reliefati. Stelian Preda subliniazd preg-
nant complexele eroului <du. dind  insa
revoltei impotriva lui Calisteat
Gosu, si incerciirii sale de a ramine ecins-
tit. Florin Zinceseu, in rolul inginerului
manifesti temperament, dar trece
usor poste momentele din care ar

tarie si

VOO,
pred

pulea vezulta sentimentul  squ o fatd  de
Vetaria,

Chiar dacd  spectacelul  contine  unele
sovitieli, existd suficiente elemente  cave
Seoconfirme el ne afllim in fata unui
dramaturg interesant <i a unui colectiv

capabil &1 realizeze cu <criozitate, talent
siosimt de vdspundere o premierd abso-
Jutd,

Ilcana BERLOGEA

TEATRUL DE STAT
DIN TURDA

DRESURA
DE PORUMBEI

de Dumitru Dinulescu

Data premierei: 28 mai 1987,

Regla sl scenografia: DAN MA-
NESCU.

Distributia: MARIA JUNGHIETU
(Virginica); ADRIANA GADALEAN
. (Sanda); NARCISA PINTEA (Mi-
rela); IOSIF COJIC (Marinic):
STELIAN STANCU (Niculescu-Wit-

ting}; SERGIU IVA (Gigl); AN-
DREI PORTASE (Unchiul Mari-
nici); CALIN STANCIU (Mircea):

CRISAN VINTILA (Grigorc),

Dumitru Dinulescu dehuleazi in teatru
cu o comedie pe care a intitulat-o Mari-
nicd sau Cu viata nu-i de glumit sau
Ciulama de porumbel si care se joaci la

WDresurd de porumbeit* de Dumitru Dinulescu pe scena Teatrului de
Stat din ‘Turda : un spectacol satiric alert cu un umor de bund calitate,..
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Turda suab titlul Dresurd de porumbel.
rextul, mizind pe comicul de situatie §i
mai cu seami de replicii sunecri scinteie-
toare), se ocupd de modul de viatd al
unor tlneri, de conceptiile lor.

S3 vedem insi despre ce este vorba.
Marinicd este absolvent de liceu indus-
irial, nu muncegte, leneveste toatd ziua
m pat, bea bere cu prietenii, joaca fotbal.
Sora lui, Virginica, asistentd medicalj,
rudeste §i acasd si la serviciu, iar intre
ump incearcd si-l1 convingd pe fratele ei
sii-si fucA un rost. Amindoi locuiesc cu
un unchi pe care-1 cheaméa tot Marinica
si care are o fixatie: pune tot timpul la
pick-up vechea melodie ,Marinici zis
codasul*, ce ar fi fost compusd pentru
), col din tinerete. Parinti nu  coxista,
deci nostalgia unei familii inchegate pla-
neaza asupra copiilor, dezordinea din
viata lor fiind oarecum explicabila,

In casd bintuie numerosi prieteni inta-
:esali de soarta timdrului Marinicd si a
curorii lui @ Mirela si Sanda, tinere mun-
citoare, Mircea, amic  apropiat, maistrul
Grigore, (Gigi, pretendent la mina Virgi-
nicai, Niculescu-Witting -— personaj in-
teresant, complex, un fel de vinzator de
vise, in fapt crescdtor de porumbei, an-
irenur al echipel de fothal, inflacdrat su-
porter al Rapidului. Buni prieteni, Mari-

nicd si Niculescu-Witting sint tinta efor--

turilor comune in vederea recuperarii lor
cociale §i a integrarii in productie. Ceea
ce-i distinge pe eroii principali ai piesei
¢ste capacitatea lor de a visa: Marinici
viseaza ¢ viatd frumoasi si e familie pe
masurd, dar nu prea stie cum sd si le
facii, tot amind orice initiativa, atit in
rrivinta logodnicei, Mirela, cit §i @ anca-
j&rii intr-un serviciu permanent; Nicu-
lescu-Witting viseazd cu Inflicidrare ado-
lescentind o mare dragoste, iar atunci
cind o obtin¢e este primul care, dupd
propria-i marturisire, ,se integreazi so-
cial®; Virglnica viseazd un om care si-i
inleleagd ,pasiunea pentru literaturd®, si
cind il descopera se tiransfigpureazi, do-
rind fehril fericirea tuturor celor ce-o
fnconjoard, Mircla viseazdi cu ochii des-
chisi cea mai armoniocaséd cdsnicie, iar
batrinul unchi isi remeimoreazd tineretea,
c¢ind traise aceleasi nelinisti ca si Mari-
nicd-junior.

Autorul cultivi un ton de find ironie .

la adresa locurilor comune $1 vadeste un
acut sim$ al ridicolului; el incearc3 o de-
finire a personajelor i{n cheie comica.
uneori cu efecte surprinzétoarc la nivelul
suvintului. Concentrindu-se asupra comi-
cului de limbaj, el pierde ins3 adesea din
vedere *construirea situatiilor si a starilor
ce decurg din ele. Aici isi spune cuvintul
lipsa experientei de dramaturg: prea
repede se consumd crizele de demnitate
ale Virginicdi; in trei rcplici, Gigi se

\ \
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convinge ca ea este fata cautati §i as-
teptatid; Niculescu-Witting o cucereste cu
vitezd pe Sanda, incit te intrebi ce rost
mal au replicile despre neribdare §i ag-
{eptarea tensionati a scrisorii. Cu aceeasi
neridbdare consumd autorul si intriga
dintre Mirela, Marinicd si Mircea.

Multe idej si multe noduri de intrigi
ce puteau fi {inalizate sin{ parasite, spre
regreful spectatorului. Visul lui Marinica
— scena lui cu.Mirela -~ repetd aidoma
dialogurile lor din starea de trezie, nimic
nu se transfigureaza, nici o noud dimen-
siune nu se divulga. li banuim lui Mari-
nicd un lirism de fond. dar cam’ atit,
Siluetele, verosimil schitate, nu devin
caracteroe,

Montarea g:ndild de Dan Manescu are
vioiciune i ritm. Cind se caricaturizeazi
(vezi inceputul spectacolului}, scenele par
ilogice (Virginica tipa isteric, intrarea lui
Niculescu-Witting este ratati, scena scri-
sorii, da asemenea), cind se pastreazd
tonul potrivit, comicul firesc al replicilor
ajunge la public si spectacolul cuceregte.
In pariea a doua, toatid lumea uitd sa
mai ,faca" deliberat comedie, si comsicul
se naste din enormitatea celor rostite la
rece.

Maria Junghietu este o actrita talen-
tatd, cu simtul scenei, inclusiv cu apti-
tudini certe pentru compozitie, astfel ca
reuseste sid contureze un personaj vero-
simil in pedanteria lui, probabil cea mat
buna interpretare din spectacol. Sanda,
in intruchiparea Adrianei Gadilean, este
frumoasa, dar oarecum lipsitd de iperso-
nalitate. Sub bune auspicii debuteazid in
rolul Mirelei Narcisa Pintea : sensibila,
cu farmec. este o ingenui foarte necesara
intr-un colectiv teatral, desi, evident,
incd stingace. Iosif Cojic (Marinicd) se
situeazd destul de aproape de personaj,
cu oarecare exageriri de comportament.
Stelian Stancu, distribuit ir Niculescu-
Witting, rol de un gen pe care actorul
nu pare si-1 mai fi abordat, se impune
prin  prezentd  seenicd, uncori $i prin
umor, dar si rateazi unele momente ale
celei mai generoase  partituri masculine,
deoarece mizeaza §i pe efecte exterioare,
in formula nropusi de Sergiu Iva, Gigi
are personalitate si umor. Unchiul Mari-
nici — Andrei Portase, al3turi de Cilin
Stanciu (Mircea) si Crisan Vintild (Gri-
gore), se mentin in nota spectacolului.

Regizorul Dan Mainescu semneaza §i
scenogralia, simpld si sugestivd. In an-
samblu. spectacolul rimine in memoria
spectatotilor ca o comedie satiricd alerta,
cu un umor de buni calitate. interpretati
cu atasament de tindra trupa a teatruluj
din Turda.

Liana COJOCARU
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FIESA  ROMANEASCA

TEATRUL DRAMATIC
.MARIA FILOTTI*
DIN BRAILA

ULAICU-VODA
de A. Davila

Data preniierei : 16 mai 1987,

Rcgia: GEORGE MOTOI. Sceno-
grafia: CONSTANTIN RUSSU.

Distributia: GEORGLE 'MOTOI
(Vlaicu-Voda); SORIN DINCU-
LESCU (Rumdn Grue); RODICA
MUSETEANU (Clara Doamna);
MIRCLCA VALENTIN (Spatarul
Dragomir) ; PETRE SIMIONESCU
(Banul Miked): GLCORGLE CUS-
TURA (Mircea) : ANAMARIA PIS-
LARU (Domnita Anca); ROMEO
MUSETEANU (Costea Musat) ;
GEORGE MARIN - (Groza Moldo-
veanul); BUJOR MACRIN (Nico-
dim); GEORGE TOROPOC (Pala
Italianul); NICOLAE CIOCOIU
(Baronul Kaliany): ANTON FILIP
(Pircilabul); GEORGE SOFRAG
(Solul sirbesc) ; GHEORGHE MOL-
DOVAN (Mos Neagu); FLORIN
CHIRPAC (Un boier tinir); ADRI-
AN. NASTASE (Alt boier tinar);
NICOLAE TARANU (Un boier ma-
tur); MIHAI STOICESCU (Alt
boier matur),

Meritd toata stimma noastrd Teatrul ,,Va-
ria Filotti* din Brdila pentru aceastd op-
{iune repertoriald, cu atit mai mult cu
cit piesa clasica istoricd este cam absentd
de pe alte scene. A fost, desigur, o con-
junctic fericitd, intilnirca teatrului brai-

lean cu actorul George Motoi, nu numai .

familiarizat cu piesa si cu rolul principal,
datoritd mai maultor prilejuri de a-1 inter-
preta, in diferite viziuni regizorale, ci §i
preocupat de a-i gasi operei lui Davila
noi valente spectaculare prin forarca in
adinc a valorosului text.

Pretuitul actor al Teatrului  National
din Bucurcsti se afla 1a a doua sa lu-
crare regizorala pe scena brdileana, do-
vedind  aplicatie pentru acest demers,
Spectacolul cste amplu, tensionat, cu o
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Hhuna gradatie dramaticd si o limpede des-
cifrare a conflictului, a scemnificatiilor.
Se¢ conturcazda cu claritate miza politicd
a disputei dintre Vlaicu si Doamna Clar,
care nu e doar lupta pentru putere, ci

apitrarca  fiintei  neamului roménese, a
indopendentei  {drii,  Impotriva  invazicl
fortelor strdine acaparatoare, tinzind

spre ascrvirea tirii prin mijloace vafinute
si violente, de la insinuarea nocivd in
constiinte la crima,

Regia a amplifical prezenta cdlugarite-
lor catolice in palatul domnesc, aliatele
Doamnei Olara formind o adevirata ar-
mati si indeplinind diferite functii, de
Ja misionarismul insidios la spionaj si
straja. Atmosfcra tensionata a unui loc
asediat din toate pdrtile, pindit in fiecave
clipA de un ochi iscoditor, este creata
din prima scend a spectacolului, favori-
7zind desfasurarca dramei. Dimensiuni noi,
interecsante, dobindeste in acest context
personajul Pala Italianul, carc devine un
diabolic intrigant, militant pecntru inte-
resele Doamnei Clara dar si cu initiative
proprii, scducind cu forta cilugirite sau
fete din suita Doamnei si, in final, smu-
cigindu-se, cind iIsi da scama ca partida
¢ pierduta,

Momente de marc incordare dramaiicit
sint accentuate spectaculos — cdescoperi-
rea complotului hoierilor, incercarea cic
asasinare a lui Vlaicu de citre Doamna
Clara cu intreaga ci suitd, lupta noctuena
din palat si din jurul siu, subliniindu-sc
complexitatea situatiilor. Rostirea textu-
lui, bogat nuanpati, eliberati de emfazd
romanticd si concentratd asupra scemnifi-
catiilor, pune In valoarc actualitaten me-
rcu vie si esenta de generalitate a operit
lui Davila,

Sint In spectacol §i momente mai pi-
{in reusité, uncle din exces de ,,moderni-
zare' — crotismul intilnirii dintre Anca
si Mircea la inceputul reprezentatiei, cu
rostogoliri ‘pe podeaua scenei, citale din
alte spectacole sau unele violente fizice
ce ies dln stilul sobru general —, allele
din dorinta unor actori de a-si impune
tiradele cu fata la public, trigind spre
un stil mai vechi de interpretare. In an-
samblu, insd, spectacolul reprezinti una
dintre vealizdrile scenice de referintd ale
piesei lui Davila, '

Se impune in primul rind crcatia lui
(icorge Motoi in rolul titular, o dreatic
maturd, in care s-a sedimentat experienta
unor interpretiri anterioarc ale croului,
imbogatita cu reflectia personald. Intreaza
complexitate a personajului ¢ pusi in va-
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cu nuantari subtile si sublinicri
viguroase, de la ammbiguitatea initiald «a
domnitorului silit sa8 simuleze supunerc
si gindind o Intreagd strategie a resurec-
t{iei, la siguranta afirmarii puterii fn mo-
mentul implinirii celor plinuite si pina
la emotia reculcasd a finalului, dominata
de scentimentul dragostei de tard si de
durerca  pentru pierderca  credinciosului
sau slujitor si sfetnie, Ruméan Gruce, Re-
latia ¢u acest personaj, simbol al po-
porului Insusi, important si elocvent in
cinda lipsei de text, cste hine marcati
atit prin jocul lui George Motoi, mercu
ochi in ochi cu omniprezentul Grue, cit
si prin forta de comunicare cu care ti-
ndrul actor Sorin Dinculescu a stiut si-si
inzestreze personajul.

Autoritard, dominatoare, Doamna Clara
a gasit o interpretd de valoare in Rodica
Muscieanu, care a reusit sa-si modeleze
vocea si privirile astfel incit si sugereze
rafinamentul si inteligenta maleficd ale
aspirantei la putere, capabild de inflexiuni
molatice, de blindete preficuti, fatda de
cei doi indragostiti, dar si de izbucniri
aprige in scenele cu Viaicu, vadind o re-
marcabila artd a rostirii versului, minata
uneori de tendinta de a dialoga direct cu
publivul,

Un puternic filon liric, de sorginte ro-
manticd, aduce in scendi cuplul Mircea-
Anca, In interpretarea celiefati a 1lui
George Custura — un Mircea complex,
chinuit intre atractia puterii si dragostoa
paontru domnitd, creat in’perspectiva isho-
ricd a viitorului domn Mircea cel Mare,
cu unele accente usor teatrale — si a
Anamariei Pislaru, intrupare gingasa a
fominititii ce tinde spre ‘maturizare,

Din grupul boicrilor, limpede indivi-
dualizati, se remarcd patosul sobru al
Spatarului Dragomir (Mircea Valentin),
intelepciunea caldd a Banului Miked
(Petr¢ Sitnionescu), interventiile nuantate
ale lui Costea Musat (Romeo Mugeteanu),
Groza Moldovecanul (George Marin), so-
Jemnitatea sacerdotalit a lui Nicodim (Bu-
jor Macrin). \

O figurd . ridicold a schitat Nicolac
Ciocoiu, in implunatul Baron Kaliany, in
timp coc George ‘Joropoc a dat contur
scenic plauzibil lui Pala Italianul, con-
form cu conceptia regizorala,

Prezente utile in ansamblul spectaco-
lului au constituit Anton Filip, George
Sofrag, Gheorghe Maldovan, Florin Chir-
pac, Adrian Nastase, Nicolae Taranu,
Mihai Stoicescu, in scenografia creatoare
de atmosferd, sugerind epoca prin ele-
mente de decor ecsentlalizate si costume
sobre, fard Incircdturd pitoreascid, a lui

loare,
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George Motoi, Petre Simionescu si,
in plan secund, Sorin Dinculescu

Constantin Russu. Coloana sonord a lui
Tucian Ionescu a contribuit bhenefic 1la
intregirca imaginii scenice i a ritmului
tensionat al ansamblului,

Margarcta BARBUTA

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN CLUJ-NAPOCA

CHIRITA iN 10§!
de Vasile Alecsandri

Cunoscutul vodevil al lui Vasile Alcc-
sandri devine, In formula regizearci Ko-
vics Ildiké, o spumoasd comedie in cheie
parodicd, cu momente de virtuozitate in-
terpretativd. Chirita va £ vicleand si
vulgara, avidd de parvenire, total lipsita
de gust, autoritara si lacomad, incrince-
natd in atingerca scopului propus, acela
al capatuirii celor doud fete cu oameni
de vazi din Capitald, nu cu mamnti bo-
iernasi de provincie. Inteligenta actrita
Vitalyos Ildiké nu inizeaza insd prea mult
pe clomente exterioare, astfel incit ridi-
colul Chiritei se naste din cxpresivitatea
controlati a chipului ei, din fixatii, din
nuante ale rostirii si mai ales dintr-o a-
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Vitalyos Ildiko — Chirita

nwne viclenie a obtuzitatii si agresivi-
tiatii, rafinat jucate, Chirita acestel 1cpre-
zentatii e In acelasi timp un personaj
complex, pce care il simti capabild  de
infinit mai multe trasndi decit se petrec
in scend. Are vesnic ceva de ascuns, me-
reu  uncelteste si ndscoceste  alteeva, ui-
meste cu o mercu innoitl Lingenuitate®
fatd de tol ce o swrprinde descoperitd,
nepierzind nici un moment ocazia sd mai
incerce © mancevra (i scape de fete, si-si
aranjeze In perspectiva sio badatul,  sd-i
descopere vaduvei Afin o legdturi amo-
roasd necunoscuti, sii pardt mai impor-
tantd social decit este, sd se afirme in
sooietatea buni a Capitalei ete). Fa re-
prezintd acwm o Intrcagd lume, in agi-
tatie pcermanenta. Aotrita ori nu a vazut
nici un spectacol cu binecunoscuta ctoindi
a lui Alecsandri, ori @ avut grija sa uite
totul, pentru ¢d in evolutia acestei Chi-
rite nu sc simt reminiscente din alwe
spectacole sinu exista sabloane, ¢i o cvi-
dentda dorinta de a imbogdti mercu exis-
tenta personajului. Excelentli este scena
“de la balul din casa vaduvei .\fin, c¢ind
fncearcd sa gaseascd  parteneri de dans
fetelor si, refuzati de toti, cu mici goes-
turi de nervozitate mascate de un suris
cuceritor, i$i  inghionteste  progeniturile,
obligindu-le sa zimbeascd, st ateagd Li-
nerii invitati, .pentru ca asa se marita
fetele 1a oras®, iar in final, exasperata de
monotonia serii, maninca toate dulciurile
care se servesc, fnghesuiti pe canapea de
odraslele ce-i urmeazia oxemplul, Aristita
si Calipsita, gindite in cheic parodich si
jucate cu o sobrictate aproape sdélemnd,
sint personaje dc¢ panopticum. Dupi pit-
rerea noastrd, s-ar fi putut renunta la

Data premierei: 17 aprilie 1987,

Regia : KOVACS ILDIKO. Sceno-
grafia: FESZT LASZLO. Murzica:
HERTOG IOSIF. Traducerea in
limba maghiara : PALOCSAY
ZSICMOND.

Distributia : VITALYOS ILDIKO
(Cucoana Chirita): BIRO IOZEF
(Grigori Birzoi, Neamtul cu orga):
VALI ZITA (Aristlita); VOJDA
ZSUZSA (Calipsita) : KERESZTES
SANDOR (Pungescu) : JANCSO MI-
KLOS (Bondici) ; LASZLO ZOLTAN
(Gulitd) ; KATONA EVA (Viduva
Afin); ADORJAN ZSUZSA (Lu-
luta) ; BOGDAN ISTVAN (Sirdarul
Cuculet); CSAPO GYOURGY (Un
fecior); PANEK KATI (Tiganca) ;
ILIE FERENC (Slujitor 1a barier3) ;
KATONA.- KAROLY (Un surugiu):
FARKAS ATTILA, CSAK ZSOLT
(Mimi).
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mersul anchilozat, miopia avansala obli-
vindu-le oricum la un pas nesigur,
Daciv regizoarca a renuntatl la cuplete,

4 intercalat in  schimb un moment de
pantomimad, in seeventa spectacolului de
veatru la care asisti Chirita. Momentul,
realizat pc principiul teatrului in teatru
sial spectacolului de umbre, este bine
jucat, dar nu stim cit ¢ de necesar in
cconomia reprezentatici. Cei doi |, cotcari®,
cum ii numeste Alecsandri e Pungescu
si Bondici, sint interprotati de Keréstés
Sandor si Tancsd Miklos tot in notd pa-
rodicd, ceea ce subliniaza ridicolul situa-
tillor in care sint  implicati. Siototusi,
i-am fi dorit mai aproape de propuncrea
lui Alecsandni, capabili adicd s se stre-
coare In casele color -avugi, dar nu ca sa
le fure bijuteriile, cum se intimplda in ecc-
prezentatia clujeand, c¢i ca sd ia de neveste
fotele ¢u zestre. Luluta — Adorjan
Zsusza — fsi plistreazd cu destuld greu-
tate virsta indicatd de autor, intreaga ci
evolutie scenicd suferind de o oarecare
superficialitate, Gulita — T.azlo Zolban —
cste mai rigid. Vaduva Afin, frumoasi i
tindrd in propuncrea actritci Kdbona Lva,
cste agresiv feminind ;. dornici de o dra-
coste noud si cventual de un sot, isi punc
toate farmecele in valoare fird false pre-
judecdti. Slujitorul (e la barierd, Ille
Ferenc — desi are o singurd aparitic —
se retine prin pitorescul acesteia, Tiganca -
si feciorul se fae mai puatin siniti in
speetqcal,

Exista In accasta montare foarte multe
semne sioosugestii teatrale ale unor mo-



dalititi scenice care nu o datd se con-
trazic, intrucit tin de cu totul alte zone
decit aceecil in care este plavat spectacolul.
Uncori, un asemenea amestec poate crea
o tensionarc speciald reprezentagici 5 ceea
ce nu este insa cazul, acum, Coloana so-
nordt cont{ine slagiare modernce, carora nu
le gasim rostul, iar solutia introducerii
unui binecunoscut motlv  melodic cace
trimite gindul in arcna circului ni.we pare
tautologicd, .pentru cd oricum ne aflam
in ,arena” in care evolucaz Chirita. Scc-
nografia coste ceva mai inspiratd in a
doua parte a spectacolului, depdsindu-se
platitudinea de care suferd expresia plas-
tici a primului act. Costumele sint prea
fncircate, pind la a naste uritul scenic.
In mod evident, protagonista oste cea
carc conduce jocul ;i ea ne convinge
drept care, chiar si cu greselile sale, cre-
dem ci1 spectacolul clujean maritd &4 fie
vizut, asa cum indeobste se intimpli cu
mondtirile regizoawei Koviaes 1ldiko.

Liana COJOCARU

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

PATIMA ROSIE
de Mihail Sorbul

Data premierei: 29 januarie 1987,

Regia : NICOLAELE SCARILAT.
Scenografia: MARIA  ROIBAN-
DULHAN,

Distributia: TUDOR ROMEO
($bilf) ; CORNLLIU DAN BORCIA
(Castriy) ; MIRCEA RUSU (Rudi) ;
MAIA MORGENSTERN (Tofana):
OANA ALBU (Crina).

Mihail Sorbul si-a subintitulat piesa
.comedie tragica“,

In 1914, Sugen Lovinescu o aprecia ast-
fel: .Departe de a fi rupta din viata ro-
manecasci, Patima rosie ¢ o lucrare arbi-
trari, icsith poate din reminisconte de
literaturdy rusd, in carce autorul ne vor-
beste v lumea universitara cu preciziu-

nea unui client al azilurilor de noapte ce

ne-ar descriec lumea duceselor din {o-
burgul Saint-Germain.t
Dupi aproape trei decenii, conside-

rind-o ,,0 draumd pasionald cu accente de
umor", George Cdlinescu  conchidea :
.Prin acest schematism  substantial — si
prin rotuhditatea tchnicd, Patima rosie
se va citi §i reprezenta oricind cu mari
satisfactii ostetice

N
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In studiul publicat (fragmentar ?) In
caictwl4program al spectacolului de fata,
Doina Modola o numeste ,antimelodrama*
si afirmd ¢i @a semnecaza ,actul de deces
al melodramoei®,

Dintre toate, care cste opinia (cea mai)
indreptititi? In ceea ce ma priveste,
cred cd oste aceea, lapidaria, a Insusi
autorwlui.

Mediul social-istoric ,arbitrar*, precum
si relatiile psihologice ,schematice*, per-
cepute astfel de cei doi mari critici, con-
stituie cadrul in carc evolueazad capricios,
dar fard pic de libertate launtrica, apa-
rent voluntara Tofana. ‘Descrisi ca o
certi personalitate hibridi, eroina este o
libertind prin convingeri si prin lipsa de
educatic burgheza. Intr-o atmosferd de
boemd studentcascd (de evidentd promis-
cuitate, spunc Dovinescu), ea isi asumai
init{iativa croticd, precum o Nora carc ar
fi facut si pasul urmator, Mai apropiata,
tipologic, de Medeea decit de Nora <au
de Lulu, Tofana nu este un personaj tra-
gic, ¢l -un caz tragic; pentru ci etern-
umanul, schematic, se incarneazad aioi in-
tr-un caz $i nu intr-un mit. Datoriti si-
tuiri  ei  necesare intr-un timp istoric
dat, back ground-ul legendar, mitic, prin-
cipalit premisa a actiunii tragice, nu mai
oste posibil, Insd fatalitatea cxistd, gros
sublniatd de replicile bufonului-raison-
nceur Shilt, in ereditatea Tofanei, nepoata
hingherului, al carei destin se numeste,
lombrosian, patimd sangvinarid. Evadind
intr-o lume diferita, pe care o vrea supe-
rioard, pentru a-si -afla implinirca (su-
floteascd, dar si sociald), Tofana intil-
neste in cele din urmad moartea : aceasta
c implinirea ei in fatalitate, cercul s-a
inchis st totul cste de ,rotunditatea teh-
nicd* remareatd de Calinescu, datatoare
de . mari satisfactii estetice* prin rein-
tilnirca cu un binccunoscut motiv cultu-
ral. Sau poate cu o configuratiec mitica
ftl_lnglamontalé a subconstientului coloc-

iv 7

Dramdi, comedic tragicd, (anti)mclodra-
ma ? Simple denumiri: teatrul de astazi
nu mai opercazd cu categorii, specii §i
genuri pure, ci prin interferarea lor,

Cit despre circumstantele in care apare
acest personaj neoclasic sui generis, cle
compun o dramd sordidi a faptului di-
vers, la un pas de senzationalul bulevar-
dier. Sub specin imediatd a criticii zise
e intimpinare“, Lovinescu a riscat si
a wpicrdut, luind act numai de circum-
stante si amendindu-le in numele unui
realism pedesiru: Patima rosie ar fi ,lip-
sitd ce observatie“. Chiar daca ar fi asa,
ca cste in schimb riguros construiti. Iar
in ceea ce priveste observatia, ar mai fi
cite ceva de spus. Este piesa aceasta lip-
sitd de realism ? Rispunsul este partial
afinmativ: de un anumit realism, in orice
caz. Legatura sa cu (pre-) conceptiile con-
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Mircea Rusu, Corneliu Dan Borcia 5i Maia Morgenstern

cretizate in notiunea de realism a epocii
sale oste una de adversitate, textul fiind,
in ambianta culturalai a momentului, de
o bizarerie si amoralitate greu de supor-
tat . faptul divers trebuiec sa ramind in
coltul paginii de gazeti, nu sii urce pe
scend, astfel s-ar putea traduce pozitia lui
Lovinescu — i, desigur, nu numai a lui.
Ori de <ite ori crcatorul reuseste sa sur-
prinda ,aerul epodi”, epoca este scanda-
lizatd si acuzele la indemind sint tocmai
cele ce se pot regisi in citatele lovines-
cicne de mai inainte. In Germania, de
pilda, binecunoscutul cstetioian Volkelt a
avut o reactic identicd, exprimata in ter-
meni inci mai transanti, fata de piesele
lui Wedckind. In fapt, nedoritoare de a
constientiza o anumiti stare de spirit si
de a recunoaste ci o face, societatea reac-
tioncazd brutal atunci cind accasta i
cste prezentati sub forma ,structurii sem-
nificative*, mai ales daci se bucura de
cea mai publicd receptare si de cel mai
direct mod de influentare, precum creatia
dramatica. Aerul cpocii dinaintea primu-
lui tizboi mondial era unul, cufemistic
vorbind, de o monalitate relaxati (nu
vreau si afirm cd vremile urmatoare ar
fi fost mai inocente ; dar pe atunci lucrul
mai constituia o noutate blamabild) si
isterizat de presimtirea catastrofei. Dupa
Oscar Wilde trebuia si urmeze expre-
sionismul.

Nu de realism este lipsitd piesa lui
Sorbul, ci de ceca ce altidatd s-a numnit
.bienséance" in arti, de conformismul su-
biectului ales — si astfel, am avut sur-
priza de a vedea un spirit ca acela al
lui Tovinescu negind valoarea esteticd a
unei opere’ numai din considerente de
ordin moral. .

Perspectiva istoricd Isi spune cuvintul :
astdzi am fi inclinati si intrezirim sub
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comportarca personajelor lui Sorbul o
psihologie .pc marginea pripastiei*, stiind
ca prapastia a existat si s-a numit riz-
boiul mondial, ca sd ne referim numai la
primul. Accasta cste o intelepciune post
festum, a celui care cunoaste sfirsitul
povestii. siarr £i absurd sd se reproyeze
cuiva ci n-a presimiit-o; cema ce nu im-
piedici obscrvarea limitelor gindlirii epo-
cii. Realismul Patimii rosii tine de ccea
ce cpoca sa nu putea numi decit .senza-
tional, excentrig, marginal®, A transforma
senzationalul si mavginalul in semaifica-
tiv %, acesta a fost pariul autorului —
cistigat, dupd parerca posterititii, care 1l
pune in scend.

Spectacolul fui Nicolae Scarlat nete-
zeste asperitatile textului. Or, mai de-
grabd, 1i rotunjegte muchiile. Ramine de
vazut ce sc cistigd sau se plerde prin
aceasta. Un luoru e cert : orice ar fi fost,
dramié pasionali neoclasiod, draméi expre-
sionistd, melodramd, actiunca presupunca
nerv, pasiune, adicd toamai tonalitatea
absentd (cu o unicd exceptie) din specta-
col. In aparentd, viziunca regizorald cste
una respectuoasa fatd de text: nici un
anacronism violent gen .ocontemporanul
nostru“, nici o umbrd de distantare paro-
cica, nici o ingrosarc grotescii nu ne arati
ca rvegizorul a vrut cu tot dinadinsul si
facd altceva, .mai mult* decit textul. Dar
a facut mai putin, printr-o croare de dis-
tributic (Castris) si prin tempearatura
cildutd la carc mentinc rolul lui Rudi.

\ * Ceva asemdndtor a fdcut si rdz-
bhoiul, transformind accidentul in re-
guld, moartea, in evenimentul cel nuai

probabil dintre {oate cvenimentele,
iar asta, la o scard nemaiintilnitd pind
atunci.



Piesei bine serise i corespunde in cazul

de fatd un spectacol fluent — si cam atit, |

Student, poate intirziat, dar tot student
pind la urmd, in piesi, Castris al acestui
spectacol este un barbat de cincizeci de
ani. Rostul unei asemenca deplasari de
accene ¢ greu de inteles, In viziunea au-
torului, el ii oferca Tofanci nu numai
siguranta materialdy, i si o dragoste in
deplindtatea puterilor, iar faptul ca ca
i-1 prefera pe Rudi, fostul lui coleg de
aceeasi virsti sau ccl mult cu trei-pateu
ani mai tindr, ficea comportarca femeii
inexplicabild in principiu si dadea rela-
tiei o nmotd oportuni de ambiguitate, Insa
din moment ce Castris are virsta pe care
o putem constata in spectacol, nu ne mai
sunprinde c¢ii Tofana il inlocuicste cu un
Rudi mult mai apropiat de virsta i, fie
acesta ¢it de haimana ; comportarca nu
mal mird pc nimeni, determinismul bio-
logic s¢ impunc ca motivatic cxelusivi si
Tt se poate de ‘banald.

In ceca ceo-l priveste, pe aceste pre-
mise, Cornceliu Dam Borcia realizeazi un
Castris candid, mic burghez cumscecade,
dominat de dezldntuirile Tofanci, inca-
pabil de a binui triddarea ei si a vechiu-
lui siu prieten., Momentele de timorare
ii reusese cel mai bine; vocea sa. in usor
falscet, marcheazi atuneci cu mijloacele co-
micului bine strunit icsirile agresive ale
partenerei, Prin compozitia sa, intorpre-
tul face personajul plauzibil, chiar daca,
asa cum spuneam, cste un altul deeit
acela plasmuit de dramaturg.

In reneral, se poate considera ci nici
unul dintre cele cinci roluri ale piesel nu
arc biografic in sensul stanislavskian al
sugeririi acesteia (o Pedra cu ticuri ar fi
‘o aberatie); ele nu au decit vointd, si
-anume una peste limitele normalului, sau
porniiri asijderea, dacd e si ne referim
la Tofana si la Rudi, ‘polii conflictului.
Viata lor sc confundid cu viabilitatea mi-
ticd a tipologiilor respective — de unde
si wvalentele de universalitate ale textu-
lui. Singura modalitate de @ nu face din

CarcidosioP

cle niste fantose este aceca de ,a vedca
ideir.

Ccea ce ii reuscste Maiei Morgenstern,
interpreta Tofanei, Urmdérind cu lineari-
tate de halucinati atingerea idealului siu
(crotic ? cxistential ?), Tofana cste insusi
conflictul, Maia Morgenstern 11 nuanteaza
cu o permanentd nelinigte si cu izbuc-
niri dominatoare, la o temperaturd cc
cexclude sentimentalismul si vulgaritatea
incriminate de Lovinescu,

Rudi, micul don Juan cu panglici atir-
nate dc¢ gitul chitarei (un pic de drep-
tate avea si Lovinescu in privinta textu-
Jui: nu prea e de crezut ci un asemenea
chitarist ar fi ajuns si detind .carnetul
monden* la indiferent ce jurnal), ramine
in interpretarea albd, lipsitd de rtelief, a
Jui Mircea Rusu la rolul de cucenitor din
simpla deprindere, sau din pasiune de
colectionar tip Nae Girimea. Din punctul
lui de vedere, rizbunarca consecutiva
gestului sdu de @ o pardsi pe Tofana
pentru Crina constituie un simplu acci-
dent,

Shilt este, prin traditie. personajul cel
mai .colorat* al picsei. Romeo Tudor {l
compune de o manierd encrgici, dar mo-
nocordii. Ratatul alcoolic, obraznic si ta-
peur devine In interpretarea sa mai cu-
rind cegeneratul funios care pune arma
in mina verisoarei sale Tofana, convins
sl parcid mindru de vocatia singeroasd a
familivi. F1 nu apare aici ca un bufon
pind la urmi amuzant, ci de-a dreptul
ca un nebun periculos,

Rolul de micit anvergurd al Crinei este
sustinut de Oana Albu, Partencrd onestd
a Tofanci, Crina acestui spectacol este
o aparitie mai curind neccsarad decit rea-
lizata,

Scenografia Mariei Roiban-Dulhan este
neutrd si  simplu-indicativa, exprimin-
du-se, de exempluy, printr-o canapaa Ré-
camier cu colfuri de lada, infinit utiliza-
bilii in montari de texte moderne si con-
temnorane.,

Dan PREDESCU

Cazeidosof

Actrita Leopoldina Bd-
ldnutd a prezentat un ad-
mirabil recital lUric in ca-
drul ,,Zilelor culturii cdli-
nesciene”, la Casa de cul-
turd din Bacdu.

*

Actorul Sorin Postelnicu
a sustinut un recital din
poezta bacoviand cu prile-
jul manifestdrii gdzduite
de Muzeul literaturii ro-
mdne, la implinirea a trei

decenii de la ‘moartea lui
George Bacovia.
*

Tot la Muzeul literaturii
romdne, comemorarea a 75
de ani de la moartea ma-
relui dramaturg I. L. Ca-
ragiale a fost marcatd prin
simpozionul ,National si
unijversal in opera lui I. L.
Caragiale“, la care si<au
adus contributia Ileana
Berlogea, Stefan Cazimir,
Alexandru George, Valen-
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tin Silvestru si Alexa Vi-
sarion,

*

Al. Sdndulescu si Radu
Sdndulescu ingrijesc volu-
mul ,Paul Zarifopol in
corespondenid“ apdrut in
seria ,,Documente literare“
a Editurii Minerva. Car-
tea prezintd noi mdrturii
despre cunoscuta prietenic
a criticului cu I. L. Cara-
giale,
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TEATRUL DRAMATIC
DIN BAIA MARE

GOANA
DUPA FLUTUR)

de Bogdan Amaru

Data premierei : 11 ianuarie 1987,

Regia : MARIUS OLTEANU. Sce-
nografia : FLORIN HARASIM.

Distributia: DANA ILIE (Ro-
dica) ; STEFAN MARES (Dorin):
CERASLELA STAN (Beatrice) ; DAN
ASTILEAN (Brustan); ADRIAN
RATOI (Farada); GHEORGHL
ILAZAROVICI (Ciprian); LUCIAN
PRODAN (Baiatul de pravilie):
CRISTINA MATIES (Flordreasa)

Optiunea repertoriald a Teatrului Dra-
matic din Baia Mare arc semnificatia
unei restituiri ; spectacolul fncearcd si
repund in circuitul repertorial o come-
die tragicd prea putin cunoscutd a unuli
scriitor cu o c¢xistentd meteorici in lite-
rele romanesti, Bogdan Amaru.  Goana

dupa fluturi, scriséic probabil in 1934, da
o surprinzitoare imagine a disponibili-
tatilor creatoare ale unui dramaluryg prea
cdevreme dispérut pentru  a-si i putut
confirma talentul, pe care aceasta piesa
ne perimite sd-1 intrevedem. Dincolo de
unele inabilititi tehnice, de unele exceres-
cente siogratuitdti de replicd, Goana dupit
fluturi sc¢ infatiscazd ca o autenticd
scriere dramaticd.  Autorul a stiut sa
rupd din viatd o intlimplare banald si sd
o transforme, prin arta dialogului si prin
nrervul actiunii, intr-o piesd ale cdret
semnificatii sint susceptibile de a fi am-
plificate. In spcctacol. Prin fondul uman
pe care-l exploreaza, prin lumea pe care
o infdtiscazad, lucrarea este intrucitva
apropiati scriepilor dramatice ale lui
Mircea Stefdnescu, remarcindu-se insd,
in egald mdsurd, prin originalitatca struc-
turii, a mondalitdtilor de expresie si chiar
a semnificatiilcr. Goana dupd fluturi,
odicd pgoana dupd iluzii, este povestea
unui tindar intelectuad de  provenienta
modestd, a cdrui viatd e fiacutd din in-
crincendri si compromisuri, din spirit de
fronda si atitudini conformiste, din curaj
si lasitate, tindr ce, printr-o casatorie din
interes, incearcd sd forieze usile high-
life-ului bucurcstean din perioada inter-
Lelicd, Unul dintre meritele autorului
constd In refuzul de a-si idcaliza eroul ;
acesta este plasat in spatiul moral al
unei umanitd{i comune, evitindu-se ast-

fcl schematismul maniheist.

Gheorghe Ilarzarovici, Stefan Mares si Dan Astilean
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Sarcina delee usoard a puncerii in scena
si-a asumat-o tindrul actor Marius Ol-
teanu, aflat, s¢ pare. la primele sale ten-
tative regizorale. Desi probeaza inclinatii
pentru  aceastd artd, mijloacele ‘scenice
la  care apcleazd pentru a  construl
aceastd parafrazd pe o temd datd* sint
cteroclite : bufonerie. gapuri specifice co-
mediei mute, <bucium dramatic si alune-
cari in derizoriu, efecte in cascadd si
lentoare. Ca multli  incepdtori, Marius
Oltcanu a facut si o micd demonstratie,
un fel de antologie a cunostintelor sale
de regie, risipind un arsenal de semne
vizuale si auditive, nu intotdeauna con-
vergente unei structuri unitare. Specta-
colul suferd de o anume discursivitate
si, implicit, de » insyficientd claritate in
expunvrea  fluentd . pH° ideilor, mai  cu
«¢camd in primul aé{'.'

Comedia lui Bogdan Amaru pretinde
actori supli si flexibili, capabili de per-
formante psiho-fizice, apropiati dc¢ ceea
ce ne place s8 numim ,actorul total".
Din acest punct de vedere, la cote apre-
ciabile se situeazd evolutia Ceraselei Stan
<i aceea a lui Radu Mares, care joaci
dezinvolt, cu participari inteligent stru-
nite. evidentiind adecvat. cu note fals-
ingenue, respcectivele portrete scenice.
Intr-un duo malefic si belicos, caricatu-
rizat in aqua forte, i-am urmérit pe Dan
Astilean si Adrian Rétoi ; ni s-a pérut
notabil echilibrul demonstrat de Dana
Ilie in prezentarca Rodicdi. Celelalte apa-
ritii — Gheorghe Lazarovicl, Lucian Pro-
dan, Cristina Mgties — rdmin la nivelul
Hliguratiei speciale*.

Scenografia semnatd de Florin Hara-
sim subliniazd conotativ ideile-forid ale
textului.

Mircea Em. MORARIU

TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

TRAVESTI

de Aurel Baranga

Cu un dialog plin de vervd si umor,
condus potrivit preceptelor clasice ale
vodevilului, in mal micd masurd convin-
gatoare la nivelul arhitecturii ansamblu-
lui, Travesti nu se numdrd printre tex-
tele cele mai reprezentative pentru
dramaturgia lul Aurel Baranga. Piesa
este o ,viatdi a unei femeiY. Alexandra
Dan, a<tritd reputatd, directoare a
Teatrului Liber, care Joacd piesd dupa
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Data premierei: 15 aprilie 198%.
Regia: MARIN D. AURELIAN.
Scenografia : DORINA ELENA

SORTAN.

Distributia: GELU BOGDAN
IVASCU (Titi Precup): MELANIA
URSU (Alexandra Dan); MA-
RIANA POPOVICI (Secretara);
PAUL. BASARAB (Dumitrascu) ;
ION MARIAN (Boiangiu) ; GHEOR-
GHE RADU (VasilichA Savu);
GHEORGHE M. NUTESCU (Vasi-

liu); VIORICA MISCHILEA (Na-
talita Graur); VERA MARGI-
NEANU (Elvira); RADU AMZl-

LESCU (Matcescu) ; BUCUR STAN
(Fanache); OCTAVIAN LALUT,
MARIN D. AURELIAN (Mihai
Dan); MARIA MUNTEANU (Ma-
nuela Gherdan); LIGIA MOGA
(Doamna Boiangiu); VICTOR
NICOLAE (Nichi Dan); EUGEN
NAGY (Deleanu) ; ION TUDORICA
(Nicolae Arghir) ; LUCIA WANDA
RUSU (Gina Bolan); OCTAVIAN
COSMUTA (Vasile Mihoc).

piesd, dec ficcare dald in rolul protago-
nistei, rezolvd probleme administrative
si omenesti, este permanent asaltata de
telefoane, primeste in audientd, se afla
mereu in atentia presei. Alexandra Dan
este un ,monstru de teatru“, care tra-
ieste cu pasiunc ritinul istovitor al res-
ponsabilititilor  directoriale, complacin-
du-s¢ cu  voluptate in ,deliciile* pu-
terii. Numai c¢&, prinsé in acest viriej
al vietii si muncii cotidiene, uitd sa-i
mai vadd pe cei ce or trebui s3-i fie
foarte apropiati, uitd s3 se mai vada
pe ca insdsi si s3 se limpezeasca fata
de sine si fatd de ceilalti, nu sesizeaza
(it este de singurd. Aceastd drama —
vrea sd8 ne demonstreze autorul — cste
consccinta repetatelor {ravestiuri ale ac

tritei. De altfel, tema piesei este ex-
plicit formulatd de Dumitrascu, secre-
tarul literar din sus-nuinitul Teatru Li-

ber: .Idcea aceasta, a travestiurilor, a
oamenilor care devin robii propriilor lor-
obscsii, care nu mai stiu nici ei cind
joacd teatru si cind isi trdiesc viata, jo-
cul asta pe muchie de cutit, intre since-
ritate si masca ei mi se pare o idee
pretioasd“. Neindoios, tema travestiului
existd in piesd si e sublinjatd in mo-
mentele de teatru in teatru, insid par-
tea cea mai consistentd a textului aco-
perd si o altd zond de semnificatii.

Dacd Aurel Baranga a izbutit mai pu-
tin in demonstratia dramatici a ideli
din titlu, care r3dmine doar afirmat3 si
esueazd in melodrami, el a fost mal in-
spirat in conturarea unel imagini veri-
dice a lumii histrionice; desi rezulta-
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Melania Ursu si Gheorghe M, Nutescu

tul este o variatiune pe o schemid veri-
ficata si in alte scrieri, aceasta nu in-

scamnd cd autorul ar fi alunecat in
autopastisd. Modelul ,caruselului opi-
niilor* flatare si admiratic atita

timp cit Alexandra este stipind pe si-
tuatie, denigrare acidd atunci cind pare
sd se insinueze cel mai mic seinn al
declinului pozitiei ei, révenire la vechea
atitudine cind semnul se dovedestc ne-
concludent — este si de aceastd datad
productiv. Lungile monologuri ale eroi-
nei rdmin tirade vag racordate la rea-
litatea sa tipologicd ; in schimb, pe dec-
plin realizat sj incd viabil este pamfletul
din ,aria sobolanilor“, interpretatd in
tonuri forte de actorul Precup, de regi-
zorul Fanache si de Maestrul Vasiliu,
adicd tocmai de aceia care cu putin
timp in urm3 o adulau pe Alexandra.

Spectacolul  Teatrulul National din
Cluj-Napoca propune o lecturd scenicid
ilustrativd. Din nou in ipostazid de re-
gizor, actorul Marin' D. Aurelian nu s-a
ardtat prea ambitios; solutia regizorala
(in ma3sura In care se poate vorbi dcs-
pre aga oeva) nu oferad imagini nova-
toare, ci mentine textul la nivelul schim-
bului de replici, preferind sd nu recurgi
la dezvoltdri teatrale, pe care schimbaé-
rile de planuri le-ar fl favorizat. Asa se
face cd spectacolul are zone opace, in
care Impactul cu spectatorul nu se pro-
duce, si un curs mai degrabd lenes, pis-
trindu-se in ansamblu la o altitudine

medie. In consecintd, nu putem vorbi
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despre veritabile creatij actoricesti; in
cadrele date, evolutiile interpretilor sint
i'orecte, nu insd la indltlmea talcntului
or.

Piesd .de actritd“, Travesti oferd Mec-
laniei Ursu posibilitat recitalului. in-
terprela trece cu naturalete de la o scc-
ventd la alta, puncteazd citeva mo-
mente de rafinament Interpretativ in
scenele de teatru in teatru, dar a fost
destul de greu s&-i recunoastem de asta
datd profunzimea dramaticd si capacita-
tea compozitionald, de atitea ori dove-
dite. Gelu Bogdan Ivascu a desenat in
linii energice sl culori tari portretul
semidoctului sj f3tarnicului actor Titi
Precup. Mariana Popovici are eleganti
in rolul secretarei, lar Paul Basarab géa-
seste citeva bune accente pentru portre-
tizarea secretarului literar Dumitrascu.
Gheorghe Radu izbuteste un savuros tip
de sufleor din vremuri trecute. Gheorghe
M. Nutescu realizeazd un pdastos cro-
chiu al dramaturgului Vasiliu, desi cele
citeva momente de prea apd3satd rela-
tie cu sala sint un lest. Octavian Lalut
ii acordd 1ul Mihai Dan pondere in
spectacol, far Maria Munteanu vadeste o
anume suculentd comicd, in ,actrita iti-
nerantd“ Manuela Gherdan. Celelalte
contributii actoricesti sint mal putin re-
levante. Credem ins3 c# neadincirea per-
sonajelor nu poate fi pusd exclusiv fin
seama actorilor, care par si fi resimtit
lipsa baghetei dirljorale.

Mircea Em. MORARIU



TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

PUTEREA
S| ADEVARUL

de Titus Popovici

,Data premierei: 15 mai 1987,
Regia: MIRCEA CORNISTEA-
NU. Decorurl: VIOREL PENI-
SOARA-STEGARU.

Distributia: ILIE GHEORGIIE

(Pavel Stoian); VALENTIN MI-
HALI (Mihai Duma); VALERIU
DOGARU (Petre Petrescu); RE-

MUS MARGINEANU (Vasile Ola-
riu); VALER DELLAKEZA (Tibe-
riu Manu); SMARAGDA OLTEA-
NU (Marta); NAE GH, MAZILU
(Mos Nichifor);: ION COLAN (Ion
Ion); STEFAN MIREA (Andrei):
VLADIMIR JURAVLE (Tralan
Maries) ; EMIL BOROGHINA (So-
fecrul); MIHAI CONSTANTINES-
CU (Doctorul Martin); LUCIAN
ALBANEZU (Subofiterul).

Pentru o piesd de teatru  politic, in-
spirati — la data sorierii @i — dintr-o
actualitate inca fierbinte, ale carei noi
orizonturi intelegea sa le slujeasca fara
rezerve, trecerea undi gerioade de cinci-
sprezece ani incdpe sd dea prilejul pro-
bei de foec sau de putere a acdevarului
artistic incorporat, Pentu ca, in timp,
contcazd mai mult adevarul piesei decit
cantitatea dt adevir genuin a realititii
de la care s-a pornit. Realitatca ¢ cca
care se schimbd ncoontenit erodind stra-
tul de actualitate dinectd a operei in be-

neficiul  adevaruritor  sale  artistice, dc
fond,

Nu trehuie s ne mire, deci, ¢i Pute-
rea i Adevdrul de Titus Popovici — a

carei densd materie dramaticad a cunoscut
remarcabile versiuni, In film si la tele-
viziune, ca si pe scend, incepind cu pre-
micra ahsolutd de la Teatrul Maghiar de
Stat din Cluj-Napoca, urmatid la scurta
vreme dc reprezentatia cu tdsunct mai
larg a Tcatrului ,Bulandra“* — va suna
acum altfel decit fn urmd cu aproapc
cincisprezece ani. Si aceasta datoriti nu
atit revlzuirii textului de céisre autorul
1ui, cit serviciului cu mult mai important
pe care i-1 face piesci, In acest caz, tre-

* Vezi ,Teatrul* nr. 3/1973 si nr. 6/1973
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cereca timpului. Ce importantd mae are
si va mai avea, peste ani, cine ,au fost*
prototipurilc  personajelor ”  Importante
sint doar principiile pce care le repre-
zintii si poatc si constantele lor caracte-
rologicc — ca personaje literare ¢e in-
trupcazi un ‘tip de comportament politic,
definibil prin pozitia si distanta sa fata
de adevir, Ce rost ar avea s ne mai
preocupe depistarea unui prototip posibil
al lui Manu sau al lui Olary, cind opor-
tunismul unuia st fanatismul intolerant
al ccluilalt sint surprinse cu o atlt de
mare forth de generalizare, incit se poate
crede ca L prototipurile* au fost prolife-
rante in cpocd, din moment ce. persona-
jele reusese s-o sintetizeze si chiar s-o
transgreseze ? Dimpotrivd, demn de ob-
sarvat ac fi faptul cd pina si justifica-
rile personajelor, ce ni se piareau si chiar
erau, efectiv, mult mai legate de  cir-
cumstantierca lor temporald, cvenimen-
tiald, reugsese acum aproape si i se sus-
tragd, pentru a capata semnificatiile mai
largi ale wresorturilor comportamentale,
dispuse sd-si afle justlficarea in ,argu-
mentele* pe care, pind la un punct, le
poate furniza onice epocii, Isi pierde oace
astfel piesa valoarca ei ,documentard®,
initiald ? Am zice <, «impotriva, si-o
consolideazad. Dar la scara umana, nu la
scara cvenimentului care i-a dat nastere.

F. poatec lucrul pe care l-a inteles cel
mai bine noua lecturd regizorald intre-
prinsd de Mircea Cornisteanu — cu luci-
ditate, cu perspicacitate, cu simt al isto-
rici si chiar cu un soi de nepértinire cc
vine cumva din  partea  posterititii | —
intr-o strinsii colaborare cu valorosul co-
lectiv al Natjionalului craiovean, distri-
buit aproape fdra cusur, penteu :a acoperi
toate rolurile piesei. E drept cd si acestea
au fost in uncle cazuri redimensionate,
prin partiturilec ce 1i s-au oferit, dar ccea
ce poate s-a pierdut ca nuante in bio-
grafia unui personaj sau a altula s-a
convertit intr-o foarte strinsd coerentd a
ansamblului, importantd pentru ceen ce
cra acum de demonstrat. S-a cistigat insa
3i altceva. Un sentiment al  intregului
care ne contine pc toti, nu numai cu
toate victoriile, ci si cu toate greselile
si.chiar cu infringerile noastre, un sen-
timent de apartenentd 1a un destin deo-
potrivii geografic, social si istoric care,
tocmai pentru ci se reflecti In fiecare
dintre noi, ar trebui si ne facd poate
mai intelegitori, mai putin grabiti in a
acuza Inainte de a judeca, cu atit mai
malt cu cit nici victimele nu par si mai
fie scutite de judecata ijstariei. Gratie
inspiratei scenografii, datorate lui Viorel
Penisoard-Stegaru, si |, taieturii® sigure a
luminilor create de Vadim Levinschi,
planurile actiunii se vor decupa cu preg-
nantd si expresivitate plastici, in solu-
tiondri ingenioase, care, dincolo de flu-
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Valentin Mihali si Valeriu Dogaru

onta cinematograficd® pe care i-o asi-
g spectacolului, miwturisesce bogitia sa
de idei si sugestli antistice, capabile sa
stimuleze gradul de reflexivitate al re-
cepn’itm Si notdm astfel, pentru valoa-
roa ei de semnificare, oxistenta in fun-
dalul seenei @ unei vechi -porti romanesti,
de  lemn sculptat, assmanatoare  unei
troite, poarta in care parca s-a  daltuit
statornicia <reativitatii unui neam si na-
dejdea lui de spiritualitate mai inaltd,
intr-o impdcare cu sine care oste sioa
soninatdtii cerului sau  cu  framintarca
pimintului. Prin aceasti pourtd piscste
spre nefiintad Stoian. sprijinindu-se pina
la urma tot de Dbratul  napdstuitului
tiran Ion Jon, intr-o reconcilicre propric
sentimentului . mioritic  al  petrecerii
vietii, sugestic ce pare <@ nu fie striina
de o anumitd familiarizare a regizorului
cu universul dramaturgici lui Ion Druta.
Dar odatd trecuti cei doi prin aceasti
poarta si pein acest emotionant final de
spectacol, regizorul va simti nevoia sd ne
si explice nezddarnicia trecerii lor, pre-
lungindu-le umbrele, care, In Joc s sc¢
micsoreze, s vor mari, pc masura ce
intrd in 7idicca uwnui baraj de hidrocen-
trald, ce va acoperi tot fundalul scenei,

fn ultimul moment — fiard indoiala ste-
nic, dar mai putin emotionant — al re-
prezentatiei. Sintem departe de percu-

tanta persuasivd pe care substanta dra-
matici a piesci o cunosruse in tiparele
transfiguririlor ei de odinioar3, dar sin-
tem poate mai aproape de adevirul ei
uman, la care obligd desfrunzirea tre-
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Remus Mairgi-

Ilie Gheorghe si
neanu

cerii: timpului, A nu se deduce de aici
¢a autorul sau regizorul si-ar fi ingdduit
s Indulceascd toate asperititile textului
sau sd estompeze pozitiile ireconciliabile
ale protagonistilor. Odati cu trecerea
timpului ele pot fi insii privite conscc-
vent  dialectic, fird iluzii  desarte sau
cdulcorari de o parte sau de ceialalti.

Reprezentatia e sobrd,  austerd, refu-
zindu-si disonanta petelor de culoare
prea tari sau @& pitorescului  neavenit,
cwei pe talgerele balantei se afld, asa
cum spuine si titlul, puterca si adevirul,
Dar cum nici un oni s$i ndici un personaj

nu poate detine in mod absolut doar
unul dintre  aceste  talgere.  ,balania*
va cobori in ficcare om i in  ficcart

penvonaj, puterea si adevirul putind s
devind la un moment dat chiar cele
doud fote ale aceleinsi medalii, Un in-
discutabil spor de complexitate proble-
maticd fsi face deci apavitia, fard In-
doiala prr)ﬁivtabilla pentru reprezentatia de
azi, ca si pentru transfiguririle scenice
cwre probabil 1i vor urma,

Din punct de vedere al interpretirii
s-ar cuvenl sd adastim un pic asupra
conceptuiul de trupad tcasmald, pe wvarc
reprezentatia are meritul de a-1 meaduce
in discutle. O trupd teatreld, in accep-
tiunea noastrd, este un colectiv suficient
de numeros si de divers inzestrat, astfe]
incit <3 poatd face flatd solicitirilor mul-
tiple si variate ale unui repertoniu deschis
deopotrivd dramatungiei clasice si celel
contemporane, asigurind oricirel picse la
care se opreste nu doar un cap (de afis),



Goun inlreg 3io armonios trup actoricesc,
care conferda transfigurare artistici —
sau intrupare scenicd — intregii piesc.
Desigur, biatrine locuri comune ! Dar cite
teatre se pot mindri, pe drept cuvint,
<u trupc teatrale care si le poatd in-
wacdui atacarea unui foarte mare numar
de piese, fara viadite concesii de distri-
butic ?  Nationalul craiovean trecc in
clipa de fatd printr-un astfel de moment
fast al existentei séle si credem c¢d o
de datoria noastrar a-l1 consemna ca ata-
re. Reprezentatia la care ne referim o
dovedeste de altfel in termeni lipsiti de
orice echivoe, Caci nu existd nici o inter-
pretare  deranjantd In acest  spectacol,
chiar dacd ¢ firese ca strilucirea lor
sceniedt sio relieful pe care-l pot da per-
sonajelor sa fie diferite,

Concentrat In sine, dar  cu  izbucniri
iemperamentale nelipsite de violentd si
de o necrutatoare duritate in numcle
scopului  slujit indiferent de  mijloace,
Ilic Gheorghe ¢ un Pavel Stoian oricind
posibil, in timp ce Mihai Duma, asa cum
¢ conturat de Valentin Mihali, parce sa
fi ucenicit suficiant la scoala anteceso-
rului
mult deeft a dorit si in orice caz mai
mult dceit crede, in ciuda deoschirilor
de opinii fatd de mijloacele care .pot si
conducit la slujirea acelorasi  principii,
Petre Petrescu, In interpretarea lui Vale-
riu Dogaru, cste marcat nu atit de trau-
mele fizice si morale pe acare i le prile-
Juiesc tovardsii sdi, de marea necdreptate
ce i se face, cit de neintelegerea lov fata
de sine, a lui Stoian in primul rind, cici
«u accasti neinpelegere nu se poate lupli,
tocmai pentru ca echivaleaza cu absenta
aceluiasi cod lingvistic, in c¢iuda aparen-
1elor de limbaj comun. Periculos taci-
turn in Vasile Olaru, Remus Margincanu
1 o terifiantd efigic a fanatismului doc-
trinar, incapabil s<i-si- alcagh mijloaccic
chiar si atunci ecind acestea 11 indepar-
trazi cvident cde scopul propus. Nu mai
putin periculoasia ¢ insd si oportunista
tolerantli insinuantd a 1ui Tiberiu Manu,
ciruia Valer Dellakeza i zugriaveste un
chip jovial si mucalit, dindu-i astfel bine-
venita valoare a unui semnal de alarmi.
AMoarta Smaragdei Olbeanu isi poartda cu
demnitate inscannele unci existente frus-
trate de bucuriile firesti si simple ale
caminului si vietii de familie, stiind de

la inceput ¢d nu va putea lupta cu
amintirea unei umbre. Un  remarcabil
profil moral, cu o bogati Incircitura

simbolicd, realizeazd Ion Colan in rolul
taranului Ton Ion, subliniindu-i nu numai
capacilatea  de a suporta vicisitudinile
istoriei, c¢i si pe aceea de a trece peste
cle, fard si-si altereze sufletul. Daci sc-
menii i1 inteleg poate mai bine sau mai
repede devenirea istorici, ¢l nu le este cu
nimic inferior, prin accea cd © capabil
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sau pentru @-i semadna poate mmai -

sa intuiasca si permancenywele  ei,  nelip-
site nici ecle de¢ sens. Intr-o compozitie
atent studiatd, Nae Gh., Mazilu da un
expresiv crochiu psihologic lui Moy Ni-
chifor, atragindu-nc atentia ca si buna
credintd poate excomunica si ucide, chiar
cu sufletul impicat. Se¢ vetin contururile
schitate cu profesionalism, sigurantda Si o
bund intuitic psihologicd  de Viadimir
Juravle (Traian Maries), Fmil Boroghind
(Soferul), Lucian Albanezu (Subofiterul),
Mihai Constantinescu (Doctorul Martin)
si Stefan Mirca (Andrei),

Ritmul reprezentatiei la premiera a
fost totusi cam lent in prima parte, evi-
dentiindu-se si 0o anume discursivitate a
textului, ec n-a putut fi surmontata in
intregime. Dar valoarca montiirii constid
in bogitia ideilor sale si in reflexivitatea
la carc iIndeamnd, printr-o exemplaria
stradanic a ficcarui actor, rasplatiti de
succesul pe carce-l  dobindeste  intreaga
trupa.

Victor PARHON

TEATRUL DE STAT
DIN ARAD

ACESTI
INGERI TRISTI

de D. R. Popescu

Data premicrci : 26 aprilic 1987, ’
Regia : STEFAN IORDANESCU.
Decorul : LUCIAN LICHIARDO- |
POL, Costumcle : VICTOR RUDAN. |
Distributjia : VALENTIN VOICI- l
LA (Ion); MONA TINA (Silvia); !
ION PETRACHE (Marcu); MA- ‘

RIANA MULLER (Ioana); DORU
IOSIF (Petru); DAN ANTOCI (Ta- |
{1 lui Ion); VASILFE. GRADINARU ‘
(Cristescu).

|

Nu a trecut prea multd veeme de c¢ind,
intr-0 cronica la un alt spectacol cu
Acesti ingeri tristi, observam, cu admi-
ratic implicitd, actualitatea — ca sh zic
asa — perent a acestei piese, care va
implini in curind 25 de ani (a2 fost scrisa
in 1964), Cautind explicatia numitei ac-
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) Scend din spectacol

tualitdti — cu siguranti, la rindul ei, una
dintre ratiunile frecventei cu care a fost
jucat textul In wultimele stagiuni — am
gasit-o (dincolo de argumentele furnizate
de piesa Insidsi, bineinteles) intr-o scurti
~prefati* cu care autorul deschidea una
dintre editiile ...Ingerilor : ,Toate porso-
najele acestei piese sint reale. Bu m-am
facut altceva decit si le adun de pe dru-
muri si s ile oblig s3 triiasc3 fmpreuna...”,
Sublinierile — care imi apartin — contu-
reazd, cred, o posibila sursi a insusirii
despre carc pomencam . tntr-adevar, nu
sint foarte multe <crierile (de dramaturgic
originald contemporani) ale ciroy perso-
naje si aiba realitatea (adicd verosimili-
tatea, conditie definitorie — aflam inca
de la Aristotel — a poeziei dramatice)
celor din Acesti ingeri tristi si carc s3
triiasc3, la lecturd si pe scend. cu inten-
sitatca si pregnanta acestora. Poate, sl de
accca difenitele montdri au semanat atjt
de putin intre ecle: organismele literare
vii refuzi schema, #iparul (scenic), pro-
vocind regizorul si gdaseascd, in ele si
pentru ele, dupi posibilititi si talent, me-
reu alte infatisari, motiviri, t{eluri, 7do-
rinte si credinte.

Tindrul director de scend Stefan Ior-
danescu s-a aratat decsebit de Inzestrat
in acest sens. Coordonatele lecturii sint
analiza in profunzime a textului — ope-
ratie efectuati cu o siguranti si o matu-
ritate uimitoare in raport cu experienta
profesionald destul de redusd a regizo-
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Amindoi ounosc

rului (absolvent I.AT.C. in 1985) —, a
textului mu numai ,in sine*, ci si In co-
relatie cu Intreaga operd a dramaturgu-
lui, si utilizarca, pentru transpuncrca:
scenicd a sensurilor lucrdrii, a unor mij-
loace de expresic pur ,teatrale“, In carc
sconografia, lumina, jocul actoricese sint
tratate ea parbeneri cu drepturi si con-
tributii cgale la omogenitatea imaginii
de ansamblu. In varianta lui Stefan Tor-
dincsou — axatd pe versmunea initiald,
adicd integrald, a piesei — Ion sl Silvia
nu par a fi deloc .Ingeri*; sint doar
WLristit, inspiimnintitor de #risti si de sin-
guri intr-o lume batjocoritoare si ostila..
lumea Dbilciului, a iluziei nepisiator gro-
solane, dar nu, prin asta, mai putinr
coficiente. Cni doi protagonisti se silueaza

. fatd de aceastd lume ipe poazitii congrare,

dar simetrice: Ion doreste sd patrundd
in ea, pentru cdi vrea si se (redntegreze,
dupa .vacanta da stuf“, In ceea ce s-ar
zice cd meprezintd mormalitatea (loc de
muncd stabil, cisdtorie ori macar ,fata
cu cartea de povesti“), Silvia incearcd si
jasd din ea, cautind, cu o disperarc sfi-
sictor de nedibaci deghizatd in cinism,
un birbat .romamntic si prost ca o oale“.
risourile tentativei ;
chiar dacd ar vrea si le uite, ,mortli%
care le-au impovirat viata meapar cu
incipdfinare, precedati simbolic de mis-
chrile sacadate ale fligurinelor din baraca
de .tir sportiv‘, Dar nostalgla lor dupd
o farimad de sigurantd e prea puternici :



Mona Tina si Valentin Voicila

exponentiali — scena dintre Ton si Tatiil
siu, in care spectacolul atinge, gratie si
jocului actoricesc impecabil, o culme de
tensiune psihologicd si de acuitate ex-
presiva, Dar calca e finchisd: in ciuda
naptii in care amindoi se viseazi ingeri,
zburind ,peste comnbinat (...), peste gara
si pestc farmacle* (delicat poeticd, in
montare, scena posibilei. comuniuni spiri-
tuale), noapte care i apropie mai mult
decit cea de ,amor", reveria sc¢ destrami
brusc si violent. Bilciul' irumpe din nou,
vulgar si zpomotos, arogant si suveran :
baracile-rulotd, locuinte improvizate pen-
tru Santieristi, se transformid in rulote
de circ ambulant; .ceilal{i“, costumati
mizer si tipdtor, tirdsc spre culise cuseca
pe roti din care Silvin — drapatd intr-o
imaoulatd mantie de dresoare, cu miinile
fnolestate de gratii — isi debitehzAd alb
51 parcd in tramsid celebrul monolog, in
timp «<e Ton fuge, disperat, dar liber
(sau, poate, invers?), prin sald, printre
spectatori, spre viata .adevérati®, Cum
se vede si din aceste citeva remarci,
spectacolul lui Stefan Tordincscu este
foarte .altfcl* in comparatie cu anteri-
carcle montiri (vizute de mine, cel pu-
tin) ale ..Ingerilor. De aceca, contrazi-
cind obisnuintele, propunerea mizansce-
nei pare, {in primele momente, s contra-
zicd sl picsa. Treptat insi ea isi afirma
viata proprie, o viatd miguros edificatd si
ritmatd, conferind astfel si textului o no-
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ua existentd, dedusd strict din datele scri-
erii. latd o calitate de prim ordin pentru
un autentic creator de spectacol. Iar Ste-
fan Iordinescu cste un astfel de creator,
Valoros cste si tandemul scenografic Lu-
cian Lichiardopol (decor)-Victor Rudan
(costume), acestia izbutind sa traducd su-
gestiv si coerent, in limbaj plastic, in-
tentia directiei de scend. La fel, cochipa
actoriceascd, in fruntea cireia Valentin
Voicila (lon) evolucaza stralucit, Incepind
cu aspectul fizic, parcd pregitit special
In vederca rolului, interpretul s-a iden-
tificat deplin cu eroul ; zbaterca dure-
roasd a lucidititii neputincioase, tresdri-
rile de speranti si incredere ci ..totusi
s-ar putea“, ainirdaciunca asprit a infrin-
gerii sint comunicate printr-un joc sobru
51 concentrat la maximum, cu intonatii
tiioase ori tandre, cu gesturi abrupte
ori moi, Am mentionat deja scena intre-
vederii cu Tatal, in care Valentin Voi-
cild rcaliccazi un moment efechiv zgu-
rl}thor: ura, sistematic alimentati ani de
zile, se vede pe neasteptate subminata
de o izbucnire de dragoste chinuiti, es-
tropiatd, de nevoia atavica, aproape ani-
malicd, de oarotire si refugiu la picioa-
rele (chiar inciltate in bocanai cu tinte)
ale autorititii traditionalmente supreme
— Tatll, Acesta din urmi este, in exce-
Icnta interpretare a luit Dan Antoci, im-
penetrabil si ambiguu (vezi relatia .din
priviri cu Silvia), totodatd retinut feroce
si de o stranie blindete paternalisti. In
celilalt rol de rezistentd al piesei (Sil-
via), Mona Tina (actritd corp-ansamblu)
reuseste admirabil s se rnidice 1a inil-
timea nivelului impus de partener; ri-
giditatca usor ezitantid de la inceput dis-
‘pare pe parcurs, joowl capdti amploare
si subtilitaté. Mariana Miiller intrupeaza
convingitor o Icana duri si senzuala, rea
pentru ca e nefericitd, marcatd de ne-
implinirea instinctului matern. Partitura
simpatic odioasd a lui Petru este sus-
tinutd de Doru losif cu o ‘punctare inte-
ligentd, dar cam sumard, a amoralitdtii
ingenue a personajului. Ion Petrache
contureazd inspirat dominanta de papusd
de cauciuc a 1ui Marcu, jocul siu fiind
relevabil Indeosebi fn scena — tratata
crud melodramatic — a conflictului con-
jugal ce precede sinuciderea lui opere-
tistici. Mi s-a pirut a distona flagrant,
prin clisee comice desuete si supdritoare
~cirlige la ‘publicY, WVasille Gradinaru
(Cristescu). In ansamblu ins3 conlucrarea
regizoral-actoricedscd s-a ardtat exem-
plard si (In consecinti) fertild artistic.
Spectacolul cu Acesti ingeri tristi (re)con-
firmi drumul ascendent al unui teatre
si talentul deosebit al unui regizor.

Alice GEORGESCU
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TEATRUL DE NORD
DIN SATU MARE

PITICUL DIN

GRADINA DE VARA

de D. R. Popescu

Data premicrei @ 11 iunie 1987,

Regia : CRISTIAN IOAN. Sccno-
grafia: MAGYAR F. ATTILA.

Distributia: MARINA PROCO-
PIE (Maria); VIORICA SUCIU
(Sevastita); RADU SAS (Bercea-
nu); CAROL ERDOUS (Stambuliu);
VASILE BLAGA (Musat); COR-
NELIU JIPA (Opritescu Mititelu);
CONSTANTIN DUMITRA (Pasiire) ;
ION TIFOR (Iros); MARCEL MI-
REA  (David); GAVRIL PINTE
(Ividor) ; ADRIANA VAIDA (Zam-
bila) ; VALENTIN RADU (Un gar-
dian) ; EMIL NEGREA (Al doilea
gardian).

Un mary hitlerist siun diseurs 1dtrat,
al Fahrerului, <e aud in bezma silii. Cor-
tina s ridicd in ritmul pasului de gisca.,
Pasare nebunul Inchisorii —, ¢dtarat
in copac, lingd difuzor, intocmai ca o
maimutd, imitd  prin gesturi  paranoia
.marclui conducitor®, Apoi, coboard din
copac i, uind pozitia de dvepti, in cali-
tate de planton, sub luminile faruvilor de
automobile, indicd notabilitatilor politice
si militare sosite la directia inchisorii pe
unde <1 o ia. I noapte. Asa incepe spec-
tacolul : cu noaptea istorici. Comandatura
inchisorii $i cei din detentie triicse ace-
lasi regim politic, acecasi nesiguranti @ cci
de la conducerc — nes‘guranta puterii,
ceilalyic nesiguranta vietii. Maria este o
comunistl care urmeazi «i fie executatd,
cdar, fiind gravida, executia se amind pind
dupdt nastere, Aura ei naturald de puri-
tate tulbura sufietele $i mintile reprezen-
tantilor autoritatii : ficcare o dorcste, in-
sinuant sau cu sadism, patimas pind la
rise, ori in taini. Exeoutarea Mariei ii va
clihera de puscul de umanitate, In spee-
tacol ¢ un moment emblematic : se¢ aud
bubuituri apocaliptice, lumini dc  blitz
naucese ochii, Inspaimintati, mai-marii in-
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Scend din spectacol

chisorii sv refugiazd in beciuri ca intr-un
adapost  Impotriva bombardamentelor,
Puscariasii ramin sub cerul liber. Nu ¢
bombardament : pur si simplu ploud, si
apa curge deosus; preludiu al curdgici
viitoare,

Spectacolwi are o claritate $i o tensiune
uimitoare, Fiecare personaj aee destinul
descifrabil in felul cum merge, in tonul
vorbirii, In reactii  §i pnivestt sio stii cum
si ce vor fi dupi anul 1944 ! Fiorul pre-
monitici 1l stapineste pe spectator, Epici-
tatea  textului, volubilitatea lui proteica,
in acest spectacol capati | claritatea® li-
nitlor din palma, a simptomelor istorice
si politice, tradind naravuri si tare mo-
rale, Vicii si incapacitati, cecitate spiri-
tuald si lacomii agonice, In toatd accastd
viermuiald de ambitii, poftd, brutalitiyi,
furi bestiale, desantiui si aberatii, Maria
cste o deoand la care toti rivnesc, gifiin-
du-si ultimele clipe de aparentd autori-
tate, Pusgcariasii inccarell si o salveze, si
o fereascd, s o apere micar, ca pe o
sfinti prezenmihr in a cirei temporarll su-
pravietuire isi pun cu totii sporanga sal-
virii propriei lor demnititi. Maria ¢



<tindardul  umilitiior, pe  care | ceilaitit
incearcit sa-1 spurcee, <a-1  batjocorcasca.

Montarca tegizorului Cristian Joan ceste
o fesiiturd de tensiuni surde care riazbat
si apoi s scufunda in false supusenii,
prin canavaua vietii obisnuite dintr-o in-
chisoare ; in acest spectacol nu intilnim
partituri solo, ¢i o permancentd orchestra-
tie. Mare parte din reprezentatio se des-
fasoari intr-o lumina  ,de scena®, fard
suritlucind teatrale, fard aduceri la rampa
un  spectacol  condus  cu  virtuozitate.
Accastt verosimilitate este atit de con-
vingatoare, incit oferd in permanenta
putinta de a abstrage o intelegere  a
istoniet,

Regia a citit textul cu atita siguranta
incit transmite senzatia ¢ personajeic
bijbiie nelinlstite, si de aceeca cu izbuc-
niri veninoase, ¢atre un viitor oo le va
fi" fatal. Inexorabilul nu ¢ prezis patetic
de civre persanaje, ci retrait de public
ca o alunecare fircasci pe albia timpului,
nu ¢ demonstrat, ¢i refacut din datele sale
perceptibile, din conduita si (uvinte, din
pornirile si derutvle ficcarui  personaj.
Puternicii zilei, mai-marii inchisorii, simt
nevodil si-si confirme reciproc faptul ci
sint coea ce sint, stringindu-se! intr-o micd
turmd pentru a cxcecuta gestul important
si preocupat® de ducere a {igdrii la gura,
de tragere si expirare a fumului in ace-
wisi clip; sau de a se fotografia in
arup; sau de a se suspecta reciproc, orid
de a da ordine absurde, ori de cite ori
wovat le scapd. Acest ,ceva" care le scapd
personajelor este materialul epicului cine-
matografic : sprectaeslul lui Cristian Ioan
s compunc din lungi panoramiri, decei
din lungi scene In care spoctatorul sesi-
seazil, din conduitt personajelor, in nu-
ante si inflexiuni voeale, din gesturi abia
~chitate, misterionse deplasiri prin spatiul
seenei @ opersonajele se dezvivluie ,acciden-
tal“, iar aceste nisipite accente, pe mo-
ment inexplicabile, se insumeaza, s¢ com-
pun, de-a lungul reprezentaticd, in nuclee,
Dupd spectacol, personajele  staruie  in
memonie prin c¢iteva cesantioane de com-
partament : Boeceanu (Radu Sas) ¢ un
scapet olegant, ceremonios, pedant ; Mu-
sat (Viasile Blaga) este tortionarmdl imoral
pind 11 abjectie, bolnav de sadisim ; Opri-
{esceu Mititelu (Corneliu Jipa) — copoi al
Sigurantei, imblinzit de dragostea fata de
Maria, redus la starca de ciine hipnotizat,
suferd agresind, cersingd, implorind si
stirnind derutd  printre ceilalti ;  Izidor
(Gavril Pinte), preotul inchisorii — cio-
clu subtiratec si periculos ; Pasare (Con-
stantin Dumitrma) e nebun pentru ¢ n-a
gasit altd solutie de a scipa din dementa
razboiului decit aceea de a pirea, cu orice
pret, redus mintal ; Sevastita (Viorica Su-
ociy) si Zambila (Adriana Vaida) — doul

pusciriase pnin care primitivitatea vietii
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de mahala aduce o boare de curdfenic
morala, de putere a jertfei in ingrozitorul
spatiu ai Inchisorii. Maria (Marina Pro-
copie) isi poartd cu simplitate dezarmanta
destinul i chaprisma, puterea de a fas-
cina oamenii ; ca nu face nimic alteeva
decit s existe, sa infrunte indirect ava-
lansa de sentimente contrarii ce o asal-
teaza,

Textul i exeelentul
nascut din el se misca lent prin albia
duratei lor, formind virtejuri si cl®o-
tind de fortia. Trupa teatrului din Satu
Mare face o calmd si clarh demonstratie
a puterii sale dv oreatie.

Paul Cornel CHITIC

spectacol  ce s-a

TEATRUL ,,JON VASILESCU*
DIN GIURGIU

TIMP iN DOI
de D. R. Popescu

Data premierei: 18 junie 1987,

Regia: CONSTANTIN DINIS-
CHIOTU, Scenografia: VALERIA
STOLERU.

Distributia: SANDA MARIA |

DANDU (Emilia); CORNEL GIR-

BEA (Silviu); PAUL GHEORGHIU
(Horia) ; ANDREI PENIUC (Lucut3).

Un bharbat absorbit de munca sociald,
o femeie insinguratd si nefericita, un tele-
fon cc aduce din departare vocea omului
iubit..., in fine, apanitia acestuia fatd de
care croina isi regaseste puterea de rege-
neraic monali, recunoscind ¢a idealul siu
de dragoste nu este strdin de uncle ten-
dinte bovarice. In timpul lungilor absente
ale sotului, ca isi proiecteazi barbatul ide-
al — care poate fi (5i este) un pricten de
tinerete al sotului, rdmas insd in fericita
virsta; acesta se dovedeste incapabil si-i
transmitd femeii fericirea, care nu poate
lua decit chipul inconsistent al aventurii
de-o clipd. Soful ce o plictiseste cu gtiri
si informatii rivalizind cu buletinul de
stiri de la radio are concretetea pe.care
i-a acordat-o noianul de zile triite in doi.
Desigur, ea ii reprogeazi risipirea in ac-
tivititile zilnice, lenta depersonalizace,
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dar persuasiunii amantului {i raspunde
inconstient cu argumentele sciului. Clipa
cind il ucide — cind ucide de fapt visul
sau searhad de fericire — este clipa cind
ea a ales inlre efemeritatea tidirii si pe-
renitatea amintirii, clipa cind se regiseste
pe sine in si prin memorie,

Spectacolul de pe scena teatrului din
Giurgiu a fost gindit de regizorul Con-
slantin Dinischiotu in limitele unui rea-
iism destul de terestru. Asa fiind, ni s-a
transmis prea putin din tipologia perso-
najelor — argumente specifice acestei pic-
<e si in goneral teatrului lui D, R. Popescu,
si nimic din realitatea lor simbolici. In

sanda Maria Dandu si I"aul Gheor-
ghiu

miscarea scenicd nehotidritii se simt graba
i neglijenta elabordrii. Actorii par a f{i
fost lasagi in voia lor, de aceea fiecare
»i-a conceput rolul dupd propria expe-
rien{i si intuilie. Cornel Girbea a com-
pus in iegistru realist un so{ greoi, a
cirui liniste sufleteasca nu rpare a fi zgu-
duita de marturisirea soliei cad iubeste
pe un altul, Paul Gheorghiu. in Silviu.
caricaiurizeazii cu vervd un tinar usura-
lic. dindu-si aere de gigolo. dar in nepo-
trivire cu ceexa ce trebuie si\ {ie — proiec-
tie simbolicd a sulletului unej femei sin-
gure. expresic a unei crize sufletesti,
himera eliberatly si liberd din dorinta de
dragoste a femeii ce-si simte imbatrini-
rea. Intr-un rol episodic — rolul secto-
ristului Lucutd, Andrei Peniuc e o apa-
ritie simpatica, dar nici ei nu stie bine
de ce se afli in sceni. Singuri, Sanda
Maria Dandu isi intuieste deplin perso-
najul, Ra creeazi rolul in consens cu ideca
ci exprimi sufletul feminin ca prineipiu,
de aici, unele atitudini discret conivente
cu speclatorii, in aparteuri, reintorcin-
du-se in sinc pentru adinca reflectie, re-
intrind in realitatea sccnei si alternind
dupd  caz atituclini  cochete, duioase, cu
cele dec suferintd si revoltdi. Ea tese subtil
realitatca simbolica a rolului, indemnin-
du-ne ciire rcalismul magic al deznoda-
mintului, dezvoltind o gami de trdiri
care ar trebui si tensioneze puternic sce-
nele, daci partenerii ar intra in relatii
psihologice adecvate.

Constantin RADU-MARIA

Cazcidostor (G Vi0e

Spectacolul  Mobila si
durere de¢ Teodor Mazilu,
in regia lui Ioan leremia,
se joacd de sapte ani pe
scena Teatrului National
din  Timisoara. Aceecasi
virstd a implinit-o si mon-
tarea Teatrului ,Nottara“
Karamazovii, adaptare
dupd Dostoievski, de Ho-
ria Lovinescu si Dan Micu,
in regia lui Dan Micu.

*
In afara afiselor si pro-
gramelor de sald, secreta-

1iatul literar al Teatrului
Dramatic din Constanja
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editeazd o serie de mate-
riale publicitare si docu-
mentar-culturale, ca rod
al colabordrii sale cu alte
institutii. Ne retine aten-
tia un excelent pliant in-
titulat ,Creatori la Pontul
Euxin“, realizat in cadrul
,Clubului artelor“, organi-
zat cu concursul Bibliote-
cii judetene Constanla. In
sumar : prezentarea unor
tineri artisti constdnjeni,
printre care regizorul Do-
minic Dembinski, sceno-
graful Constantin Ciubo-
tariu ‘si soprana Florenta
Nicoleta Marinescu, Arti-

colele semnate de secretara
literard Georgeta Madartoiu
si prezentarca graficd sint
la indltime.

Dacd am consemnat la
aceastd rubricd numeroasc
spectacole ,centenare”, ci-
frele trecute in dreptul
unor titluri ale Natlonalu-
lui bucurcstean sint st ele
impresionante : 1dolul si
Ion Anapoda — 500 de re-
prezentatli; Gaitele — 450 ;
Intre patru ochi — 400;
Plosnita — 250 ; Zbor dca-
supra unui cuib de cuci
— 250,



CLASICII DRAMATURGIEI UNIVERSALE

CORIOLAN

de Shakespeare

S.ntem in momentul istoric al consoli-
darii revolutiei politice romane, cind
dupd alungarea lui Tarquifius Superbus,
ultimul rege etrusc, patiriciatul roman e
nevoit sa accepte impértirea puterii cu
tribunatul plebeian. Daca patricienii n-au
renuntat la privilegiile politice, ei se re-
pliaza, lasind loc plebei de a le sanc-
tiona prin vot direct functiile publice.
Tinara republic# abia constituita va func-
{iona susf{inutd de demagogi ce se vor
coniinuu maguliti §i cumpéarati de cei in
drept sa ocupe functiile statului. Tensiu-
nile dintre guvernanti si guvernati antre-
ncaza psihologli de clas#, ducind la scin-
darea organismului social prin polarizarea
voinlelor si cradinjelor cetiienilor, situa-
tii ce pot degenera in razboi civil. Un
astfel de moment a ales Shakespeare din
istoria Romei, cind s-a oprit asupra lui
CLoriolan. Ca informafic pare sa& nu f{i
avul un alt izvor In afard de Plutarh,
de care se tine aproape. ca fapt istoric.
dar de care se desparle in ce priveste
atiludinea fatd de personaj. Plutarh il
jutdlecd pe Coriolan de pe pozitiile morale
si politice ale concetiteanului si, compa-
rindu-l cu frivolul Alcibiade, 1i ghseste
calititi morale pe care atenianul nu le
intrunea, totusi il condamnéi, in confor-
mitate ¢u dreptul si morala recmane, care
ii cereau cetiteanului supunere totalid la
hotaririle cetdtil. Shakespeare, fintr-un
secal al Renasterii in care se exalti vir-
tutile individuale, regiseste in Coriolan
chipul strdlucitor al condotierului, vazind
in el un exponent al elitelor. Scena in
care e¢roul face rechizitoriul multimii
ajunse la putere, atit de dornicid de lin-
gusire 5i servilism, are mul{ pathos. Se
simte ci prin personaj sc exprimd auto-
rul. Insidsi vanitatea, condamnati de Plu-
tarh. la Shakespeare capiti chipul dem-
nititii unui om ce nu pcate accepta
umilinta nici mécar forrnal. spre a cis-
tiga puterea, intr-o vreme cind pentru
senatori lingusirea tribunilor inlocuia fur-
cile caudine. Desigur, o autoritate reald
estec in fond o autoritat¢ morald asupra
cetdlenilor 51 ea presupune o demnitate

nestirbitd. Aceasti viriute romani, in
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Data premierei: 10 mai 1987.

Regla: DINU CERNESCU. Sceno-
gratia: MARIA MIU. Text de spec-
tacol stabilit de DINU CERNLSCU
dupi versiunile romanesti semnate
de ANDREI BANT'AS si DRAGOS
PROTOPOPESCU.

Distributia: Romani: DAN CON-

DURACHE (Cailus Marclus, mai
tirziu Coriolan); LEOPOLDINA
BALANUTA (Volumnia); IRINA

MOVILA (Virgilia); NICOLAE ILI-
ESCU (Cominius); NICOLAE PO-
MOJE (Menenius Agrlppa); VASI-
LE PUPEZA (Sicinlus Velutus);
PETRE MORARU (Iunlus Brutus);
PAPIL PANDURU (Primul cet&-
fcan roman); MARIUS IONESCU
(Al doilea cetitean roman); IULIAN
ENACHE (Al treilea cetitean ro-
man); IULIU POPESCU (Al patru-
lea  cetitean roman). Volsci:
GHEORGHE VISU (Tullus Aufi-
dius); CONSTANTIN BARBULES-
CU (Adrian); CONSTANTIN DI-
NESCU (Slujitorul)

condilille politice de dupa alungarea re-
gilor, cind tribunii plebei se insinuau ca
administratori ai pulerii statului, era
adinc lezata, si adinc lezat era s§i cel din
urmid orn care o mai cultiva. Marcius

— ;Z';m —_

in prim-plan, Nicolac Pomoje si
Dan Condurache



Leopoldina Balanutid, Dan Condu-
rache si Gheorghe Visu

Coriolanus. Paradoxul este ca inir-o ceta-
le Intreagd un singur om poate f[i pur-
tdator de adevir, si acest paradox l-a atras
desigur pe Shakespeare pentru a realiza
tragedia politica. Dincolo, la Atena, in
aceleasi conditii, omul purtator de ade-
var era Socrate, dar acesta s-a supus
condamnarii la moarte din convingerea
ca legile cetitii sint supraindividuale. La
Roma, Coriolan, alungat de cetéteni, trece
la tabara dusmanid si se intoarce cu ar-
matd peniru a-j pedepsi. Plutarh il con-
damni — parca urmind invataturii lui
Socrate — ca s-ar {i lisat convins de
mama sa, si nu de trimisii oficiali ai
cetdfenilor, sa crute cetatea, i spune tex-
tual ca gestul crutirii .nu constituia o
cinstire adusd mamei sale, ci o necinste
pentru patrie, care a fost salvati prin
lacrimj §i rugamint{i pentru o singura
femeie, ca si cind n-ar fi vrednica sa
fie salvati pentru ca insasi“. Shake-
spaare, hranit spivitualiceste de o simho-
licd crestini, il face pe Coriolan sd vada
chipul patriei prin chipul indurerat al
maicii sale. Eroul va intui cd in esentd
patria este un mister aseminator misteru-
luj vielii. Personajul sfirseste dilematic,
ca §i Hamlet. Intr-adeviar. Hamlet nu
gasea rdspuns la inirebarea ,a fi sau a
nu fi. La Coriolan, intrebarea dobindeste
o determinatie polilica: a fi sau a nu fi
cetalean., Sa fi ucis volscii, asadar, un
trup fara suflet, care suflet ar fi raticit
printre cetidti, in tinutul nimdnui — sau
pe cel ce-si intelegea sorginiea si natura
cu un acut sentiment de cdinti? Perso-
nal, inclin spre cea de-a doua ipoteza.
Ambiguitatea sensului mortii persistd
totusi, ca si in Hamlet. Cinstirea pe care
i-o aduce regele volsc Aufidius — la Plu-
tarh, Tullus Amphidius —, adevarati sau
falsi, ne aduce aminte de finalul asema-
nitor din Hamlet, in care iol un dus-
man preamdirea calitijile nefericitului
print.

La Teatrul Mic, Dinu Cernescu a im-
primat spectacolului o tinutd clasic3,
monumentald. Ochiul spectatorului nu e
cendus spre adincimea scenei,r ci se pre-
ferd un decor ce ne face si citim spec-
tacolul in elemente juxtapuse. Patru pa-
nourj ce sugereazi ziduri de cetate gli-
seazi lasind intre ele deschideri mai
largi sau mai inguste, dup3 necesitétile
miscirii scenice. limitind spatiul si creind
prin aceasta o impresie echivoci, totodatd
de induntru si in afar3, foarte potrivita
ideii dramatice; o masi lungi. in scena
de la inceput si .in cea din final, impune
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actorilor acelasi tip de miscare si gru--
pare, oarecum expozitivda. in jocuri sime-
trice simple, desi oarecum civtate (decor,
Maria Miu),

Expresia clasici a spectacolului a fost
minata insd de elemente si forme baroce,
expresioniste sau naturaliste, care dau.
unele note fortale si chiar de gust in-
doielnic. . )

Asa sint scencle dintre Coriolan si Au-
fidius, cc suferd de contrafacere . dcoa-
rece regizorul i1 gindeste, pe cel de-al
doilca ca o oglindire a primului, infrun--
tarea lor scenicd intrd in contradictic cu
psihologicul piesei. Gestica devine osten-
tativd si lipsitd de continut. Sint si uncle:
momente de joc in sine, nefundamentate
nici de necesitatea dramaticd si nici de
adevirul vietii, cum ac fi cel din final,
in care un Coniolan greu ranit (rand
pentru care s-a folosit, vai | vopsea rosie)
impinge ou capul un intreg sir de cupc,
una dupd alta, de pe lunga masd de care
am pomenit. In fine, mai intilnim unele
momente in care miscarea actorilor in-
tirzie ca pentru a fi imortalizatd pe peli-



«ula fotografica ; apar poze, cumn cea pa-
teticd din final, cu un Coriolan caruia
mamma ii imbratiseazd picioarele si sotia
ii atinge cisma. $i, ca sd incheiem, sd
mai amintim si unele simboluri obscurc
pentou  spectator : regele volse cinfie ca
cioara.

Toate acestea nc deconecteaza de la ten-
siunea reald, puternicd, pe care o ating
scene cexcelente, ca aceea dintre Coriolan
i tribuni sau acea dintre Coriolan si
mama sa. Accstea si incd altele acorda
sprotacolul ui
convingere. Altele, cum ar fi lupta dintre
romani si volsci, In carc prin scend trec
in goand dintr-o parte intr-alta siluete
«<u steaguri desfasurate, sclipind metalic
intr-o lumind singerie, ii acorda miretie
st dinamism,

In ce priveste conceptia asupra lui Co-
riolan, regizorul se desprinde de autor,
indemnindu-se catre Plutarh si tncd oxa-
gerindu-i personajului vanitatea, pini la
manstruos. In acest fel, spectacolul e de-
turnat de la tragedie citre farsa grotescd.
“Tocmai de accea, prima parte a specta-
colului o surprindem simpatetic, iar pe
cca de-a dowa, ma'i degrabd tintelectual.

Rolul lui Coriolan a fost incredintat lui
Dun Condurache. Actorul intruncste da-
tele fizice pentru acest rol si sintem con-
vinsi ca si psihologic 1-ar fi putut rezolva.
Are semefla atibudinii si dispretul pri-
virii, trufia repede transformati in funie,
un anume aer de fiari de-abia stiapiniti
ce <-ar putea dezldntui dintir-un moment
intr-altul, dar fiara nu trebuia numai-
«lecit si devind turbatd. Saliva ce luneci
pe barbia actorului c¢ste nu numai diz-
gratioasd, ca mijloc de expresie, ar si
nepotrivitd cu  psihologia eroului. Cici
Coriolan nu e un ariecrat. Nici replicile
nu findreptitesc aceastd interpretare  si
nici ¢ceca ce cunoastem istoriceste despre
cl. In ce priveste rostirea, ni s-a parut de-
feetuoasda, Cuvintul, intr-adevar, trebuia
<O fie repezit, aruncat, scuipat chiar, dar
nu “strivit, aplatizat si dc aceea, uneori,
ureu inteligibil,

In Volumnia, Leopoldina Bilanuta
vizut pe matroana romand legendard,
viguros morald, stipind a ciminului si
stapinind impetuezitiile fiului cu dreapta
judecatd a mintii si vibranta cxpresie a
<cuvintului, Nu atit imblinzitoarca cit dre-
soarea vedem 1in @a, cdci mai degrabi
prin rigoare si nu prin blindete risipeste
furia lui Coriolan ifmpotriva concetateni-
lor. 'De o puternicd tensiune sufletcascd
ne apare scena dintre cei doi, cind sub
inflexibila stipinirc materni vedem zhu-
ciumul fiului, care ,rupe* scindura cu
genunchii pentru a-i ardta mamei cit va
trebui §3 se umilcascd in fata tribunilor,

Caracter opus lui OCormiolan si pind la
‘un anumit punct opozabil este senatorul
Menenius Agrippa, ciruia Nicolae Pomoje

\
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fior dramatic si fortd de.

i-a accentuat latura réflexiva, oarecum de
raisonncur al drawmei; de fapt, in piesa
el reprezintd pozitia' de replierc politicA
a patrioienilor. Luat ca individ, este un
stoic ,avant la lettre“, care fincearca si
reuseste si se impace ou noile legl ale
cetitii, dar nu e mai putin adevarat ca
nu e strdin de atitudini oportumiste, pe
care actorul le scoate in evidenti de sub
atitudinea linistitd si {ubitoare de pace
ce o afiseazi, ardtindu-se c& Menenius,
pierzind pozitia de clasi, stie si-si con-
serve pozitia sooiala. Politiceste, el este
un tip abil, moralmente, este un las, Ase-
meni lui Corlolan, si el rdmine un insin-
gurat, si citind sa fie un liant intre celc
doud partide ce-si disputa puterea cetdtii,
¢l nu apartine fn fapt nici unuia. Iar
daca marele dammat Coriolan 1si afla
clipa salvarii revendicindu-si prin senti-
mentul filial sentimentul patriotic, mi-
cul damnat Menenius rdmine sd-gi tra-
iascd ai cu zi calvarul printre concetitenii
sdi,

Sicinius Velutus si Iunius Brutus, tri-
buni ai poporului, nu sint si reprezentantii
lui, ci doar cunoscatorii sufletului pri-
mitiv al gloatei si iIndrumatorii ¢i pentru
cresterea proprici lor puteri, pe care le
place sia o guste. Rolurile au fost fncre-
dintate lui Vasile Pupeza si, respectiv,
lui Petre Moraru ; actorii se achitd de
cle onorabil : sireti, schimbind priviri
<iczuite¥, mai vindicativ si mai dur, Ve-
lutus al lui Vasile Pupeza:; mai aferat
— ¢a Sd spunein asa —, Brutus-ul lui
Petre Moraru, oi fac un bun tarrdem, recu-
sind sd dezvaluie, In mbmente potrivit

acordate, ticaloasa  stire morala a  de-
magogiai,
Cu ci si intre ei, Papil Panduru, in

rolul primului cetitean roman, adevaratul
conducator al gloitei, ¢ o prezen{da ma-
siva, nutrind o wra surdd, nediferentiatd,
impotriva ,celor mani*, conducind si la-
sindu-se condus de cei doi tribuni si in-
vatind practic la scoala politicii puterii.

Cea mai unitarda creatie ne-o prezintd
Gheorghe Visu in Tulius Aufidius, regele
volse ; avind in vedere putindtatea note-
lor de caracter ale personajului, cu atit
mai laudabil ne apare a fi efortul acto-
rului de a Inchega, din sumarecle date
psihologice si in putinele aparitii scenice,
un rol indeajuns de pregnant pentru a
ni se pastra indclung in memorie. Ac-
torul ne prezintid un intunecat demon al
razbundrii, tenace si rabdator in astep-
tarea clipei satisfactici, lasind <3 i se
¢iteascd totusi pe chip dureroasa umbri
a Infrintului prin destin. Crucificindu-se
sub povara propriului steag zdrentuit si
pierind in intunericul noptii rosii, dupa
batdlia de la Coriolli, el va deveni umbri
pinditoare si cesemnati a lui Coriolan,
la asediul Romei.

Constantin RADU-MARIA
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TEATRUL MAGIHIAR DE STAT
DIN TIMISOARA

PEER GYNT
de Henrik Ibsen

PData premierci @ 19 aprilic 1987,

Regia: MAGDALENA KLEIN,
Keenografin:  EMILIA JIVANOV,
I'raducerca: APRILY JANOS,

Distributia: SINKA KAROLY
(Pcer Gynt) ; BARTA ENIKO (Aase,
Solveig) ; DUKASZ PETER (Topi-
torul de nasturi): BOSY ANNA,
JANO JANOS (Colonistii) ; TATAI
SANDOR (Lautarul, Aslak, Bitri-
nul din Dovre, Paznicul, Begriffen-
feldt) ; GASPAR IMOLA (O fata,
Ingrid, Biatrina, Femeia in verde,
Anitra, Sfinxul, Un nebun): MA-
TRAY LASZLO (Un fliciu, Un
trol, Von Eberkopf, Sfinxul, Un ne-
bun, Cirmaciul) ; BERECZKY PE-
TER (Tobosarul, Mecsterul bucitar,
Un trol, Monsieur Ballon, Sfinxul,
Un nebun, Buciatarul); SOTO UD-
VARI ANDRAS (Un fliciu, Mirele,
Un trol, Un trol-copil, Master Cot-
ton, Sfinxul, Un nebun, Un ma-
troz); NEMES PETER (Un fliciu,
Un nuntas, Un trol, Herr Trumpe-
terstraale, Sfinxul, Un nebun, Ca-
pitanul vasului) ; -PETER AGNES
(O femeie, Mama mirelui, Un trol,
O dansatoare, Sfinxul, Un nebun):;
HIGYED IMRE (Un biarbat, Tatatl
mirelui, Un trol, Un sclav, Hotul,
Sfinxul, Hussein): PUHALA ERNO
(Un barbat, Tatal miresei, Un trol,
Un sclav, Ta&inuitorul, Sfinxul,
Huhu) ; KOCZKA ILDIKO (O fati,
O nuntasi, Un trol, O dansatoare,
Sfinxul, Un nebun); T. RETHY
MARGIT (O femeie, Mama mirelui,
Un trol, O dansatoare, Sfinxul, Un
nebun).

~Dintre toate operele mele, Peer Gynt
e cea care mi se pare mai putin facuti
a fi inteleasd in alte parti decit in tirile
scandinave®. ... ,Peer Gynt nu este citusi
de putin conceputi spre a fi jucatd“..
Surprinzidtoare, aceste asertiuni ale dra-
maturgului s-au vazut, deloc surpninzitor,
infirmate tn timp, cdci straniul si fasci-
nantul siu poermn dramatic (publicat in
1867 si pus In scend noud ani mai tirziu
la teatrul din Christiania, oum se numea
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peatunei caputala norvegiand) se numiiri
in ultima vreme printre cele mai des
montate texte ibsentene — Lin alte parti*
nai mult chiar deelt in tarile  scandi-
nave. Motivarca opiniei autorului poite
fi gdsitd in diverse studii crudite : piesa
a fost seriséd In replicit polemicd 1a adresa
unor cvenimente politice destul de striet
circumscerise locului si cpocii, in persoi-
na croului titular sint reunite, spre a fi
incritminate,  slabiciuni si defecte  tipice
conationalilor (si lui Ibsen fnsusi, conform
proprici mdirturisiri  epistolare), legenclele

sieredintdle <candinave — in general,
putin cunescute altor popoure — alciitu-
jesc 0 buni parte din materia  drama-

ticll ; apoi, acjiunca presupunce nu numai
un numir considerabil de personaje, ci
i foarte multe si adesca abrupte depla-
sari Zeografice. decei (In principiu) si sce-
nografice ete. De altfel, Peer Gynt disto-
neazd violent atit in raport cu ,unititile*
clasice, cit si cu majoritatea covirgitoare
a pieselor aulorului, anterioare sau ulte-
rioare, In generc respectuoase fata de a-

coste canoane., Se afld  aici, poate, una
dintre cxplicatiile audientei ample de

care se bucurii acum scricrea : scensibili-
tateca actuali, modclati de atitca revo-
lutii estetice, e mai receptivi fati de ex-
ceptic decit fata de regula. Si, decurgind
din acesta, un alt aspect interesant : mo-
dificarea atitudinii omulul (dc teatru)
vontemporan in privinta eroului central.
Ibsen 11 voia pe flusturaticul, ,mincino-
sul¥, mereu nelinistitul: si nemulfumitul
Peer un exemplar personaj negativ, asa
cum {l vaise, mai demuilt, La Fontaine pe
Greierele-artist. Pentru cititorul ori spte-
tatorul contemporan, insi, Peer, ca si
Greiercle, a devenit o figurd pe care o
poti cel mult compdtimi, nicidecum de-
testa. Poti oare detesta un om care in-
cearci s fugi de medioceritate (chiar fu-
gind ,de sinc insusi“), care aspiri si cu-
noasci tot bincle si tot rdaul din luine,
pe care il inspdimintd mai mult decit
orice plictisul (,monstrul cel mai gin-
gas¥, cum spune Baudelaire, ale. cirnu
»~Les Fleurs. du mal®, apirute in 1857, nu
vor fi ramas, cine stie, striaine tindrului
Ibsen), un om carc — #ot cu o expresic
baudelaireand — .poarti fin sinc infi-
nitul* ? De altminteri, chiar fira a facc
neapdrat uz (deci, nici abuz) de metode
psihanalitice, e 0 obscrvatie destul de la
indemind aceca cd, desi isi condamni
— constient, desigur — eroul (th care, am
vazut, se autoportretizase partial), drama-
turgul simte nevoia — (inconstient, poate
— de a-l salva, nu numai printr-un fi-
nal de mare sensibilitate, dar de redusi
verosimilitate, ci si, pe @arcursul piesei,
prin patosul autentic al tiradelor, prin
sincenitatea niciodatd clnicd a tuturor cu-
vintelor sale, prin farmecul si vitalitatea



ce emand, nestdvilite, din faptura Jlui
Peer. Plnd si acuzatia capitald pe care
i-0 aduce Topitorul de nasturi — acceca
de a fi trdit in van — este contrazisa de
intreaga viatd @ lui Pecr, care nu s-:1 a-
bitut nici o clipA de la suprema deviza
»Iii tu insuti !4, Si ce inscamnad asta, daca
nu a actlona si a te manifesta intot-
deauna ,dup8 cum ti-e firca“? A ficut
Pcer vreodata altfel, In bine ori In rau?

Cam aceasta este, in linii mamri, per-
spectiva din carc si-a conceput montarca
talentata s$i mereu cntuziasta regizoare
Magdalena Klein, refuzind o abordare co-
moda si ilustrativd a textului si asumin-
du-si miscul unci lecturi scenice esentiali-
zate, cerebrale si .siracc®. Decorul — gin-
dit initial mai somptuos — al Emiliei Ji-
vanov reugeste si transforme inconveni-
entele in wvirtuii, sublinitnd austeritatea
viziunii regizorale : simple pinze mane-
vrate de fringhii se inaltd si cohoard, de-
seneazd spatii familiiure <au nisterioase,
Aceaasi covitore doliberatda a pitorescului
foldoric exprimi coloama sonorii a spec-
tacolului : celebrei suite a lui Grieg i
este preferalii muzica originald compusit
de Tosif Hertea, nonmelodica, s-ar putea
zice conceptuald, O ‘interesanti propu-
nere a regizoarei, rezolvind totodata pro-
blema unei distributii adecvate, greu de
intocmit altminteri, este | scincdarea"
personajului titular In doud ipostaze, Peer-
tinar si Peer-matur si bitrin, intenpretate
de doi actori : Dukdsz Pcéter si, respectiv,
Sinka Karoly. Ccl de-4al doileat isi con-
firma din plin recunoscutele calitdti pro-
fesionale in scencle mal ,animate* oni st-
vuros comice ; In acelea pretinzind inte-
riorizare si nuantare rofllexivd, jooul sdu
oscileazd intée demonstratice rece si mi-
mare superficiali. Cel dintil este mal ar-
dent, mai avintat, mai sincer @ nu insd si
suficient de profund. Dar Pcer-tindr este
{ododata, In spectacol, si Topitorul de nas-
turl, intruchipare nu a emisarului vreu-
nai puterl divine, ci :a propriei consti-
inie a eroului ; implicatiile etice <int ast-
fel mnultiplicate, fard a contraveni in
vroun fel spiritului piesei. Tot In aceastd
ordine de idei, volurile Aasc si Solveig
«int jucate de una s5i aceceasi actritd —
Rarta Enik6 ; ea transmite, cu subtile di-
ferenticri, Incircdtura psihicd a partitu-
rifor, intr-o evolutie precis elaboratd, ne-
excluzind insid lirismul si cildura. Solu-
tin sc reveleazdi, 1a o citire atentd a tex-
iului, perfect valabild, intrucit cele douad
personaje nu sint decit fatete comple-
mentare ale eternului feminin ‘de semn
porzitiv. Dupd cum Ingrid, Femeia in ver-
de si Anitra, insrupate, la rindu-le, de o
singurd actrit{3i — Géspar Imola, care,
juctnd si patru rolurl episodice, reali-
z20az3 un adevirat tur de forti, eviden-
tiindu-se printr-o miscare scenicd ele-
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cantd, prin stiinta umplerii expresive a
tacerilor si prin inteligenta frazirii — re-
prezintd imaginea In negativ a aceluiasi
etern feminin,  Poetica  spectacolului  se
vadeste ferma, riguroasa si bine argumen-
tatia ; nu la fel de satisficitoare este con-
cretizarea ei scenicd, suferind de mono-
tonie vizuald in unelec momente si de im-
precizia conturului idcatic In altele. Tm-
presia globald — fixati met de trista si
extrem de frumoasa scena finald (pentru
a scdpa de linguroiul-malaxer de medio-
crititl @l Tapitorului de nasturi Peer i5i
acoperal chipul cu o mased, incetind toc-
mai prin asta st ramind el insusi®, deci
autodistrugindu-s¢) — ceste insd aceca a
unui spectacol de calitate artisticd remar-
cabila.

O sporita participare cmotionala a
unora dintre interpreti ar fi fost, -indiscu-
tabil, benefici pentru intreg. I-am mai
rotinut, din echipa in care aproape fie-
carc component are de jucat cel putin
patru roluri, pe Siito Udvari Andras, Pu-
hala Erno, Péter Agnes si Higyed Imre,
O dubld aparitie cvasi-muti deosebit de
eficientd in ocontextul spectacolului —
Bosy Anna si Jané Jénos, un fel de
Cuplu etern. obiect de persiflare si nostal-
gic egal de intense.

Alice GEORGESCU

TEATRUL ,,VICTOR ION POPA“
DIN BIRLAD

INTRIGA §I IUBIRE
de Friedrich Sclli"er"

A inscrie o asemenea operd in reper-
toriu reprezintd, inainte de orice, un gest
carc tinc de sfera culturii autentice ; aso-
ciat cu o pertinenti oitire regizorald sl
cu o bine cintiriti raportare a obligati-
ilor asumate la fortele iinterpretative,
gestul are toate sansele sd se transforme
in fapt artistic, Ceca ce, cu exceptia unor
crori retusabile (la data cind scriem a-
cestc rtinduri), s-a si petrccut cu mon-
tarea birlddeana,

Regizorul Cristian Naocu a propus aten-
tiei noastre o variantd judicios compri-
mati a textului original, renuntind la re-
plloi sau chiar la secvente intregi care
i s-a parut cid pot incirca pledoaria dra-
maticd esentiald ; spectaocolul siu dureazi
aproximativ doua orc $i jumatate, cu o
singurd pauzd, respectind naratiunea pro-
priu-zisd, dominantcle cacacterelor, fru-
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Data premicrei : 21 mai 1987,

Regia: CRISTIAN NACU. Sce-
nografia : IOAN OLARU,

Distributia: CONSTANTIN PEC-

TRICAN (Von Walter); TEODOR
CORBAN (Ferdinand): STLCFAN
TIVODARU (Miller); CLENA PE-

TRICAN (Sotia sa); LILY POPA-
ALEXIU (Luise); GEORGE ALE-
XANDRU (Wurm) ; VIRGIL LEAHU
(Von Kalb) ; DANA TOMITA (Lady
Milford); ZAHARIA VOLBLA (Ba-
trinul camerist): MARCE]. AN-
GHEL (Aghiotantul presedintelui) ;
TAMARA CONSTANTINESCU (So-
phic); VASILE MIHAESCU (Ca-
meristul),

musetea scriiturii si inregistrind, fn fo-
losul tonusului emotional, o dinamici in-
lericard sporitd, bine sustinutd de cchipa
actoriceascd. Intregul se prezinta echili-
‘brat la capitolul desoifririi personajelor
si al relatiilor dintre cle, excescle <int se-
ver cenzurate, nu lipsese insid citeva ex-
ceptii, asupra cdrora vom eeveni.

Demonstratia scenicd  este  structuratia
pe o spimald imaginara, avind drept punct
de plecare dragostea — nucleu al vie-
tii — dintre Luise si Ferdinand ; pe vo-
Jutele din ce in ce mai largi ale acestei
spirale exist citeva repere fixe — fami-
lia Miller, von Waller, lady Milford, von
Kalb, adicii oncstitatea, puterea, infringe-
rea, suficienta, si un reper glisant —
Wurm. Circulind ncobosit intre etajele
acestei * ciudate arhitecturi de  trdini, de
sperante, de ambitii 5i de intercse, Wurm
tese, asemeni  unui pdianjen  rabduriu,
pinza din cc in ce mai deasd care, in
final, se va dovedi otrivitd pentru toti.
Sentimentul  predominant,  sub seimnul
caruia se deruleazi intreaga fabula, este
cel al teroarei, izvorite din atotputermicia
arhitrariului. Undeva, nevazut, printul,
cu drept de viata si de moarte asupra
tuturor, binecuvinteaza ipocrizia, imorvali-
tatea, crima. Wurm ceste, in fond, ema-
natia ceca mai nocivd a unui asemenca
climat dezumanizat si dezumanizant, sim-
bol al unci dementc care, de-a lungul
timpului, a indoliat de-atitea ori istoria.
Retinind ca argument central pentru dez-
voltarea discursului siu scenic acest in-
totdeauna necesar semnal de alarmia al
constiintei  colective, regizorul Cristian
Nacu a izbutit un specctacol de reala si
gravii meditatie, receptat ca atare de pu-
blic. Strigitul de revoltd al lui Schiller,
indreptat impotriva abuzurilor feudale din
finalul celui de al 'l18-lea veac, rcverhe-
rcazd astizi cu intelesunt imbogitite, atri-
gind luarea-aminte asupra pericolului rc-
prezentat de somnul ratiunbi.
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YA

Distributia premicrei birladene a recep-
tat si acceptat cu sceriozitate propunerile
regizorale, producind un  spectacol din
categoria celor considerate a fi de refe-
rintd pentru un colectiv, Constantin Pe-
trican, in Presedintele Von Walter, actor
pe care am fnvatat a-l pretui cu un <en-
timent de mereu innoitd surprizl, creeazi
un personaj profund odios, care ar putea
declara, asemeni fmpidratului roman, ca-i
mireasc frumos cadavrul adversarului,
mai ales daecd i-a fost compatriot. Inter-
pretul foloseste cu parcimonie spatiul de
joc, gesturile, registirul vocal. Pauzele din-
tre replici sint grele de intelesuri amenin-
tatoare. De la o asemenea prezentia nu
te poil astepta la nimic bun. Din acecasi
familic a parvenitilor omnipotenyi, dur

‘situat la cealaltd extremd comportam.n-

tald, Maresalul curtii, von Kalh, giscste
in Virgil Leahu un interpret mobil, care
stic sd exploateze pozitiv ridicolul si giu-
nosenia pcrsonajului sdu ; personaj care
trebuie insd . supravegheat fndeaproape,
prntru ¢d poate aluneca oricind dincolo
de cumpana utild intregului. O pondere
neastaptatd capdtd in spectaco] rolul Lady
Milford, interpretat de Dana Tomitd, ac-
tnitd care stie sa dea textului suflet si
ideii — glas, Cu o tinutd scenicd impeen-
hild, cu o rostire limpede si inteligent
ginditd si cu o filtrare foarte personali
a fintelesului replicii, ea conferd persona-
jului 0 notd ineditd de tragicd demnit te,

Versiunea schilleriand  ,a lui Romeo
si-i Julietei sale“, Ferdinand si Luise,
constituic, pentru spectacolul in. discutic,

~calefiul Iui Achile“. Insuficienta cxpe-
rientd scenicd  (avind  explicatii  diferite

pentru cei dol actoni asupra carora :-a
oprit alegerea regizorului) se vigdeste d~-a
lungul intregului spectacol, coxceptie fi-
cind doar scena finald. Si Lily Popa-Alo-
Niu §i Tecodor Corban au considerat et
simpla — si agreabila — lor prezenti fi-
zic ne poate convinge, rezervind nuan-
textului rostit un lec nein<emnat,
Dar teatrul nu e numai spatiul in carr
se relateazd plastic o intimplare, e si pri-
lejul oferit vederil sid-si dea mina cu
auzul. Puntea cea mai rezistentd intre
miiestria interpretului sl <ensibilltatea
spectatorului se sprijind ne cuvintul ju-li-
cios folosit, Ienorind (cici necunoaster>:x
ieen cin discutic) acest elementar adevir,
cei (doi interpreti rateaza partituri de in-
vidiat. Scene intremi trec gribite pe lingd
Ferdinand si Luise, prezenti in scend ca
niste recipiente de reclami, cu etichetele
in reguld, dar cu un continut oarccare :
intre cum este spusi replica §i ce spune
replica nu existd nici o legiturid, Ci se
poate si altfel ne-o aratd limpede acelasi
actori, in ultima scenii a spectacolului.



Am avut In schimb reveliagia unui alt
tinar interpret, anuntind, aldturi de in-
discutabii talent, o tenacitate profesionali
immpresionantl : Geonge Alexandru, Wurm,
<descifrat siorestructurat de George Ale-
xandry, serpuicste nelinistitor de-a lungul
intreeului spectacol. vorbind cind trebuie
i cum  Arebuie, stiind s asculte  fara
osteatatie, odificind, cu fice re noui yve-
ritie In secend, imaginea unei ticdlosii.

Stefan Tivodaru-Miller, Flena Petriean,
sovtie acestuin si Zabaria Volbea, Batrnui
Cmerist, asigurd, prin evolutii bine tem-
perate,  prezent acelor porsonéaje  care
« o ocu tarie, pind la ultima inecercare, in
pevoia de cinste siode dreptate, Marce]
Anghel, in Aghiotantul presedintelui, ma-
lefied aparitic episodicd, adaugd intregu-

Iui o citime semnificativa ;. pentru pu-
tinele cuvinte rostite in spectacol el stra-
bate intrcapa  traiectoric  posibilid a poer-
sonajului, pe care<l banuim lucrind din-
colo de raza noastrde vizuala,

Scenografia lui Toan Olaru se mentine
pe o pozitie de  neuatralitate activa®, situ-
indu-si, simbolic, pretentioasa-i structuri
deasupra dramei consumate in scend. In
final, constructia barocit o opresiunii (-
boardt lent, pecetluind cu indiferenta reee
aocavoului aminticea tubirii dintre Touise
si Ferdinand, Solutia  gasith este, tobusi,
de un efect estetic aflat in divory cu so-
brictatere decente o intregii montari,

Constantin PAIU

Cozcidosto

Cazceidosto

Itinerariile turneelor tea- seard memoriald ,Dinu Redactia noastra regreta
trale s-au intersectat cu o Lipatti* a adus in [ala rd, desi sintem preocupati
accentuatd dinamicd in pe- unui public numeros pe de activitatea acestui grup

ric.ada 'mai-iunie, Teatrele
bucurestene s-au  deplasat

Valentin Lipatti, pe Vir-
il Cdndea si pe Carmen

teatral, organizatorii n-au
gdsit de cuviinid sd ne

<u cele mai hune specta-
cole in orasele importante
st in centrele muncitoresti,
in timp ce unele institutii
din provincie au sustinut
veritabile microstagiuni in
Capitald, cu productii ar-

tictice reprezentative. Au
jucat  pe scenele din
Bucuresti: Teatrul Natio-

nal din Cluj-Napoca, Tea-
iril National din Timisoa-
ra, Teatrul Dramatic ,Ma-
ria  Filotti“ din DBrdilq,
Teatrul ,,Mihai Eminescu”
din Botogsani, Tecatrul de
Stat din Oradea, Teatrul
Tineretului  din  Piatra
Neamt, Din pdcate, coor-
donarea  acestor turnce a
avut  si defectiuni, inre-
gistrindu-se nu putine su-
prapuncri,

In seria ,paralelelor li-
terar-muzicale“ ale Tea-
trului Mic, coordonate de
losif Sava, o emotionantd

Pdsculescu-Florian, autoare
a uneai cxcelente monogra-
[ii Lipatti. Partea muzicali
a fost sustinutd de citeva
tinere talente interpreta-
tive, remarcate in con-
cursuri nationale si inter-
nationale,

w

Grupul , Eveniment ol
Ansamblului  artistic  al
U.T.C. a prezentat in Uvi-
ziunca regizorului Grigore
Popa si in scenografia lui
Mircea Ribinschi doud lu-
crari  dramatice adresate
in special tierilor ;@ O in-
timplare neplicutd de
Tudor Popescu  si Cintec
de leagan pe muzicd rock
de  lulian  AMarqu,

In persoana lui Tulian
Maroju, subliniem aparitia
unui promitdtor talent in
dramaturgic, asa cum au
constatat si membrii co-
naclului literar-artistic
LConfluenge®, care au par-
ticipat la spectacol,
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invite.
>

Teatrul ,Mihai Emines-
cu“ din Botosani a pre-
zentat in curtea casei me-
moriale din Ipotesti un
memorabil  spectacol de
sunet si lumind dedicat
Hlauceafarului poezici ro-
mdnesti“, in cadrul noii
editii « concursului literar
omaaial ce se  desfasoara
in ficcare primdvard pe
meleaqurile natale ale ma-
relui poet. .

*

Se implinesc patru  de-
cenii de la disparitia mul-
tilateralului om de teatru
lon Sava, Activitatea lui
e regizor, dramaturg si
teoretician al teatrului este
pusd in evidentd in meda-
Lionul comemorativ  sem-
nat de Virgil Brdddteanu
in revista ,,Contempora-
nul™ nr, 241987,

123



ALTE PREMIERE

TEATRUL FOARTE MIC

PENTRU CE
AM MURIT

de Kie Min

Data premierei: 19 mai 1987,

Regia: DOMINIC DEMBINSKI.
Bcenografia: CONSTANTIN CIU-
BOTARIU., In roméneste: CON-
BTANTIN LUPEANU.

Distributia: MARIANA CERCEL
(Fan Xin); MIHAI DINVALE (Xia

Jun),

Consecventa cu ambifiosul program de
teatru politic al institutiei, cultivind tot-
edati dialogul literaturilor dramatice ale
secolului XX, scena Teatrului Foarte
Mic ne-a prilejuit o captivanti intilnire
cu universul dramaturgiei chineze con-
temporane, prin intermediul piesei Pen-
tru ce am murit, de Xie Min. Faptul
cd lucrarea este pusi In sceni a doua
oard la noi in tarda — o primd repre-
zentare apartinindu-i, in urmi cu citiva
ani, Teatrului National din Iasi — mair-
turiseste farid indoiald interesul creato-
rilor de spectacol si al publicului nostru
pentru ‘zona problematicid a piesei, ca si
pentru formula ei stilisticd, de o inci-
tantd modernitate.

Despre autor — prezent cu aceastd
piesd si in volumul Teatrul chinezesc
din secolul XX, apirut la Editura Uni-
vers, in 1981 — aflim de la Constantin
Lupeanu, traducdtorul lucrarii, cd s-a
nascut la Shanghai, in 1932, si lucreaza
ca redactor la un studio cinematografic,
facind parte din prima promotie de dupa
eliberare a Institutului de artd dramatici
din Shanghai — sectia dramaturgie, Mai
aflam ca prima piesd, Soarele fn zori,
datatd 1956. a primit premiul national,
Pentru ce am murit fiind scrisi fn 1979,
deci dupd consumarea ,revolutiei cultu-
rale“, la ale carei urmari in planul con-
stiintfelor individuale se referd cit se
poate de explicit, fard insd a o numi
ca alare. Probabil nu chiar intimplator,
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devreme ce — prin profunzimea investi-
gatiej psiho-sociale — semnificatiile pie-
sei comportd un sporit coeficient de ge-
neralitate, transgresind  conditionarile
particulare care i-au dat nastere.

Cum observid acelasi traducitor, in

pertinentele-i consideratii asupra textu-
lui, expuse in [oaia spectacolului, piesa
este novatoare in literatura chinezd prin
mulliple aspecte, intre care derularea in
ordine inversi a evenimentelor se dove-
deste capabila sd creeze o tensionare
dramatica speciald, scenele care ni se vor
infijisa reprezentind nici mai mult nici
maj pujin decit ,amintirile” unei moarte.
Nimic terifiant insd in aceste imagini,
ce nu-§i refuzd comicul replicii si al si-
tuatiei, ceea ce le anima fiind o nesta-
vilita, curald si atotbiruitoare dragoste
de viati, care face cu atit mai revolti-
foare crima sacrificirii unei nevinovate
vie{i omenesti pe altarul unor imaginare
~necesitd{i* istorice, Cea sacrificati este
Fan Xin, iar cel care o sacrifici, in de-
plind cunostintd ‘de cauza, din impertur-
babil calcul arivist si slugirnicie ierar-
hici ridicatd la rangul de dogmai, nu este
altul decit sotul acesteia, Xia Jun., U'n
conflict de naturda politicA si morala —
cici fanatismul | politicului* ajunge sa
se opun3d aici, in fapt, ,moralului“, ce
nu poate fi desprins de bucuriile simple
si fireyti ale existenfei umane, .triite i
conformitate cu adevirurile sale in
dimensiunile terestre, ,palpabile”. aie
unui trangant conflict intre soti. .solu-
tionarea* lui capdilind, cu atit mai mult,
o valoare simbolici. Personajul ,.viu*“
continud st fie, si dupi moarte, Fan X'n,
in timp ce consecventa dogmaticd a lui
Xia Jun — am zice impinsd pind la uiti-
mele ei limite. dacid cineva i le-ar putea
cunoaste sau prevedea vreodati — este
mortificantd nu numai pentru cel care n
practicd. ci si pentru cei din jur, sacri-
ficali cu iresponsabild seninitate.
- Putine piese, de dimensiunile reduse
ale acesteia, reusesc si aibd o atit de
mare concentratie ideatici si o atit de
limpede coerentd a  demonstrgiei, fiiod
in acelasi timp atit de convingitoare
prin ,malerialitatea* personajelor care
traiesc cu adevdrat in scena. Aceasta.
materialitate a personajelor, t{inind evi-
dent de maniera europeani de a concepe
featrul, comporta insi, in cazul de fatj,
si un anume hieratism al desenului loc
interior, conferindu-le o sesizantd spe-
cificitate.

Sarcinile artistice ale transfiguririi a-
cestui bogat univers spiritual al pieset



Mihai Dinvale

Muriana Cercel si

erau asadar dinlre cele mai dificile. O
anumitd nesigurania, simglificatoare, s-a
facut sim{iti in {ratarea regizoral-sceno-
gralici a textuluj si in indrumarea jocu-
lui acloricesc, neglijindu-se aproape fap-
tul cda intimplirile se desfisoard nu in
.real*, ci in planul ,amintirii¥, unde
imaginile nu mai pot avea chiar aceeagi
consistentid, refuzindu-se poate, cu atit
mai 1nult, delimitarilor terestre, in alb-
negru. Ceva din halo-ul straniu si mis-
ferios al piesei s-a pierdut in aducerea
ei pe scindura scenei, cu o directete a-
proape grabitd, cu o neindestul filtrat3
lumina a transfigurdrii. Lucrul ramine
de mirare in cazul regizorului Dominic
Dembinski si al scenografului Constantin
Ciubotariu, conlucrarca lor do pind acum
tinzind si confere, in general, un halou
cel putin poematic montarilor. Paradoxal,
de asld datd el lipseste, si incid acolo
unde era mai necesar. Iar interpretirile
actoricesti, merilorii, se vor resimti si
cle de aceasti lipsi de taini, care le
inconjoara. g .

Mariana Cercel aduce, ‘in Fan Xin,
franchelea si exuberanta necesare perso-
najului ei, a carui respiratie pare nu
numai legatd. ci chiar condifionatid de
adevirul vietii pe care o triieste. O ex-
plozie .de wvitalitate, de Dbucurie a cxis-
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tentei necontrafacute, e jucali cu spon-
taneilale si dezinvolturia, in care intre-
zarim si vadita placere a reintilnirii esen-
telor genuine ale firii, pe care le continea
personajul. Mihai Dinvale, interpretind
dificilul personaj Xia Jun, realizeazi cu
o remarcabild economie de mijloace un
rol de compozitie, atent dozat, autocon-
trolul si ,autocenzura* permanentd, spe-
cifice personajului, fiind relicfate in toata
deplorabila lor luciditate.,

Spectacnlul nu are sirdlucirea scenica
la care poate ne-am fi asteptat, dar in-
citd ]a ¢ reflectie profundi si ridmine im-
portant prin ceea <cc¢ spune despre
adevitrurile fiintei si moralitatea politicu-
lui. Din acest punct de vedere, i ni se
pare  si semnificativ  pentru programul
teatrului,

Victor PARHON

TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA

AMADEUS
de Peter ShafFer

Greu de imaginat inaintea celebruluij
[ilm al lui Forman, spectacolul lui Ale-
xandru Darie ii daloreaza f&rd indoiala
mult. El sta"” insi,.in acelagi timp, pe
propriile lu1 picioare si e capabil si
suporte respecliva comparatie fira nici
un fel de complexe. Ceea ce nu e deloc
putin.

Sd fim drept{i. Cine n-a auzit macar,
astdzi, la noi ca si aiurea, de Amadeus
si de nenumdiratele sale premii! Si cine
stie de Alexandru Darie, mai departe
de Oradea 5i Bucuresti ? Chiar daca,
dupd acest spectacol — nu doar de
simpld acreditare regizorali, ci de per-
formantd scenici nationali! — nu vom
ezita si-1 situdm pe autorul reprezenta-
tiei printre cele mai inleresante perso-
nalitali ale tinerei regii romanesti de
azi., Un spectacol R.U.R., ficut in urmi
cu doi-trei ani, la Piatra Neamt, ne in-
dreptitea sl speram. Amadeus insi
confirmid si depaseste asteptirile noastrs.
Pentru ci nu e nici usor si nici simplu
si te incumeti si montezi la Oradea,

si incd nu in ,licentd* londonezi sau
newyorkezd, cum se mai practica prin
alte pirti, ci pe cont — si pe gind! —

propriu, un asemenea , best-seller* intar-
national! Ba incd s-o faci si dupi cc
o primi versiune scenici roméineasci a
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piesei — ce-i drept, bucuresteana — ri-
masese cel putin neconcludentid pentru

Invitindu-te sa-i urmaresti sensurile,
cu o surprinzatoare claritate si profun-
zime, §i s-o privesti cu o nedisimulatad
bucurie, pentru ca isi aruncd in joc, la
rindu-i. toale resursele-i sufletesti, fari
nici o disimulare, reprezentatia lui Ale-
xandru Darje incepe prin a fi impor-
tanta pentru liecare dintre cei care au
vazut-o g1 sfirseste prin a fi astfel si
peniru teatrul remanesc. Ce poate fi mai
reconfortant decit sa constati ca arta
teatrala romaneasci dispune {n conti-
nuarcec de o nesecald si practic inepui-
zabila vind a talentelor — iati, regizo-
rale, scenogralice, acloricesti — asa cum
0 demonstreazd, cu generoasi si risipi-
toare strdalucire scenici, acest spectacol ?
Fatalmente el nu va putea sa aiba larga
audienti pe care ar merita-o de altfel
cu prisosin{d. E unul dintre acele spec-
tacole in fata ciruia sinmiim ca riuninem
datori, consemnarea criticaA neputindu-si
depasi condijia de a fi doar partial recu-
peratorie.

Ceea ce impresioneazi pdate cel mai
mult in acest — aparent inveoluntar, dar
in fond asumat — turnir artistic e spi-
ritul mozartian al montirii. Pe de o
parte. o nongalan{d cuceritcare tocmai
prin sigurania ei, de nimic inhibatj, in
atacarea temelor ultime, pe de altd parte,
o evidenta maturitate de gindire si o
perfectd stipinire a tehnicii mizansce-

Data premicrei: 12 iunie 1986,

Regia: ALEXANDRU DARIL,
Necoruri si costume : MARIA MIU,
In romaneste de BEATRICE STAI-
CU.

Distributia: ION MAINEA (An-
tonio Salieri) ; CRISTIAN SOFRON

(Wolfgang Amadecus Mozart) ;
CRISTINA SCHIOPU (Constanze
Weber); NICOLAE TOMA, LAU-

RIAN JIVAN (Venticelli); EMIL
SAUCIUC (Iosif al II-lea) ; MAR-
CEL POPA (Contele Johann Kil-
lian Von Strack): MARCEL SE-
GARCEANU (Contele Franz Or-
sini-Rosenberg) ; GEORGE VOINE-
SE (Baronul Gottfried Van Swie-
ten) ; ILEANA IURCIUC (Caterina

Cavalicri); MARIANA VASILE
(Tereza Salieri) ; GHEORGHL
CIMPAN (Buciatarul lui Salieri);
ALEXANDRU LUCA (Valetul lui
Salieri).
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nei, permijindu-j acestui foarte tinar re-
gizor sa se joace dezinvolt cu toate acele
efecte scenice care-i stau astdzi la in-
demina, fari a le ingddui §nsd sa pre-
judicieze, prin proliferare, asupra cla-
ritatii si linalititii demersului sdu. Ba,
mai mult — si pastrindu-ne chiar in
termenii aceleiasi comparatii! — n-am
spune ca nimic nu e de prisos in aceasti
montare, din moment ce ea se abando-
neaza uneori plicerii volutelor ample si
digresiunii sprintare, (dupid ce demon-
stratia discursalui seenie fusese fa-
cuth), numai cd putinele Jlungimi® re-
marcate (maj ales in partea a doua a
spectacolului) par mai mult rodul unei
ambi{ii de cuprindere a integralitatii tex-
tului dramatic, decit al nesocotirii legilor
econoinicitd{ii in propria exprimare. Nu
vem afla aproape nimic redundant in
spzclacol, dar vom sesiza destule mean-
dre ale textului peste care s-ar fi putut
cventual ftrece farid urmari pagubitoare.
Avem in vedere, aici, atit prelungirile
finalului cit si unele dintre scenele le-
gate de ritualul masoneriei, scene fin
care demersul regizoral-scenografic se
vede in situatia de a improviza cu mai
putind Dbriantad, chiar daci preia, la
rindu-i, sugestia altor improvizatii, de
copocd. K cazul acelui fundal distonaint. cu
elemente de grafie ce se vor initiatice,
coborit de altfel mult prea devreme in
scend, din moment ce e pus sd ilus-
treze (inadecvat) si un episod din Pra-
ter ! Dupd cum e si cazul altor elemente
scenogralice din aceeasi sferi de su-
gestie, ce ramin, 'dimpotrivi, préa mult
in scend. fird a mai avea,o functiona-
litale precisid. Dacd n-ar fi existat a-

ceste exceptii. scenografia Mariei Miu
risca s fie una farad cusur.
Incintitoare prin declarata ei ,pictu-

ralitate“, prin sugestia de concretete pe
care-o cultivi cu bucuria reliefarii cu-
lorii si materialitatii lucrurilor, scenogra-
fia spectacolului oferi imaginea ,vie“ a
unei lumi ce reused mai mult si-si in-
zorzoneze decit sid-si ascundd pasionali-
tatca. Tehnica (irompe l'oeil) in care
sint realizate decorurile amplifici aceasti
sugestie de  matorialitate, in timp  ce
coborirea lor de pe stingi, ,la vedere“,
e menitd sd Te sublinicze -conventiona-
litatea teatrald, cdci nu ne aflim, a-
proape in permanentd. decft intr-un spatiu
imaginar, acela al amintirilor lui Sa-
lieri. legate pentru totdeauna de Mozart.
Nu putem sublinia s§i pretui fndeajuns
aeeastd nefried de decoruni frumoase,
care sint in acelasi timp si foarte mo-
derne ca funclionalitate s$i au marele
merit de a restitui teatrului ceva din
farmecul shu dintotdeauna,

Excelenta imagine plasticAi de ansam-
blu a specta;'olului sc¢ datoreazd in egala



misurad scenogralei Maria Miu si regi-
zorului Alexandru Darie, pe care-l des-
coperim acum g§i ca orchestrator al lu-
minilor, impresionante prin , muzicalita-
tea* ca si prin' dramatismul accentelor,
constituindu-se — in mal mare masura
decit la alli regizori si alte montari —
intr-un liant al intregului, ciruia ii con-
fera o particulara si inconfundabild ex-
presivitate stilistich. Nu e vorba acum
numai de felul in care luminile stiu
sa ,cada“ pe fata unui actor sau pe su-
prafata  decorului, de felul In cars ole
dinamizeazi efectiv desfiasurarea actiunii
si schimbarca locurilor ei, sau de <ubtili-
tatea modului in care reusesc si ne mo-
bilizeze — diferentiat — atentia, ci si
de coeficientul participarii lor la slera
ideilor si sentimentelor spectacoluluj §i
chiar la ,,aura* lui.

Ajungi aici, sd remarcdm faptul ci
este intr-adevir o dovadd de maturitate
(nu nuinai) artisticA si nu oferi doar
una dintre posibilele lecturi simplist-re-
duclionisie ale textului de genul —
practicat in ultima vreme pini la sa-
turajie — ,,Shakespeare — contemporanul
nostru®, cioi aceasta este o viziune com-
patibila doar cu un teatru mic, nu cu
un teatru mare, al marilor sentimente cu
care se confrunti omul si dincolo de
inexorabilul ,,mecanism* al istoriei. Vom
gisi asadar in spectacolul lui Alexandru
Darie — potrivit textului piesei lui.Pe-
ter Shaffer — punerea in discutie a con-
ditiei geniului intir-o societate intoleranti,
osificatda in propriile-i habitudini, cum
era cca de la curtea impdaratului Iosif al
Il-lea al Austriei, incapacitatea ,natu-
rala“ a omului de rind, care e Constanze
\Waober, sotia lui Mozart, de a ,realiza*
miracolul genialititll, vom asista sl la
procesul intentat divinititii de cétre
Salieri, reprezentind acea speti a uma-
nului ce resinte ca pe un ultraglu per-
sonal absen|a graliei divine, cu atit mai
mult cu cit e hirizitd (sau osinditd) s-o
poate recunoaste tn  altii. tn fine nu
ne va lipsi aproape nimic din tabloul
repercusiunilor , marelui mecanism* asu-
pra conditiei umane, in diversele ei ipos-
taze. Prezentind simfonic bogitia uni-
versului ideatic @l piesei, regizorul va fi
interesat. in primul rind, tocmai de re-
levarca conditioi umance a personaiclor,
numai simultaneitatea polarititilor ei
fiind in misurd si dea imaginea . veri-
dicii* a grandorii si deciderii acestei
conditii, n InAltarnilor <i prabusirilor .in-
terioritdtii*  fiintei umane. FEwitind in
bunid parte pericolul de a fi doar spec-
tacolul unui Mozart genial sau al unui
Saliee . 1dAu“, montarea Tui Alexandru
Darie nu-si disimuleazi admiratia pen-
tru Mozart — fatd de care regizorul
manifestd chiar o intelegere simpatetici
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Scend din spectacol

— iInsi {zbuteste mai ales acolo unde
era mai greu, in configurarea unei drame
conceptuale, ilustrindu-se nu atit prin
cabotinismul, c¢it prin tragismul au-
tentic al conditici lui Salieri. Aici biru-
infa ¢ a regizorului si a actorului.
Cunoscut si pretuit pentru rolurile
create de-a lungul anilor pe scena tea-
trului oradean, Ion MaAinea are Sansa
de a ni se releva acum, in Salieri, in-
tr-o impresionantd creatie artistici de
virf a intregii sale cariere. Si precizim
mai intii cA Ion MAiinea este un actor
cu o dictie perfecti, cu o foarte buni
tehnicd a respirafiei si cu un conside-
rabil volum al emisiei vocale, toate a-
cestea inlesnind exercitarea deosebitei
sale forte dramatice pe intreg registrul
ei, {ard ezitari sau scidderi de ritm ori
perturbiri ale tensiunii 1iuntrice. Stapin
deci pe ,alfabetul“ meseriei sale pini la
virluozitate si pe mijloacele sale de ex-
presie pind acolo unde acestea devin sub
ochii nostri desavirsitd artd teatralad, Ion
Maiinea apartine totodati acelei rare ca-
tegorii de actori care — fintr-o conlu-
crare- creatoare cu regizorul — pot si-si
conslientlizeze cu claritate capcanele ro-
lului, ocolind cu griji si 1isind pentru
altii efectele ce s-ar putea obtine doar
din coaja lui. La miez ajung numai pu-
tini. Publicul simte 1insid exact lucrul
acesta si atunci rasplata aplauzelor sale
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e coplesitoare, aga cum se §i revarsi ea
astdzi peste stralucita creatie a 1lui Ion
Mainea. In interprectarea sa, Salieri nu-l
uraste de la Inceput pe Mozart. E, dim-
potriva, singurul.capabil si-1 infeleagj,
singurul care realizeazd, in toatir profun-
zimed, noutatea muzicii mozartiene — jar
din acest punct de vedere nu e chiar
inutil a se observa ca si Salieri isi de-
paseste epoca! —, pentru ca apoi, din
ce ‘in ce mai tulburat, uimit si contra-
riat in adincul fiintei sale — avind re-
velatia genialitdafii si a 'harului lui Mo-
zart, ce luj i se refuzi — posibila inte-
legere si afeciiune sa se converteascid in-
tr-o dragoste-ura mai presus de orice
rajiune., Gonit din viitor, Salieri vrea
sd-1 goneascd la rindu-i pe Mozart, cel
puiin din prezent. Neinfelegind ca, de
fapt, il impinge el insusi, mai repede,
in acel viitor care nu-i poate aparfine
deeit lui Mozart, Salieri nu e doar un
mirunt ,invidios*, ci un om caruia i
se prabuseste intreg sistemul valorilor
lui morale : existenta lui Mozart devine
dovada inexistentei Dumnezeului lui Sa-
lieri, cici aceasta contrazice nu doar ra-
fiunea de a fi a lui Salieri, ci insusi
modul in care el poate accede la ideea
de divinitate. Negdsind fata Jui Dum-
nezeu intoarsd catre sine, ce-i mai poate
rimine lui Salieri, pe acelasi palier al
accederii la idee, decit dorinta pacti-
zarii cu diavolul ? O si face, dar nu pen-
tru a-i tfi o simpld uneaiti, ci — mai
ales prin spectacol — ca om ,revoltat“.
Ion Maiinea refuzd categoric un Salieri
pur si simplu malefic, atit de usor de
exploalat scenic, mai ales prin ipostaza
de .gecniu¢ al raului, invitindu-ne in
schimb si cautim impreund vina tragica
a personajului. victima a credintei sale in
bine ca si in riau Un personaj modern,
dilematic, dornic si-si constientizeze exis-
tenja si sensurile creatiei, dar gi acel
alter-ego funest, pe care nu-1 putem in-
vinge in noi insine decit cunoscindu-],
ni se propune in strilucitoare hlamida
actoriceascd, cucerindu-ne prin stringenta
ralionamentului triit la intensitatea ideii.
Cine banuieste macar cit ii va fi de greu
actorului Ion Nlainea sa se desparti de
acest Salieri, de care noi insine nu-l1
vom mai putea desparti ?

Si-i dam insa si interpretdrii lui Mo-
zart ce i'se cuvine. Si i se cuvin multe,
pentru cd de-abia prin jocul profund
atagant al lui Cristian Sofron, de un
netagiduit farmec personal, demonstratia
piesei ca si aceea a spectacolului se
implinesc fericit, intr-un necesar gi di-
namic echilibru de forte. E atita exube-
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ran{d in creatia sa, atita nestinjenita si
risipiloare ardere, izbucnind din scinte-
ietoare intuifii arlistice (pe care actorul
le are In consonanta cu accelea ale per-
sonajului sau), incit intelegem ¢l aceasti
natura . vie, .maj .vie* degit a tuturor
celorlalji, tocmai pentru cd nu poate
fi siluild si desfigurati de oprelisti, im-
punindu-se ca superbid descatusare e
forte ale creativitiatii wmanc, reprezcentata
dec cel ce e ,Amadeus”, nu putea si nu
deslabilizeze sistemul wvalorilor lui Sa-
lieri, alimentindu-i si amplificindu-i
drama.

In Constanze Weber o distribuitd una
dintre cele mai bune actrite ale sce-
nei orddene, Cristina Schiopu. Frumoasi,
violent temperamentald si plind de nuri,
ea are astfel din plin datele persona-
jului interpretat, caruia i conferd, in
acelasi timp, o voitd si wizibilid teres-
tritate, nelipsitd nici ea de uyn anume
farmec insinuant. Exactitatea mnuantelor,
care compun atit vitalitatea cit si limi-
tele acestui personaj de contrast — dar
si de complementaritate — indicd si in
acest caz o reusiti certi, merltind sa fi-
gureze in palmaresul actritei Cristina
Schiopu.

Impéaratul Austriei, Iosif al II-lea, ¢
schifat cu finete ironicA de Emil Sau-
ciuc, cleva lui Salieri, Caterina Cava-
lieri, are in compozitia Ilenei Iurciuc co-
chelaria si ,mintea de pasare“ cerute de
personaj. iar Mariana Vasile, in Tereza
Salieri, stie sa-si faca tacerile expresive
si graitoare. Cei doi Venticelli, ,ris-
pinditori de informatii, zvonuri si bfr-
feli“, au si ei parte de o plauzibili in-
terpretare, mai bogat sugestivi ca bio-
gralie posibild in cazul lui Nicolae Toma,
mai incerld totusi in impulsivitatea-i de
suprafata, in cazul lui Laurian Jivan.

Curtea imperiald se dovedeste si de
aceastd datd ceva mai greu de realizat,
nedepasind stadiul unei propuneri posi-
bile, care nu e insd si foarte convinga-
toare, citd vreme suferi de un anume
simplism (poate chiar involuntar) cari-
catural, in interpretadrile datorate lui
Marcel Popa (Contele Von Strack), Mar-
cel Segirceanu (Contele Orsini-Rosen-
berg) si George Voinese t(Bmonul‘ Van
Swieten). '

Reprezentajia vazuti la Bucuresti, in
sala , Majestic® din pasajul Comedia, la
10 iunie 1987, deci aproape la implinirea
unui an de la premierd, prezenta o sci-
dere de ritm §i de tensiune la fnceputul



celei de=a doua parti, reusind Si-si revina
insa destul de repede s§i si culmineze
catre final, odati cu memorabila  scena
in care Salleri, luind infatisarea vede-
niei ce-1 chinuieste pe Mozart, il im-
plorii aproape : ,Te iubesc. mori !

Pujinele scideri ale reprezentatiei, a-
titea cite au fost si cite le-am consem-
nat, nu pot intuneca durabila bucurie
a spiritului, prilejuiti de un veritabil
eveniment {eatral,

Victor PARHON

TEATRUL DE STAT
DIN RESITA

PADUREA
IMPIETRITA

de: Robert Sherwood

Data premierei: 21 iunie 1987,

Regia: EMIL RLEUS. Decoruri:
ION BOBEICA. Costume: LIANA
STANESCU.

Distribuiia: GEORGE DRAGU-
LESCU (Bunicul Maple); VALLEN-
TIN IVANCIUC (Boze Hertzlinger) ;
OVIDIU CRISTEA (Primul instala-
tor) ; VASILE NEDELCU (Al doilea
instalator); GRIGORE ALEXAN-
DRESCU (Jason Maple); LUMI-
NITA STOIANOVICI (Gabby Ma-
ple) ; LCATERINA TOTH-CRISTEA
("aula) ; MIHAI VERBITCHI (Alan
Squier); CRISTIAN DRAGULA-
NESCU (Domnul Chisholm) ; LIANA
FULGA (Doamna Chisholm); VA-
SILE NEDELCU (Joseph); COCA
MIHALACHE (Jackie); DAMIAN
OANCEA (Duke Mantee); ZLENO
BALINT (Ruby): OVIDIU CRIS-
TEA (Un comandani al Legiunii de
onoare).

La sfirsit dec stagiune, colectivul resi-
tcan isi onoreazd indatoririle cu premiera
unci piese pe care o putem considera, cla-
«icd In repertorivl dramaturgied univer-
<ale, reprezentata la noi, de-a lungul ani-
lar, pe citeva scene — PiAdurea impie-
triti, a dramaturgului’ american Robert
Sherwood. A trecut o jumatate de secol
de la data aparitiei ei (1934), lumea a
cunoscut schimbiwri de struotura, viata a
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dobindit un neprevizut grad de complexi-
tate, au avut loc mutatii psihologice si
ideologice, «<lar mesajul umanist al pie-
sei si-a pastrat rezonanta grava, ba poate
a4 devenit si mai tulburator, dupa tragi-
cele coxperiente istorice consumate. In
1934, piesa era un refiex al stdrii de
derutii si dezamagire provocate de evo-
lutia societdtii dupd primul rdzboi mon-
dial, cind multe certitudini morale s-au
frint sub apisarea brutald si inumania a
cursei dupa profit. Criza cconomicit din
1929 accentuasc contradictiile, sensibilila-
tea scriitorilor recepta cu tot mai multa
amiriciune si spirit critic devalorizarea
criteriilor  morale, nelinistile, tensiunea
individului confruntat cu o realitate
ostila. Sint anii cind rasund zguwcdluitoarcle
acorduni tragice din dramele de consti-
intd ale lui O'Neill (premiul Nobel pen-
tru literaturd in 1936), cind scinteiazi iro-
nia paradoxurilor lui Bernard Shaw (a-
celasi premiu, In 1925), cind in literatura:
americand se vorbeste de a doua renas-
tere, reprezentati in dramaturgie de Clif-
ford Odets, Maxwell Anderson, Thornton
Wilder, William Saroyan si Robert Sher-
wood (1896—1955), Critica sc face in nu-
mele ratiunii, sentimentul dominant care
insufleteste sperantele si di o notd de
vitalitate pledoariilor este dragostea,
~zbaterca inteligentei si  aspiratia cdtre
dragoste, inteleasd in diferitele ei trepte
si valente, innobileazd sensurile funda-
mentale ale operclor si le confered o uni-
tate spirituald*, scriec Petru Comarnescu,
traducitorul piesei, in studivl sau despre
teatrul american contemporan.

Robert Sherwood nu are, ca dramaturg,
o ,fisd bibliografica“ bogatd, dar ccea ce
a scris a retinut atentia, atribuindu-i-se
de trei ori premiul Pulitzer pentru dra-
maturgie. Potrivit lui Maxwell Anderson,
+Arta lui simpla, fireascd, cra indreptatd
impotriva prostici pretenfioase, a tiraniei
de orice fcl, a vidului sufletesc. Iubea
Omul sl asta explica totul*,

Dintre scrierile sale mai cunoscuti si
jucati ¢ Padurea impietriltd — lucrare
cde atmosfera si tensiune, cu date realiste
si sugestii simbolice ; gestul scriitorului
ratat Alan Squier, care isi asumaia sacri-
ficiul suprem pentru a inzestra viitorul
tinerci Gabby, innobilecazi mesajul. Sint
deeelabile influente ale dramaturgiei rea-
liste tuse, in ce priveste modalitatea de
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Mihai Verbitchi si Liana Fulga

introspectic a  personajelor, dar  scrierca
s pdstreazd un timbru specific ameri-
can. Pe fondul unei viziuni fataliste, o
inspiratd trasaturd de penel di 6 cmotio-
nantii sugestie de optimism i fncredere
in wvalorile nepicritoare ale wmnanitatii.

In montirile de dupd al doilea rizboi
mondial, accentele critice si perspectiva
generoasa au fost valonificate, fiind re-
ceptate cu prejuire de catre public, Ce
ccou  ar  produce  aceste  sernnificatii,
astazi, cind omenirea strahate o epovi de
ntensificare paroxistich o contradictiilor
si amenintarea unui al treilea conflict
armat, sinonim cou distrugerea planetei,
pluteste peste tot cecea cc inseamnd ra-
{iune, dragoste si sperantd pentru om?
lata intrebarca pe care am simtit ¢d si-a
pus-o realizatorul spectacolului resgitcan,
actorul Emii Reus, altidati protagonist
in distributia acestei piese pe scena ti-
migoreund.

Citeva date vadesc aceasti prceocupare :
ambianta scenografica, schitatd de Ion
Bobeici pe spatii deschise, cu clemente
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care la un moment dat fring orizontul :
aparitia lui Alan Squier intr-o postura
marcat neconventionald, de vagabond ex-
centrie si cu aurd de izbavitor | optiunca
pentru un final-avertisment, cu  versuri
de Oscar Wilde, prin care Gabby Maple
pare a rosti un verdict Ja adresa umani-
tatii. Putem adduga aici si depersonali-
Duke Mantee, personaj care,
terorizind prin semitonuri si o fixitate:
stranie o privirii, de dincalo de lame,
sporeste tensiunea in partea a doua a
spectacolului. De altfel, partea a doua s-ar
dovedit in general mai legath si mai con-
vingdtoare, personajele dezvaluindu-si
aici cu marcatd vibvatic sufletul si aspi-
ratiile, iar regizorul urmdrind ca notel:
de sinceritate §i gravitate din partitura
ficcdruia sd se sicronizeze, Aceasta coin-
penscazd oarccum inegalitdgile din primw
parte, in carc unele dizarmonii si notc
ostentative fie ad deruteazd, fie ¢d ies din
atmosferd (jocul cam necontrolat al lui
George  Drdgulescu in Bunicul Maple,.
conturil prea colturos dat de Grigovre
Alexandrescu lul Jason Maple, nervozita-
tea instalatorilor ete.).

Emil Reus a lucrat bine cu actorii, on-
tinind de la fiecare cel putin un moment
de licdr emnotional autentic. Cel mai bine

zarca lui

& reusit cu Mihai Verbitchi, impresionant.

in alternanta dintre registrul grav si col
liric, un Alan Squier de o puritate aproape
neverosimild 3 cu  Luminjga Stoianovici.
fermd@ si energicad in conturarea chipulu:
tinerei Gabby, si cu Damian Oancca, ce-1
inzestreazd pe Duke Mantce cu un acr
de mister. A reusit si in Indrumareca eovo-
lutiei scenice a actorilor Valemtin Ivai-
ciuc (Boze Iertzlinger), Fcaterina Tolhi-
Cristea (Paula), Cristian Dragulescu
(Domnul Chisholm), Coca Mihalache
(Jackie), Vasile Nedelcu (Josoph) si Lian .
Fulga, in ce pniveste partea de adevar a
Doamnei Chisholm, dezviluit cu sinceri-
tate, fatetele frivolititii filnd insd jucate
mai putin convingator,

Pantru colectivul resitcan — o montare
cu indiscutabile calitdti teatrale, pentiu
Fmil Reus — o noud experientd regizo-
rala tdzbutiti,

Constantin PARASCHIVESCU

.



RECITALURI

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

CONTRABASUL
de Patrick Siiskind

Regia : GRIGORIEE GONTA. Sco-
nografia : ION POPESCU UDRISTL,
Traducerea si adaptarea : MARICA
BELIGAN. '

Interpret : RADU BELIGAN,

Caictul-program al spectacolului Con-
{rabasul de Patrick Suskind ne infor-
neazi ¢l autorul ui debutat la 35 de ani,
cu acest monolog, pe scenele din R.EF.G.,
in stagiunea 1Y84—85. Dupa aocasta pie-
<O, jucatii si In FElvetia, Italia, Olanda.
Austria, Statele Unite, Siskinl a mai
publicat doua velume de prozd, bvine pri-
mite de cviticd si e cltitori. Lucraica,
pigmentatd cu reflectii malifioase si Gro-
nic amara, arc un ton refinut, La ofera
o vivisectie a alienarii, intr-o mare me-
wropold ocovidentaldy, $i beneficiaza de un
umor condescendoent, insd Patrick Siiskind
se opreste la un prim strat de semnifi-
catii. Amplitudinea dramaticd a  serierii
c<te scdzutd, expresivitatea ideilor sale,
e alocuri, minord, Fluente, traduccrca
<t adaptarca semnate e Marica Beligan
o atributele scenicitigii.

Dupd opinia noastrd, pe scena silii
Atelier*  a Natlonalului  bucurestcan,

Loest monolog triieste, este viu, mai ales
cdatoritdi harului interpretativ i inteli-
ventei artistice cu care Radu Beligan
reuseste sd-i  potenteac sensurile, cu o
fnete de bijutier. Sub forma unei con-

versatii  degajate cu  spectatorii, Radu
Beligan prezintd o  1lectic  sui-generis
Jdespre  instrumentul  la care  cint,
intr<0  muare orchestri, eroul sau.

Fste subliniat cu dezinvolturd comici sta-

tudul ingrat al contrabasului, rolul sau
narginal intr-o  orchestrd s«itmfonica,

aproape ignorat de ocompozitorii celebri
in operele lor. Povestea se confunda trep-
iat cu destinul personajului. Acasta, desi
<re viitorul asigurat (casi, un loc e
rnuncd, perspectiva unei pensii), este api-
~at de anonimat, de monotonia si medio-
critatea cxistentei. Muzician fara vocatic,
indragostit fard sperantd de o tinara cin-
sareatd de operd, el arc sentimentul acut
<1 derizoriului vietii, estc constient de
ncapacitatea sa de a@a zdruncina un me-
canism social carc-i anihileaza orice gest
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Radu Beligan : expresiv si in mo-
mentele de ticere

de revolta, i rdpeste posibilitatea de a
deveni un ,crou®,

Racu Beligan releva nuantat dimensiu-
nea tragicomicd a personajului care, in
confesiunile sale, s¢ va abate d¢ la obiec-
tul real al nemuljumirii, dezvialuindu-si
cu timiditate refularile si frustrarile. Ver-
biajul, gesturile aparent «ezinvolte ii
tradeazd insd progresiv vidul sufletesc.
Actorul posedd o stiintd specialda a do-
zarii efectelor, a punctirii din interior,
a reactiilor, a trecerilor infinitezimale de
la o stare la alta, Expresiv si in mo-
mentele de tdcere ale acestui periplu,
Radu Beligan isi portretizeazd ou farmcc
si cu un firesc inconfundabil personajul.

Scenografia 1ui Ion Popescu Udriste
creeazd, prin citeva elemente de recuzitd,
o incdpere eleganti, confortabild, dar lip-
sitd de personalitate, sugerind adccvat
standardizarca cxistentei celui care o lo-
cuieste. Mizanscena lui Grigore Gonta,
minutios elaboratd, (inamizeaza partitura
si slujeste cu devotament posibilitiatile de
expresie exceptionale ale actorului.

Admirabil recital actoricesc, Contraba-
sul demonstrcazd ci unul din atu-urile
marilor personalititi artistice rimine sim-

plitalea,
Ludmila PATLANJOGLU
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sem la Eminescu. De la pgestica si [ra-
zarea de tiradd romanticd, eleganta dar
amnpld, ale lui Alfred Demetriu rostind
versurile lui Stamatiad, pind la insolita
prezentd a lui Fugen Cristea in chip dec
trubadur [olkist contemporan, cintindu-:;i
propria  compozitie (,Cade zdpada*“)
pe versuri de Horla Badescu, ca $i cu-
noscutul ,lDecembre® bacovian (muzica,
Nicu Alifantis), nc-am lisat acompaniati
de duiosia adolescentind a Aristitel Dia-
mandi (Otilia Cazimir), de inteligenta ros-
tire a lul Matei Alexandru (Eminescu -—
+Revedere"), de cadenta plind de culvare
a Catilcl lspas (Alecsandri), de redarea
corectd a versurilor bacoviene de cétre
Alexandru Ilasnas, Mlrcea*Cojan sl Ma-
rin Negrea, de vivacitatea ludicad a Cris-
tinei Dcleanu (Cosbug)., de tonul elegiac
al Magdalenel Cernat (Ana Blandiana),
ne-am bucurat de oaza de culoare si
lumind creatd de Simona Bondoc (Minu-
lescu), de modulalia cromaticd a Euge-
niei Maci (Tomovei), de cdldura si pre-
cizia clzeldrii la Valeria Gagealov (Topir-
ceanu), de profunda expresivitate rea-
Jistd a lui George Qancea (Alecsandri).

S-ar putea vorbi despre ,unitatca in
diversitate“ a acestui demers artistic con-
sacrat rdasfoirii unor pagini pe nedrept

uitate — pentru cd unitar a fost, cu mici
exceptii, nivelul valorie.

https://biblioteca-digitala.ro

m PE PiRiU DE ROUA

recital de Folclor

Recitalurile de folclor poetic ale pro-
fesionistllor scenei sint c¢venimente artis-
tice destul de rare. ,Cazul Tudor
Gheorghe este oarecum singular. Actorii
care se incumetd la un astfel de travaliu
cauti de obicei prelucrdri de folclor epic,
intrucit caractcrul narativ al acestuia are
mai multe valente dramatice. Pe piria
de roud este un recital de poezie populara
liricit. Cristina Deleanu s-a orientat foarte
bine cind si-a axat spcctacolul pe cin-
tecwl lirie.

Actrita nu s-a multumit sid recurpd la
citeva pagini dintr-o antologie oarecare,
c¢i a cercetat cu migald colectiile de fol-
clor din arhiva institutului de etnologie,
o consultat specialisti, a colaborat cu re-
gizoarca Ileana Cirstea. Ca rezultat, tex-
tul recitalului este cursiv, omogen,
rotund.

Cristina Deleanu a inteles ci versul
liric popular ,se zice, nu se declami,
cii muzica interioard a acestuia impune
ritmica, rima si chiar caracterul cuvin-
{clor intrebuintate. Versul curge lin sau
abrupt, suav sau aspru, tandru sau ris-
tit — in functie de natura sentimentulul
exprimat, pentru cd actrita a imbrdicat
nu numai haina concrect-sonord a' ,zice-
rii** textulul, c¢i a Investit interpretarea
cu o profundd intelegere a sensurilor
launtrice. Registrul vocal bine strunit,
gestul cumpétat, miscarea armonios im-

binati cu ideea inclusd In vers, mimica
expresivi — iatd citeva dintre caracte-
risticile acestel remarcabile rcusite ar-
tistlce.»

Dar lirismul cIntecului popular este si
cnergetic, nu numai contemplativ, static,
intrucit este pornit dintr-o viziune opti-
mist3, dinamic3. Si dacid nota dominant
a liricii feminine de dragoste este sen-
zualitatea, actrita filtreazd cu rafinament
tonalitdtile, cind exprim3 suferinta des-
pirtirli de cel iubit, zbuciumul luptei cu
incrincendrile sortii si euforia momente-
lor cde implinire. Versurile izvorasc firesc
din cotidian, pentru c3, asa cum afirma
George Cdlinescu, ,poezia populard nu
cunoaste gratuitatea: ea e o reactie spon-
tana la problemele imediate ale vietii“.

Cristina Deleanu si Eugen Cristea
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De aceea ,cintccele pe care actrifa le
w2ice cu exceptionali naturalete trans-
mit fluldul viu al sentimentelor.

Nota de sincretism @ spectacolului este
completatd in mod ferlcit de acompania-
mentul discret, bine armonizat al acto-
rului Eugen Cristeca, care a compus mu-
zica, cxecutind-o succesiv pe doud in-
strumente de suflat si o cobzd, pentru
a asigura fundalul sonor necesar.

B MEDALION LIRIC
,.GEORGE TOPIRCEANU"

Spectacolul incepe cu apariia sr:ll;lur:l
a lui Radu Beligan, prezentind un ¢onfe-
rentiar ce va trata despre ,Bacilul lui
Koch%., Cu farmecul siu obisnuit, subli-
niind cu ironie in glas si in privire nu-
antele textului, marele actor crecazi un
moment artistic de neuitat.

In continuare, un grup de actori iau
loc pce scaune si recitda In ordinca stabi-
liti. Poate cd ar Pi cazul ca, dupd expe-
rienta acumulati cu spectacolele de acest
gen, implicarea regici sd s¢ facd muai
mult glmtiti. Interventiile animnatorului
acestui studio, George Oancea, au asigu-
rat cursivitateca si nota de voiosie a pro-
gramului, dar credem c¢a se poate face
mai mult,

Au contribuit substantial la tinuta ar-
tisticd a spcctacolului actorii Mihai Fo-

tino (cu umorul firesc ce-l caracterizeazad),
Valeria Gagecalov (cu note echilibrate de
duiosic si veselic), Aimée Iacobescu (cu
accente de rar dramatism in ,Balada
moriii¢), Alexandru- Hasnas (execlent lu-
crat sirul de comparatii «in ,Cioara"),
Ileana Tordache (reliefind cu masurd 1i-
rismul pastelului), Cristina Deleanu (o
gradatie dinamicd, electrizanti a trecerii
.acceleratului*), Gheorghe Cristescu (trai-
rea ,sincerd* a necazurilor ,chiriasului
eribit*), Didona Popescu (o colorati cox-
punerc a momentelor .birfei® de mahala
— ,In jurul unui divort{¥), Andrei To-
nescu (cu aplomb si umor — , Bustului
meu*), Liviu Criciun (cu expresivitate si

vioiciune), Magda Cernat (cu o reall
candoare), George Oancea (vivace raison-
neur si admirabil recitator). L-am ldsat
la urmd pe Constantin Stinescu, care a

N
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avut ,partca leului®, adjudecindu-si citeva
dintre pocziile de greutate ale programu-
lui, pe care le-a pregdtit minutios, cu un
cfort marcat ce largive a mijloacelor ac-
toricesti, inclusiv- spre clemente  cslra-
disticc.

MUZEUL DE ARTA AL R.S.E.

PE VERDELE LUMII. PLAI

Un vrecital comaplex (poezic, imuzicj,
balet) pe versuni barbiene, corelat cu o
incursiune in lumea sculpturilor dui Bran-
cusi, este un act de tomeritate. Astfel am
privit Pe verdele lumii plai — subintitu-
lat ,popas de-o searda cu Ion Barbu sl
Constantin Brancusi®, apirut in ciclul ,Li-
teratura  si artele plastice®, gazduit de
Muzeul de Artd al R.S.R..

La premicrdi am beneficiat de un pro-
log colocvial sustinut de criticul literar
Cezar Tabarccea si de  criticul de arti
plastici Radu Percca, Cei doi interloou-
tori au purtat o discuiic incitantd, la
obiecet, convenind, in  esentd, asupra 0
ceca ce a adus nou Barbu fn poczic —
o inventivitate tematicd si verbalad icsitd
cdin comun —, si Brincusi-in sculpluri —
prin  csentializarea motivelor  plasticii
populare roméncsti la nivclul de maxima
clevatic al artei modernc universale,

Rogizoarea Musata Muccnic a gindit
spectacolul nu numai ca o cxplicitare a
virfurilor poeziei "barbienc, acuzati une-
ori de emmetism, dar a vizualizat si a
pus accente corcegrafice si sonore, cu grija
de a mentine demonstratia 1a nivelul ar-
tistic scontat, fard a aluneca in didaoti-
cism. Pentru aceasba a colaborat in mod
fenicit cu actrita Mavincla Patru, care
are o excelentli plasticii corporald si o
mimicd expresivd, cu Dbalerinul Mugur
Valsami, acompaniator coregrafic cu o
rgamil wWwogati de nunate si invontivitate
a miscarii, cu solista vocali Cameclia
Pavlenco i cu pianistul Dan Ratiu —
remarcabile contributii la implinicca va-
lentelor de sincretism ale spectacolului.

Buni cunoscitoare a sensurilor funda-
mentale ale pocziei barbiene, regizoareca
a elaborat un scenariu In care miscarea
soenica, dinamica versunrilor si suportul
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