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PIESA  ROMANEASCA IN NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL ,,A. DAVILA*
DIN PITESTI

iNTiMI’I.ﬂURI DIN
CAPITALA

de Tudor Mu;atcscu

Data premierei : 29 martie 1987,
Regia : MIHAI LUNGEANU, Sce-
nografia: LEMILL MOISE-SZALLA,
Distributia : VASILE FILIPESCU
(Puiu); ANDREEA RAICU (Ca-
tinca) ; ILEANA ZARNESCU (Ma-
ma); SORIN ZAVULOVICI (Mi-
licd) ; MIHALELA MITRACHE (Mag-

da); MIRELA BUSUIOC (Boby);
ION LUPU (@Jim); CRISTIAN
TUTZA  (Chester); CORIOLAN

RADU (Un client) ; PELTRE DINU-
LIU (Un vinzator); ANCA ALL-
XANDRU (O fati); MARIN ALE-
XANDRESCU (Un chcelner).

O fati frumoasd si cumsccade, dintr-o
familic decent strimtorati dar scare a
cunoscut si zile mai bunc*, logoditi cu un
whiiat de viitor", tridiestc pentru un scurt
rastimp o viatd ca in .filmele de cine-
ma*, alituri de un cavaler modern, venit
de peste mari si tari. Visele fetelor fru-
moase si cumsccade se termind insa in-
totdeauna in zorni, cu sunctul ,realist* al
desteptitorulud, care le trimite la biroul
undc-si cistigd o cxistentd oarecare, in
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asteptarca unci casiitorii 1a fel de oare-
carc. In douii cuvinte, acecasta este po-
vestea picsei lui Tudor Musatescu Intim-
plari din Capitald (numitld initial Domni-
soara Butterfly), titlu pc care scriitorul
I-a Imprumutat de la o foarte populara
vubricd de fapt divers a ,Universului“
interbelic. Si 1-a4 imprumutat nu intimpla-
tor, ci definindu-si in acest fel eroii, viata
lor, semnificatia momentului incdit pe
care-l traiese, a intimplarii ce-i extrage,
pentru o clipi doar, din suvoiul anonim
al existentei marelui oras, suvoi in care
revin insd curind si, precis, pentru tot-
deauna, Fapt divers, deci, important doar
pentru personajele implicate, de care au-
torul se apropic cu induiosare, cu intele-
gerea eoxactd a valorii lui sentimentale,
dar si a valorii reale. Ca prelutindeni in
teatrul lui T'udor Musatescu, si aici ironia
¢ calld, neofensatoare, lirismul — atent
strunit de simful umorului, replica —
promptd si personajele — .precis trasate,

Transpuncrca scenicd a piesei, semnati
de Mihai Lungcanu, reconstituic cu find
intuitie si, am spune, cu delicatete, at-
mosfera timpului, ,modernismele“, decsu-
ete azi, ale epocii, dar si timbrul propriu
comediilor lui Musatescu. Muzica specta-
colului, realizati dupd inregistriari ale
unor slagare de succes din anii '30, inter-
pretata de Constantin Lungeanu, repre-
zintd, mai mult decit o simpld ilustrare
sonord, unghiul afectuos-amuzat din care
eoste urmaritd intriga, personajele ei. Re-
gizorul 1isi interzice apelul la poante si
wcirlige" (care tenteazd mai totdeauna),
umorul se degaja firesc, robust, aproape
de la sine, s-ar parea, nu prin ochcade
complice cu publicul — merit al regiei
si, deopotriva, al actorilor. Tonusul scade
insdi, intr-o oarccare masura, in finalurile
de act, care, in spiritul piesei si al spec-
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Scenid din spectacol

tacolului insusi, ar trebui sa fie puncte
de maxim relicf. Pacatul ni se parc insa
lesne remediabil, fiind vorba de o ab-
sentd nu a ideilor, ¢ci doar a accentelor.
-Dexcifrata cu atentie, cu sensibilitate
pentru nuante, eroina piesei, interpretata
de Mihaela Mitrache, dezvaluie mai mult,
mai profund decit aparenta de ,fata fru-
moasa si cumsecade“; fi intuim triste-
tile si esecurile adunate in suflet, resem-
narea curajoasd la o viatd care nu e
deloc ca-n filme, tandra intclegere a celor
din jur. Un foartec bun portret, de expre-
sivd 1inteligentd scenica, se datoreaza lui
Ion Lupu, portret alcatuit din nenumaérate
linii si tuse de culoare, a caror imbinare
ramine insa insesizabila, perfect inchegata
in ansamblu. Amintind de mepitul actori-
lor in refuzul unor ,cirlige* de succes facil
dar sigur, ne-am referit in pnrimul rind
(dar nu numai) la Ileana Zarnescu si Va-
sile Filipescu, ale cdror partituri imbiau,
poate mai mult decit celelalte, la acest
»Stil“. Actorii gasesc insa in text si in
subtext ciai mult mai subtile de pigmen-
tare umoristicdA a replicilor, construicsc
din priviri, gesturi, pauze, mici ticuri
simpaticc (usoara surzenie 4 mamei, de
pilda), o retea de semnificatii cc imbo-
gateste efectiv, oportun, ,zestrea“ perso-
najelor. Linii mai apasate a utilizat Sorin
Zavulovici, dar ideile urmaritc au fost
intotdeauna exacte, desi prea explicit ex-
primate, Convingatoare, dar nu suficient

de pregnantd ni s-a parut evolutia An-
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dreci Raicu; cam insistent ,exotica“, a-
ccca ‘a Mirelei Busuioe si a lui Cristiarr
Tutza. Prczente scenice utile, in limitele
permise de text, au avut Petre Dinuliu,
Coriolan Radu, ca si Anca Alexandiu si
Marin Alexandrescu,

Destul de inconscceventd, sprijinind doar
uneori, nu intoulcauna, ideile spectacolu-
lui — scenogmafia seennatd de Emil Molse-
Szaila, i

Cristina DUMITRESCU

TEATRUL DE STAT
DIN TURDA

GEAMANDURA

de Tudor Musatescu

O poveste despre o fati rapitoare, carc,
neavind parte de o dragoste adeviarati,
incewrecd <4 se sinucida... Faptul ca, in
locul finalului tragic, apar doi preten-
denti la mina fetei, amindai sincer si
definitiv indrigostiti, ar care tot ezi-
tind, intimidati de tulburatoarea apanitie,.
pierd pe rind partida, transformd intreaga
intimplare in curata melodrami. Toate
personajele, in afard de pitocescul turc
Hussein, poarta porecle : tindrul pictor ¢
Rembrandt, fotograful ¢ Zeiss; fetei sal-



Scena din spectacol

vate de la fineec, necunoscindu-i-se nu-
mele, i se spune LLuna, mai tindrul lor
prieten e Alagrec. Regasim aici lirismul
cald, invdluitor, pc care Musatescu stia
sd4l infuzeze piesclor sale, cit si hazul re-
plicilor si al dituatiilor, In care autorul
ora un macstru,

Geamandura lui Tudor Musatescu ne
aduce un vag parfum de epocd, pe cind
s¢ suspina Ta dramele sentimentale si la
alte tot felul de drame, dar In acelasi
timp demonstreazd cd mai poate tulbura
si publicul acestui sfirsit de secol, in care
povestile de dragoste au un cu totul alt

Data premierei: 25 octombrie
1986.
Regia: MARIN D. AURELIAN,

| Scenografia: GHEORGHE MATEL
Moment coregrafic: ALEXANDRU
IORGA.,

Distributia: CALIN STANCIU
(Zeiss) ; STELIAN STANCU (Rem-
brandt) ;. GEORGE BOSSUN (Hus-

sein); ADRIANA GADALEAN
(Luna) ; GABRIEL CHIREA (Ala-
grec).
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vesmint, Se datoreazd aceawta farmecului
seriiturii, visitoarelor personaje aspirind
spre absolut (fard sa aiba forta de a-l1
cauta), blindetii in care este scildata in-
treaga poveste ? Sigur este ca piesa,
scrisa in 1950, se joacd si se urmareste
cu pliacere si astizi.

Regizorul Marin D. Aurelian propune
o lecturd in .dulccle stil dlasict, far3
mari scaderi si firdi momente de exce-
lentd, Fste o montare construitd cu pro-
fesionalism, in care scencle de comedie
spumoasit si cele “de lirism reflexiv sint
armonios articulate si bine decupate. Spec-
tacolul reuseste si nu cadd in desuetu-
dine si & nu plictiscascd — dimpotriva,
Cialin Stanciu, in rolul romanticului ge-
neros Zeiss, are — in datele personajului
descnat e autor — wioiciune spontand,
iar in momentcle elegiace, chiar un anume
dramatism, Evolutia tinirului actor este
echilibratd, cénzuratd <le bun-gust si-ra-
mine in memoria spectatorului. .Junele-
prim al truapei, Stelian Stancu, reuseste
aici, mai mult ‘decit in alte -partituri
— poate si datoritd faptului ca rolul se
mulcazad perfect pe emploi —,  un neli-
nistit si un wisitor pictor indragostit de ;
frumoasa necunoscutd, cireia nu stie cum
s8-i marturiseasca statornicul si profundul
sdu sentiment. George Bossun realizeaza,
in ITussein, un bun personaj de comedie,
jucind cu economie cde mijloace, mizind
pe articularea cuvintuiui. In rolul tinerci
salvate de la incc, Adriana Gidalean .
oferd, din pdcate, interpretarea cea mai
artificiald. Urit imbracatid, cu accesorii
vestimentare ce o Impiedicd si paseascd
naturall, cu o voce stridentd si cu un fel
de a poza iIn (viitor) star, farad justifica-
rca launtricA a acestei stanri, actrita face
un personaj prea putin credibil. In fi-
nalul primei pé&rti, cind vesmintele sint
aduse la dimensiunile corpului interpre-
tei, descoperim cd avem de-a face cu o
feineie frumoasi., Evolutia ei in personaj
ramine Insd prea superficialda: nici in-
dragostitd, mioi incintitoare, nici exaspe-
ratd de platitudinea logodnicw'u’, care a
determinat-o si faci un gest disperat, nici
fndureratd de moartea generosului (pind
la saorificiu) sot, acceptat pentru un timp
limitat, prin conventie. Gabriel Chirea, in
partltura devotatului -Alagrec, care nu
pretinde niminui nimic afltceva decit sd
fie 1asat sa tradiascd in preajma prieteni-
lor, are o aparitie vioaie, spontan si
placuti, .

Cadrul scenografic semnat de Gheorghe
Martei este sugestiv si aerat, i’ momentul
coregrafic gindit de Alexandru Jorga e
bine realizat. Cu minusurile semnalate,
reprezentatia poartd pecetea unui profe- -
sionist, familiarizat cu legile scenei.

Liana COJOCARU
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TEATRUL DE STAT
DIN SIBIU

IMPEIATIVA
UBITII 1
de Teodor Mazilu

Data premierei : 9 martie 1987.

Regia: MIHAI CONSTANTIN
RANIN. Scenografia: MUGUR
PASCU.

Distributia :

IMPAIATI-VA IUBITII: DANA
LAZARESCU-POPA (Emilla) ; NAE
FLOCA-ACILENI (Valentin).

INUNDATIA : CONSTANTIN
CHIRIAC (Emil); DANA TALOS
(Olga).

FRUMOS E IN SEPTEMBRIE LA
VENETIA: RODICA MARGARIT
(Doamna) ; BENEDICT DUMITRES-
CU (Domnul).

Directorul de scend al Teatrului de
Stat din Sibiu este, aredem, cel mai tinir
din trupa. Cu o culturd teatrali bine a-
similatd si un acut simt al spectacularu-
lui, Mihai Constantin Ranin se inscrie
cu un profil recognoscibil tn ,noul val*
de regizori, Fard stridente, el reuseste
sa descopere noi solutii in metamorfoza
textului in spectacol, acordind o pondere
egald ideii, formei, decorulul, benzii so-
nore si luminilor. Impiiati-va iubitii?,

spectacol-coupé Teodor Mazilu, este in-
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citant si prin lectura textulwi si prin re-
zolvarca lui scenica.

Mazilu face parte dintre acci alchimiyti
ai scrisului carc nu {folosesc nici mai
multe nici mai putine cuvinte decit ¢
necesar. Personajele lui 1si exerseazh va-
nitatea de a rosti ceea ce altii ascund ;
adevarurile lor sint cinice. Ele sc dezvi-
luic asa cum sint, nu cum ar dorl sa
pard. In intonatii blinde, spun lucruri
care de obicei se strigd. Naive §i totodatl
crude in felul in care isi dezvdluie me-
canismul ginditii, in feclul In care se joa-
cd cu destinul, fird sorupule si negri-
mate, aceste personaje nu vor fi insd ni-
ciodati ridicole. Sint, cam in aceeasi pro-
portie, ingenue si demonice. Constiente
de fondul lor tulbure, nu-l fac nici mai
strialucitor nici mai Intunecat. Comedie ?
Drama ? Depinde de modalitatea de a re-
cepta,

Spectacolul Impiiati-vd iubitit! rcu-
neste trei piese Intr-un act. Inundatia e
o tragicomedie despre ipocrizia pseudo-
asplratlei spre puritate, Demonstratia dra-
maturgului pare, poate, insolitd, dar
este perfect valabild, Simtul etic si cel
estatic ale celui care aspirad spre puritate
sint impicate de ipostaza de perpetun
aspirant, in absenta intentiei de a fina-
liza acest joc. Inundat de plicerea dg
,a avea", necesitatea ipocriziei dispare si
individul, himesit de onoruri, se insta-
leaza in eu-ul siu adevidrat. Doud perso-
naje : Olga si Emil, pictori. El, truditor
obscur pentru piedestalul sotiei s'aﬂe, bea
pind la fund cupa compromisurilor. Ea,
in schimb, isi cultivd masca teatrald de
fiinta spiritualizatd si gingasd. Dar cind
vidul sufletesc se umple treptat cu ra-
finate pliceri lumestl, masca devine inu-
tila. Pscudopuritatea va fi inlocuiti cu
succes de cele zece perechi de mdanusi,
de cele doud masini si de Vila de la

Busteni.

Rodica Margarit si
Benedict Dumilrescu



Dana LAaz8rescu-Popa si Nae Floca-
Acileni

Impiiati-v3 iubitii ! ¢ tot o comedie cu
doua personaje. Emilia, actritd frumoa-
sd, de succes, dar lipsitd de talent, si
Valentin, regizor, inteligent si urit, amin-
doi prinsli intr-o tesituri de stari con-
tradictorii in care orgoliul se intersectea-
z3 cu iubirea, cu spaima si cinismul, cu
ura si meschindria. Aceste forte ii tintu-
jese, devin infernul ,caminului“ lor,

In Frumos e in septembrie la Venetia,
Doamna, o femeie normald cu Inclinatii
spre metafizic3, si Domnul, la fel de nor-
mal, in loc si triiascid o frumoasid iju-
birc, ohiar si intr-o pensiune mizerd din
Venetia, o inlocuiesc cu o conversatie a-
nosti §i pretioasd. Cele doud personaje
fac parte din categorla celor incapabili
de a trdi momentul. El pot consuma cli-
pa doar sub formnd de conservé, adici de
amintire, Pentru c% el nu trdiesc, ¢l doar
isi fabrici amintiri, Jumea lor e incon-
sistenti, falsificatd de bowvarisme ridicole,

Montind aceste piese, Mihai Constan¥n
Ranin preferd si pistreze personajele in
purgatoriul propriului lor adevar. Satira
este gravd, nu capiti forme comice. Re-
pliat asupra proprici sale drame, perso-
najul estc surprins in conversaiie cu par-
tencrul, dar si cu el Insusi, frazarea fiind
un balans intre concretete si impondera-

bil, stiri bine marcate de coloana so-
nord.
Cramatica spectacolului, alb-negru,

precum si austeritatea si cleganta sceno-
grafiei sint elemente imfportante in tra-
ducerea ideii regizorale. Scenograful Mu-
gur Pascu imagineazd o scend-tabld de
sah. Cele citeva piese de mobilier au huse
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Vs

Constantin Chiriac si Dana Talos

albe, personajele feminine poartd rochii
mulate, negre, actorii sint costumnati in
alb si megru.

Regizorul a dorit si supuni cele trei
texte unei unice idei ; spectacolul trebuia
sd se structureze ca o reluare in cerc a
acelorasi obsesii. Aceastd montare miza
finsd mult pe interpretare. Inegalitatea
valoricd a actorilor va provoca In final
impresia unui exercitiu monocord, mnefi-
nalizat. Fiecare replica cerea un joc atent,
nuantat, mereu reinnoit din interior. Cea
mai bine realizatd artistic esbe Inundatia.
Dana Talos se dovedeste o actriti deose-
bit de talentati. Prin interpretarea el,
Olga devine o felini gratioasd, fascinan-
ti, perfidi si cinicA. Constantin ‘Chiriac
(Emil) di o replicd sub nivelul lui obis-
nuit; desi surprinde datele personajului,
executia rdmine mecanici. In Frumos e
in septembrie Ia Venetia si in Impaiati-va
iubitii !, actorii au debitat superficial re-
plica lui Mazilu si nu au inteles nici in-
tentiile regizorului : Doamna (interpretati
de Rodica Margarit) pare o femeiusci ro-
manticd, iar Domnul (interpretat de Be-
nedict Dumitrescu) nu este decit un de-
magog, in timp ce Fmilia (Dana Lazires-
cu Popa) devine o mondend capricioas3,
iar Valentin (Nae Floca-Acileni), un bol-
nav de orgoliu, tot timpul iritat. Actorii
nu au sesizat ci aceste personaje, chiar
dacd nu traiesc cele mai mnobile simta-
minte, sint totusi adevirate, puternice. A
le modifica sub acest raport inseamni a
pierde miza piesei.

Aurelia BORIGA
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ALTE PREMIERE

TEATRUL ,A. DAVILA“
DIN PITESTI

PROFESORUIL
INDRAGOSTIT

de Hermann Bahr

Data premicrei : 30 aprilie 1987,
Regia : MIIIAI RADOSILAVESCU,
Scenografia: MIHNAELA DINU-PI-

TIGOL
Distributia : ION ROXIN (Gustav
Heink) ; WILHELMINA CATA,

CARMEN ROXIN (Maria, sotia lui) ;
DAN IVANESEI (Frant lura): RU-
XANDRA RADOSLAVESCU (Dcl-
fina) ; CRISTINA RADU (Fraulein) ;
CONSTANTIN STAVRIL (I’ol-
linger) ; ANGELA RADOSLAVESCU
(Mirla) ; ANISOARA COJAN, OLGA
PODARU, MONICA CIORA, MI-
HALELA MAZILU (Eva Gerndl).

Scrisd la sfirsitul sccolului trecut (s
poate la inceputul celui actual, in cazul
de fatd detaliul nu are nici o semnifi-
catic), piesa scriitorului  si regizorului
austriac Hermann Bahr Profesorul indra-

Ruxandra Radoslavescu,
Ion Roxin

si

Wilhelmina Cata
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gostit  (lLitlul original : Concertul) face
parte din cuprinzatoarea categorie de co-
medii fara pretentii si fard ambitii, ,pic-
sute* agrealbyle dar neinsemnate, care par
a-si propunce sa ne  doscreteasced  pentru
un moment fruntile, fara a ne impovira
insd gindurile ori micar memoria. Au-
torul ne ajuti <a zimbim si uncori sa ri-
dein, istoris'ndu-ne aventurile galante ale
unui seducator destul de tomnatic, animat
de periodice impulsuri lirice dar atasat
temeinic de tabicturi prozaice, dornic sa
ardad 1a flacara marilor pasiuni dw mai
cu sema sd se inedlzeased domol la con-
fortabilr vatri conjugali. Umorul picsei
¢ cuviincios, ironia respectuos-ingadui-
toare, picanteria inocentd, simgul moral,
d» veghe, astfol incit adulterul nu <e oro-
duce pina la urmad, cei in pericol der 2
gresi scapd cu fata curatd sl constiinta
integrd, narten vitamati* ramine cu lo-
tul nevatamata, iar spectatorii pot con-
stata vo'osi ca totul e bine cind se ter-
mina cu bine, Cu alte cuvinte, o picsd
care ne aminteste vata de zahdar: pu-
foasi, nevinovati si inconsistenta,

Principalul merit al spectacolului mon-
tat pe scena pitesteand de Mihai Radosla-
veseu oste tocmai aprecierea foarte exactd
a caratelor comedici, adoptirea unui ton
usor, de tachinerie amicald, a unei nu-
ante de distaniare cc nu ridiculizeaza
piesa dar nici nu-i conferd o incarciturid
pe cave n-ar putca-o purta.

Aceastd notd de necesard distantare, de
autopersiflare discretd. este prezentd si
in interpretarca aoboriceascid. Profesorul

purtat pe valurilc vremelnice ale umoru-




lui e definit scenic de Ion Roxin printr-o
alaturare amuzantii de poze romantice si
instincte burgheze, de atitudini livrese ar-
tistice si gesturi spontan terestre, In in-
terpretarea spirvitu da a Wilhelminei Cata,
rabdatoarea sotic a ,copilului teribil“ reu-
seste a fi inteleapta fard rigiditati profe-
sorale i malitioasa fard a-si pierde c¢il-
dura, ,,Om mare* intr-o hirjoana de pusti
cste si personajul lui Dan Ivianesei, co-
ruia actorul i schijeazii exact i expresiv
fizionomia, rolul in intrigd, nczabovind
in< asupra detaliilor, lisind uncori ne-
finisate directiile  propuse.  Preocupati,
dimpotrivi, excesiv de detalii, ni s-a parut
Cristina Radu, in vesrsiunca sa ,Fraulein
devenind, nu o datd, caricaturala, Cu fi-
nete, cu un umor apelind la nuante, ¢
conturat personajul  Angelei Radoslaves-
cu; in culori cam prea apasate (farda a
fi inexacte), acela datorat lui Constantin
Stavril. O prezentd proaspata, gratioasd,
marcheazi in spectacol tinfira Ruxandra
Radoslavescu, lipsa de  experienth  spu-
nindu-si insd, inevitabil (dar nu forte
grav), cuvintul, Sc retine, de asemenca
— pentru farmee, pentru ypontancitate —
ovolutia Anisoarei Cojan.

Cristina DUMITRESCU

TEATRUL DE STAT
DIN SIBIU

RAPIREN
SABINELOR

de Franz 5i Paul
von Schintan

Ripirea sabinelor de Franz si Paul
von Schonthan este o piesa tipicd de tea-
tru bulevardier, in descendenta lui Scribe
si Labiche, Vom avea deci ,une piéce
hien faite*, cu intrigd abundenta, cu sus-
pans si lovituri de teatru, toata aceasta
recuzitd pusi in slujba comicului cu orice
pret. A avut succes in 1884, cind s-a
jucat simultan pe mai multe scene curo-
pene, si in 1885, ¢ind a fost reprezentatil
Ia Sibiu. Existd insda scrieri care sint sor-

titr <1 reziste un deceniu si altele care
supravietuiese un  secol sau chiar mai
multe, Piesa la c¢are ne referim face

parte din prima categorie si, fard <a-i
minimalizaim importanta in epoca, acum
o putem considera un teatru de divertis-
ment lipsit de orice alte pretentii. Nu

Constantin Stanescu si Radu Dobre
Basarab
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Data premierei : 18 aprilie 1987.

Regia: AVRAM BESOIU. Sceno-
grafia: MARIA BODOR, MUGUR
PASCU, Traducerea: WOLFGANG
WITTSTOCK, MONA ONU.

Distributia : RADU DOBRLC BA-
SARAB (Martin Gollwitz) ; KITTY
STROLSCU (Friederike) ; GABRI-
ELA NEAGU (Paula); MONICA
MARGINEANU (Marianne); ION
GHISE (Dr. Leopold Neumeister) ;
MIRCEA HANDOREANU, AVRAM
BI:SOIU (Karl Gross); BENEDICT
DUMITRESCU (Emil Gross, zis
Sterneck); CONSTANTIN  STA-
NESCU - (Emanuel Striese); GE-
RALDINA BASARAB (Rosa).

negim c¢d $i aceste scnieri pot fi punctul
de plecare pentru spectacole intercsante,
sau pot deveni, gratie unei interpretiri
oxceptionale, momente  notabile intr-o
stagiune, Dar astfel de fenomene se pe-
tree rar,

La Teatrul de Stat din Sibiu, Rapirea
sabinclor in rcgia actorului Avrem Be-
soiu este o montare onesti, o lccturd
scenicd  apropiatd  de text, care nu in-
cearci sa facd din complicata intriga

mai mult decit o poveste, Cu o sceno-
grafie care respecta indicatiile dramatur-
pilor (semnata de Maria Bodor si Mugur
de cpocid si o

Pascu), costume coloana
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Moment din speclaco]

sonord care marchcazi inceputul si sfir-
situl fiecArui act, piesa mu devine o
satird despre vanitatea creatorului medi-
ocru extaziat In fata ridicolei sale scrieri,
nici o meditatie asupra destinului acto-
rului ambulant supus umilintelor. Regi-
zorul accepti trama ca fiind verosimilj,
nu sc detascaza de ca printr-o atitudine
ironicid sau condescendentd, nu inven-
teazd solutii in registrul comic; ca atare,
artificiul mecanismelor neunse ale plesci
este perceput neatenuat.

Intr-un orisel de provincie, Emanuel
Striese, director de teatru ambulant in
cdutare de noi modalititi de supravie-
tuire, patrunde in casa onorabilului pro-
$esor Gollwitz. Dupd o abild conversatie
obtine de la accsta o tragedie romand
sarisd in studentie, Ripirea sabinelor,
Ppiesd pe care vrea sd o monteze nu pen-
tru ocalititile ei estetice, i pentru atra-
gerea concetitenilor profesorului. Specta-
colul are loc, este un dezastru, dar abi-
litatea actorilor reuseste si salveze apa-
rentele. In final, tinenil se cisitoresc
(pentru cad sint si dai tineri, si o iubire
romanticd), adultii se impacd, actorii ob-
tin 'un nou angajament.

Nici un ‘interpret nu surprinde prin
inventivitate sau nerv. De la personaje
discret conturate, la patetistn sau teatra-
litate, gasim tot felul de doziri in for-
mula de joc.

In jinterpretarea lui Constantin Sta-
nescu, Emanuel Striese este un personaj
lipsit de umor, cu o aparitie de prestidi-
gitator, si care rosteste cu patetism tira-
de despre soarta actorului ambulant.
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prima solutie

Radu Dobre Basarab in rolul lum1 Gollwitz
isi crecazd personajul in registrul grav.
Profesorul apare astfel ca o Zfiinta ti-
midd, cu o personalitate 'construitd din
succesive refudari, un mecdiocru care tri-
ieste pentru o olipd, si aceea amari, ilu-
zia succesuwlui. In nota umul pitoresc de
bund calitate se definesc interpretirile
lui Kitty Strocscu in rolul lui Friedetike,
delicatul pumn de fier al familiei Goll-
witz, §i Mircea Handoreanmu, interpretul
lui Karl Gross, negustorul mereu agitat,
grabit si inoportun. Cu intentie de cari-
caturizare este ‘creat cuplul Marilanne-
Leopold. Ion Ghige tcuseste si sugereze
imaginea sotului exasperat, Monica Mar-
gineanu face saltul spre carnicaturd, ou
accente false In voce si gestici exagerata.
Geraldina Basarab aduce o imagine-stan-
dard in rolul subretei. Am spus cd nu
lipsesc nici iubirea romanticd si toatd
retorica ei. Cele doud personaje, Sterneck
(interpretat de Benedict Dumitrescu) si
Paula (realizatd de Gabriela Neagu), sint
rezolvate scenic in spiritul textului, deci
ei sint lirici, senbimentali §i neverosimili.

Daca in rcreportoriu este inclus si tea-
trul bulevardier, montarea lui nu trebuie
priviti ca un fapt de divertisment. O
penteu  evitarea acestor
confuzii estetice este colaborarea ou re-
gizori profesionisti. Un al doilea pas, pe
care conducera Teatrului de Stat din
Sibiu pare hotaritd si-1 faci, este anga-
jarca de actori tinemi care s3 invioreze
aceastid trupd.

Aurelia BORIGA



TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI

EX
de Aldo Nicolaj

Data premierei: 14 iunie 1987

Regia: CARMEN VESTEMEANU.
Decorul: VICTOR CRETULESCU.
Costumele: ADRIANA GRAND.
Traducere: ANGELA IOAN.
Distributia : STELA POPESCU-
TEMELIE (Gianna): IOANA CITTA
BACIU (Flavia); GABRIELA RE-
DER (Marcella).

Putin{a unui personaj dramatic de a
deschide ciii de campasivne si defulare
pentru  personajul din sald inseamna
cheia de succes a unei piese de teatru
chiar la sute sau mii de kilometri de
focul ei de bastind, Ca si-si asigure suc-
cesul si peste un numir comparabil de
ani, {i mai trebuie, desigur, si altceva.

In Ex, o experien{i sufleteasci citadina
e sondatid de Aldo Nicolaj cu delicatete,
cu umor, cu mare griji pentru fluxul de
compasiune amintit mai devreme — si
cu neindoielnic mestesug — poentru inte-
grarea suferintei eliberaie cathartic in-
tr-un cit mai cuprinzitor model psiho-
logic.

Nu intimplitor am spus citadini: za-
darnicele chinuri sufletesti si aduceri-
aminte amoroase pe care le (re)traiesc
sex"* femeile Jui Aldo Nicolaj poarta
pecetea unui mediu urban agresiv ; apdsa-
rea orasului, singurdtalea in mijlocul
mult{imil ommnivore, speranta desarti a
fericirii care ar putea coborf de la o
mansard3, fereastra care te- trimite la
invariabilul caldarim c3lcat de pagi ano-
nimi si indiflerenti: telefonul, un animal
capricios, <~u inima de piatrd; soneria,
un rinjet sinistru si batjccoritor.

Aldo Nicolaj, omul cu ridacini pro-
babil incdi vii in satul siu, fntelege din
adinc durerea fiintei alungate din ea in-
sisi de nepisarea orasului, supraviefuirea
méasuratd in metrii cubi ai supraetajirii.

Iar pentru o actritd, desfisurarea de
sentimente si sliri dintr-o piesi ca Ex
poate insemna, cred, sansa unei impliniri
profesionale.

De la tandrete, duiosie, prietenie, com-
plicitate umani, pind. la infruntari vio-
lente, ritualurile de cocosi vanitosi, .cuib
de viespi* purtdtoare de venin otrivi-
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Stela
Reder si Ioana Citta Baciu

Popescu-Temelie, Gabriela

tor de-a binelea, personmajele au un tra-
iect suflelesc si caracterolcgic complet.,
Cele doui actrife ale Teatrului Dramatic
din Galati care, prin forta imprejurarilor
dramaturgice, duc greul spectacolului,
Stela Popescu-Temelie si Ioana Citta-
Baciu, au ,adoptat¢ textul cu o vizibila
voluptate, posesivd §i orgolioasd: scemna
este a lor, spectacolul actoricesc este
complet si le apartine fira drept de apel.
Toata lauda.

Parterera lor din a doua parte a spec-
tacolului, Gabriela Reder, in rolul Mar-
cellei (o viitoare ,ex“). aduce voiosia ne-
miloasi a altei generatii — si-i spunem
»disco® —, o virstd care incid nu intelege
nimie, ci poate doar presimte, cu cetoase
instincte, criza afectivi ce va si vie
cindva.

Trei actrite, trei temperamente dis-
tincte, DLine conturate: Stela Popescu-
Temelic, exuberantd, colerici dar cu
putere de control, inclinati spre umor,
o fizionomie foarte mobili, Ioana Citta-
Baciu, interiorizati, sanguin-flegmatica,
sobrd si retinutd, cu disponibilitati vizi-
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bile pentru registrul livic, si Gabriela
Reder, probabil o fire maj mult melan-

colica, luptind si-si ascunda si poate
chiar sia-gi invingd o certa timiditate
innascuia, delicatid, o prezentd scenica

evidenta chiar si in conuri de umbra.

Tiniara regizoare Carmen Vestemeanu
a plecat In constructia spectacolului de
la datele oferite de aceste trei actrite;
restul a venit, probabil, cu destuld usu-
rinta. Interesant mi s-a parul decupajul
aproape cinematografic, cu prim-planuri
sonore sau de iluminare — sistem de
cadrare preluat inteligent (si cu masura)
din tehnica filmului, alternanta de pla-
nur; gindita riguros, potentind discret
mcmenie importante, subliniind psiholo-
gii sau producind tensium. realizind un
discurs scenic dinamic si fluent.

Cadrul scenogralic (Victor Cretulescu)
e ingenios in simplitate, sugerind cu ex-
presivitate (pniale o camerid cub — poate
si o cutie de fondante expirate). delinind
in sub- si context ,ex“-urile din poveste

(doar mobilierul apari{ine parca prea mul-
tor epoci dintr-o datd — dar asta e situa-
{ia uneori). Muzica, aleasd cu gust — de
fapt intreaga coloand sonord (Anamaria
Manlredi) — semnificA permanent, con-
stiuind adevirate contracimpuri de in-
teres dramatic. Costumele Adrianei Grand
implinesc retorismul emfatic — disperat,
ridicol sau aiurit alteori — al celor doua
femei inca-nu-foarte-bitrine sau al celei
de-a {reia, inca fara virstd. In general,
toata echipa, bine antirenati, serveste

precis desfasurarea spectacolului, care,
astfel, prin efort colectiv, are unitalea
dorita.

...Si compasiune cit cuprinde. Un spec-
tacol de profesionalitate care isi va avea,
fara indoiala, publicul siu. Cel din seara
mn care am fost si cu spectator a anlan-
dat in picicare, la scend deschisa, cu
vizibil  respect  si <impatie,  munen si
farmecul celor trei actrite gilitene.

Paul SILVESTRU

MUSICAL

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

BUNA SEARA,
DOMNULE WILDE!

de Eugen Mirea si

H. Milineanu dupi
Oscar Wilde

Data premierei: 4 aprilie 1987.

Regia: NICOLAE <CARANFIL,
Scenografia: FLORIN HARASIM.

Distributia : PAUL CHIRIBUTA
(Oscar Wilde); OANA PELEA (Ce-
cily Cardew); BOGDAN GHEOR-
GHIU (Algernon Montcriff) ; MAIA
MORGENSTERN (Gwendolen Fair-
fax);: CLAUDIU ISTODOR (John
Worthing); MARIA FILIMON (Lady
Bracknell); CONSTANTIN GHE-
NESCU (Chasuble); CARMEN I0-
NESCU (Miss Prism): ION MUSCA
(Meriman, Lane).
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Mairturisesc cd n-am vizut Bund seara,
domnule Wilde! la ,Casandra“ acum
cifiva am, N-am judecat asadar montarea
lui Nicolae Caranfil prin comparatie cu
altceva decit. cel mult, cu Acesti nebuni
fatarnici. spectacol realizat de tinarul
regizor. et in aceasta stagiune, la Tea-
trul de Comedie. Si. cum acclo gisisem
o idee regizorald — eventual discutabila,
dar procisi —, verva sioinventie comich
aplicate in general corect datelor textu-
lui, precum si pricepereca de a dirija ac-
torii, ma asteptam sa (re)ciasesc toate a-
cestea si in reprezentatia teatrului din
Piatra Neamt. Asta, cu atit mai mult cu
c¢it musicalul inspirat din piesa lui Wilde
Ce inseamnd si fii onest ofcrea un teren
cum nu se poate mai nimerit pentru des-
fisurarea fanteziei si a plicerii de joc.
Surpriza a fost de aceea cu atit mai
mare §5i, bineinteles, mai nepldcuti: un
spectacol (prea) lung, lipsit de acuratete
stilistica, In care actorii paresu a {i fost
ldsali sa-si faca fiecare ,numarul* dupa
inspirati~ si imprejuriri, un spectacol
peste care plutea un aer de improvizatie
$i dezordine. Regretabil in mod special

insi este gustul cu totul indoielnic al
gagurilor — picicare in (vorba ccca)
posterior, ghionti, palme si pidlmute —,

neavind nimic a face cu replica scinteie-



Constantin Ghe-
nescu, Carmoen
Ionescu, Bogdan
Gheorghiu, Oana
Pelea si Claudiu
Istodor

toare, cu sarcasmul amar si ironia find
ale lui Wilde, la fel cum slap-stick-ul
cinematografului mut american (din care
au fost evident transferate) nu are nimic
a face cu dramaturgia britanicdA de la

sfirgitul epocii victoriene. Se pare ca
Nicolae Caranfil oscileazi incd intre regia
de teatru si cea de film: indiferent pen-
iru care se va hotidri (si cu atit mai mult
daci le va practica in corntinuare pe
ambele). tinfirul regizor {rebuie si medi-
teze serios asupra diferentelor specifice,
intrucit asemenea calchieri brute de pro-
cedee nu pot duce decit lz produse hi-
bride artistic; adicd neartistice.

Tot o surprizd — si tot neplicutd — a
furnizat decorul tern, nu atil ,sirac“ cit
sirdcicios, al lui Florin Harasim, a cirui
imaginatic plasticA n-am recunoscut-o
acum decit — partial — in policromia
costumelor,

Si, ca si riminem la capitolul ,sur-
prize“, interpretii au oferil-o mai intii
pe aceea de a nu fi putut alcitui o echipa
(ceea ce insd nu e in principal vina lor),
lucru putin obignuit in cazul actorilor de
la Pialra Neamt. De pildi in scenele de
wcintec, joc si voie buni* — adicid acelea
esentiale pentru un musical — nesincron’-
zarea misclrilor deveneax de-a dreptul
suparitoare. In particular, evolutiile acto-
ricesti au mers de la ,nici o surprizi!“ —
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Oana DPelea, Paul Chiributd si Constantin

Ghenescu, fiard a face dec altfel vreo
greseali profesionald, neaducind nimic
nou ‘n raport cu rolurile anterioare,

parind cé-si joaci mai degrabid propria
persoand din viati decit personajul din
piesd —, pinia la ,decit asa surprizi, mai
bine lips&é"** — Bogdan Gheorghiu si
Maia Morgensiern creind impresia de
nesiguranid si aproximatfie (primul) si de
confuzie in descifrarea rolului. prin ac-
cente lo-late de dramailism (cea de-a
doua, de la care trebuie si spun ca
astept foarte mult). Spectacolul se men-
tine — atit cit o face — prin jocul de-
zinvolt si limpede al lui Claudiu Istodor,
care redd cu umor ,englezesc* subtiliti-
{ile repiicii, prin constiincinzitatea Ma-
riei Filimon, care a reusit si depiseasci
notabil dificultitile unui rol ce nu i se
potrivea chiar ca o minusi, si prin foarte
bunele portrele desenate de Ion Musca
(in dublu rol, unul — de compozitie) si
Carmen lonescu.

Poate ca, fatd de un spectacol care —
la urma urmelor — nu ,.cade* totusi sub
medie, opiniile de mai sus pacituiese
prin severitate excesivi. Ea nu e insd
decit reflectarea direct proportionald a
cantilatii de incredere dezamaigita...

Alice GEORGESCU
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TEATRUL DE STAT
DIN TURDA

MICUTA DOROTHY
(URAJITORUL DIN OD

de Silvia Kerim dupi
Frank Baum

O noud variantd scenicd a musicalului
imaginat de Silvia Kerim si Marius Teicu
dupd basmul lui Frank Baum s-a nis-
cut pc scena tealrului din Turda (spec-
tacolele anterioare au fost wnontate de
Ansamblul artistic ,Rapsodia Romana*
din Bucuresti si de Teattul Lirvie din
Craiova). Ce aduce in pPplus aceasti re-
prezentatie ? In primul rind, toti inter-
pretii sint actori, nu dansatori sau solisti
vocali, deci povestea se ,joacd” in scend.
Actorii isi nuanteaza rostirca in regis-
trul normal, isi Invaluie pecrsonajcle cu
propria lor personalitate, conferia busmu-
lui sccnic mister. Nefiind timorati de
cuvint, ei se miscd dezinvolt, dansul de-
venind o componentd fireasci a jocului
lor, dar nu una exclusivi. Banda sonori
fiind inregistratd la televiziune, de catre
commpozitor, cu interpreti de muzici usoard
cunosculi si ansambluri vocale profesio-
niste, nu ne vom opri asupra ei, emar-
cind In ceca ce-i priveste pe actorii tea-
trului din Turda doar cxcclentul lor
play-back.

Moment din
spectacol
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Data 27 decembric

[ 1986.

| Regia: NICU GHEORGHE. Sce-
nografia: CLARA LABANCZ., Mu-

zica : MARIUS TEICU. Corcgralia :

ALEXANDRU IORGA.

Distributia: EMIL SCHIMDT
(Prezentatorul, Vridjitorul din O7z) ;
NINA ANTONOV (Dorothy): LI-
LIANA GHITA (Tic-tic); NARCI-
SA PINTEA (Siretlic); IOSIF CO-
JIC (Maimutoiul sef); MARIANA
MARINESCU (Zina alb3d); VIN-
TILA CRISAN (Omul de paic);
ANDREI PORTASE (Omul de ti-
nichea) ; VASILE IUSAN (Leul);
ILEANA PORTASE (Vrajitoarcle) ;
LUCIAN TANASA (Paznicul).

premicrei :

In sfirsit, povestea lui Oz si a Doro-
theii este cca cunoscutd, fard a se in-
cerca o citire personali a textului sau
o demonstratie segizorali: fetita din
Kansas, cifelusul i si cdsufa in  care
locuia sint ripit{i de ciclon si purtati spre
locuri necunoscute, Cind aterizeazd, o
vor fintilni pe Zina albd, cea care le
indicd drumul spre Oz, minunata tard a
smaraldelor, unde toate dorintele si toate
sparantele sc implinese. In drumul ei
lung, grele incerciwi o vor intdmpina pe
fetitd si ca va trebui — ca In toate bas-
mele — sd dea proba sincerititii in pric-
tenie, a wurajului, a inteligentei si gene-
rozitdtii. i va intilni pe Omul de paic
si pc cel de tinichea, pe Leul ccl 1as,
supranumit Papanas, si pe piticul Sire-
tlic, s¢ va impricteni cu ei si acestia fi




vor deveni bravi tovardsi de drum. Apar,
printre multele personaje translate din
basm iIn scenariul Silviei Kerim, mai-
mute, vrdjitoare, pitici. Uneori nu chiar
fn numadrul necesar (daci existd o arma-
t1 de maimute, macar vreo trel-patru ar
trebui si apard in scend, ca si aibd rost
comenzile sefului lor, pentru ci... nu cu
© singuri maimuti se face o armati!),
In general insd, aparitiile scenice aco-
perd categorial personajele basmului.
Cel mai reusit interpret din distributic
este Vintild Crisan, in Omul de paie ; el
‘reuseste sd sugereze lipsa de consistenti
fizicd, nu doar prin misciri unduioase
si alunecari pc dusumea, ci cumva din
interior. Este, pind acum, cea mai izbu-
‘titd interpretare a acestei partituri, dupd
‘opinia noastrd. Cu mult farmec si vioi-
ciune il intrupeazi pe catelusul Tic-tic
actrita Liliana Ghitd. Este o ‘ipoteza in-
teligentd s$i amuzantd, sustinuta pe tot
parcursul reprezentatiei. Prezentatorul
A{Emil Schimdt) este vlzibil handicapat dc
rol. Zina albdi (Mariana Marinescu) ni
s~a parut cam molatici si putin expre-
sivid pentru o zind cu atitea daruri si
-atfta initiativd. Incintdtor s de o mare
mobilitatc este pitioul Siretlic (Narcisa
Pintea). Maimutoiul-sef, Omul de tini-
chea, Leul si Vrdjitoarea sint roluri in-

terpretate corect, veridice in logica bas-
mului. Tocmai Dorothy este in acest
spectacol mai stridentid. Nina Antonov
sugereazd o fetitd camn rdsfitati si lip-
siti de bunad crestere, nicideccum fiinta
incintitoare, suscitind dragostea spectato-
rilor, Concureazi la aceasta si o vesti-
mentatie uritd (de altfel, majoritatea
costumclor sint lipsite de gust), dar si
rigiditatca actritei, in contradictic cu
generozitatea propunerilor textului,
Accidentul din cimpul cu maci, frumos
imaginat scenografic, este expediat de
actor si lucrat meglijent regizoral. Finalul
piesei a disparut, spectacolul incheindu-se
brusc, odati cu demascarea grabita a
Vrajitorului din Oz. Modest in ipostaza
de semnatar al regiei, Nicu Gheorghe a
fost ajutat substantial de foarte inspi-
rata scenografie a Clarei Labancz, care
ii rezolvi multe momente-cheie., Coregra-
fia lui Alexandru lorga este ginditi cu
seniozitate si in marele folos al specta-
colului, Muzica lui Marius Teicu, seduca-
toare ca intotdeauna si imprimati acum
in oonditii tehnice excelente, este fredo-
nati de micii spectatori 1la plecare, dupa
ce au cintat-o cu placere si In sala de
spectacol. Cu o asemenea muzicd, multe
basme pot deveni feerii scenice — si n-ar

fi deloc rau !
Liana COJOCARU

TEATRUL DE PAPUSI

'TEATRUL DE PAPUSI
DIN TIMISOARA

@ LECTIE DE ZBOR §I COR
PENTRU PUIUL DE COCOR

recital dupd piesa lui
Lristian Pepino

Data premierei: 30 iunie 1986.

Scenografia: KRISTINA IVA-
NESCU. Muzica: RODICA GIUR-
GIU,

Interpreti : MARIA GORNIC si
IOAN BRANCU,

Povestile imaginate pentru scend de
Cristian Pepino au intotdeauna un lirism
de fond, care nu se prea pierde in nici
wn mod de citire scenici. Am remarcat
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mereu o riguroasd ordine a ideilor, pre-
cum si frazarea elegantd, caracteristice u-
nui autor cu lecturi temeinice si deprins
sd-si supravegheze expunerea. Stiuta sa
tandrete fati de eroii pe care i-a zamis~
lit ne-a incintat si in Lectia de zbor si
cor pentru puiul de cocor, in varianta ti-
misoreand, prelucrare ad-hoc a textului.

Spectacolul se subintituleaza recital si
asta si reuseste si fie ; cei doi interpreti
joacd cu sensibilitate, talent si prospetime,
cucerind publicul. Lectiile de zbor si cor
sint gindite scenic, pe detalii si in an-
samblu. Fiecare miscare este Indelung stu-
diata, de la tremurul virfului de aripa la
deschiderea cioculuj si la pasul picioare-
lor lungi si subtiri, care se calci unul pe
celilalt, dezechilibrindu-1 pe firavul pui.

Marioncta este condusa cu o aplicata
stiinta a valorii nuantelor gestuale, a in-
tentiilor si ezitdrilor. Muzica este discre-
1a si sugestivi. Montarea are ritm si pros-
petime, lucru cu atit mai important cu cit
totul se joaca la fatd de cortina.

Un personaj de prim-plan, intruchipat
de o pdipusi fermecitoare, este puiul
Gogu. Mobilitatea lui are un rost anume:
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rostogolindu-se, vociferind strident, agi-
tindu-se cu importania, cvolutia sa ii an-
trencazia pe cei mici in desfasurarea po-
vestin, ficindu-i st participe cu entuziasm
la evenimente. Schimbarile de voce ale
celor doi intlerpreti, imitatiile, onomato-
pecele sint in general bine realizate si scu-
tite de dulcegarii, Scenografia cste simpli,
acrati si functiionald. Am sesizat totusi
absenta regici de pe afis, dar mai ales din
spectacol @ oricit de experimentatli si de
dotati ar fi cei doi actori, perspectiva e
ansamblu regizorul ar fi trebuit sO o
fixeze.

® GIOVANNINO FARA FRICA

de loona Rauschan

Data premierei: 23
1985,

Regia, scenografia, ilustratia mu-
7icald : IOONA RAUSCHAN.,

Interpreti: MARIA  GORNIC,
CORNELIA POP. NELSON DIMI-
TRIU, IOAN BRANCU.

septembrie

Giovannino fara fric, productie tcatrald
cu actori $i marionete, ambitioneazi si
fie ceea ce s-ar putea numi un spectacol
,,de autor“ Scecnariul, destul de lincar,
urmareste firul peripetiilor viteazului Gio-
vannino, in incercarea sa de a-l lichida pe
Capcaunul care teroriza satul Povirnici —
luecru ce se si intimpla in final.

Montarea este ginditd in formula
commedia dell'arte, in ceea ce priveste
atit modalitatea de tratare regizorali), cit
si scenografia si ilustratia sonord. Pentru
batrinele satului sint folosite marionete

primitive, aclorii minuitori sint fmbri-
cati i costume ce amintese de Brighela
si Arlecchino, iar muzica — unul din c-
lementele cele mai reusite — este precla-
sicdl,. Intrepgul nu are insit stralucire si
ritm. Este o poveste corecty, destul  de
lipsitd de relief in curgerca ei, ce pare
obositd $i de numdrul mare de reprezenta-
tii Inregistrate de la premiera. Scenariul
nu fixcazd actiunea temporal sio spatial,
aventurile imaginate putind fi  plasate
oricind si oriunde, ceeca ce in loc sa duci
la descatusarea imaginatici, cantoneazi
spectwolul in limitele unei artificialitati
rigide.

Sint s§ citeva momente inspirat rezolva-
te,  amintim  scena  intfinirii dintre
Arlecchino si Giovannino, dupd moartea
Capcaunului, dansul mireselor, modul in
care satenii vin sa constate moartea Cip-
caunului. Am remarcat finetea portreti-
zarii acestor marioncte : fricosul, prostul,
surda ctc. .

Cadrul scenografic are o monumentali-
tate total disproportfionata fati de dimen-
siunile reduse ale scenej. Uneori, punerea
lui in functiune contrazice intentia —
vezi momentul In care cele doud oglinzi,
cazind, devin practicabile de joe, riscind
sd-1 dezorienteze pe spectator, cdruia i
se sugerase pindt atuncl o alta idee (dupli-
citatea personajelor reflectate in oglinzi).
De fapt, in spectacol existd citova  ase-
menea solutii contradictorii, care fac ca
demonstratia regizorald si rdmind ne-
clard. Confuzia sc¢ naste, credem, din
dorinta realizatoarci de a demonstra mult
prea multe, aglomerind datele: pe care 1e
avea, In scceven{e neprepdtite, La nivelul
actorilor, cvolutiile sintg corecte si nuan-
tate, Mania Gornice Incintindu-ne chiar pe
parcursul tuturor partiturilor sustinute.
Au secondat-o, cu talent, Cornelia Pop,
Nelson Dimitriu si Ioan Brancu.

L. C.

SPECTACOLE-CONCERT

FILARMONICA
»GEORGE ENESCU*“

IOANA PE RUG

de Arthur Honegqer

Indiscutabil, acest slirsit de veac este
dominat de ideea teatralizarii actului ar-
tistic. Rareori mai poate fi conceputd o
marnifestare culluralda care sad nu pre-
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supund, fie si tangen({ial, o ,regie*, o
punere in pagina. latd, vernisajele ex-
pozitiilor sint insotite de recitaluri de
poezie sau de imuzicid; la fel, lansarea
unor carti. Numeroase concerte de mu-
zicd de camerd sint gindite pe baza unor
veritabile scenarii, cu trasee bine sta-
bilite pentru instrumentisti. Asa s-a nis-
cut, de altfel, si ,Teatrul instrumen-
tal“, atunci cind interpretul a devenit
si actor, parasindu-si atitudinea statica.
Avind in instrumentul siu un partener
ce devine. la rindu-i, personaj, instru-
mentistul tinde si-si amplifice $i sé-si
diversifice inriurirea, puterea de convin-



