Conferinta nationald a Partidului
Comunist Romén—moment de
seamad al vietii noastre politice

Valenfe active ale teafrului
de dezbatere politicd

Inca de Ja inceputurile e¢xisteniei sale, in zorii veacului trecut, teatrul roma-
nese gi-a asumat functia de factor activ al constiintei sociale, propunindu-si sa
contribuie, prin mijloacele sale specifice, 1a educarea cetitenilor, la trezirea sen-
timentului pairiotic, lIa asanarea moravurilor. Intrd in insusi specificul fortei de
comunicare a teatrului aceasti capacitate de a interveni in viata spirituala, de a
influenta atitudini si convingeri, de a provoca ludri de pozitie din partea specta-
torilor fatd de universurile, de imaginile vii, create pe scenid., Si tocmai  acest
caraclter activ al artei teatrale ii conditioneaz3d si ii semnifici vitlalilatea, deter-
mmindu-i, in acelasi timp, responsabilitatea, O responsabilitate in plan cstetic,
cultural, moral si, nu in ultimul rind, politic, Pentru ¢3 astizi. mai mult ca oricind,
teatrul este chemat sA contribuie, aldturi de celelalte arte, de celelalte mijloace
de cducare, la procesul de edificare a unei noi spiritualitidti, la formarea consti-
intei socialiste. Iar constiinia, in societatea noastrd socialisti, este o problem3
polilici, De gradul de dezvoltare a constiintei revolutionare depinde participarea
oamcnilor nu numai la opera de construclie a socialismului, dar $i la conducerea
treburilor obstesti, Ja care sint chemati prin intregul sistem de institutii demo-
cratice din {ara noastra.

Desigur, nu toatc felurile de¢ tcatru pot influenta in egald masur3d constiin-
{ele. Existd un tcatru de divertismenl, care atunci cind e de bun3 calitate cre-
eaz3 clipele de destindere necesare unui echilibru moral si psihic normal. Exist3
si un teatru al banalitatilor placute, care inseamnia pierdere de vreme si care se
uitd imediat, fArd s3a Jase nici o urmi. Fxistd un teatru al marilor sentimente si
pasiuni, care emotinncaza si purificd, innobilind simtirea. Existd un teatru al
confruntidrilor de idei, care stimuleaz3 gindirea, ,,dind ascutiri la minte", un tea-
tru filosofic 5i un teatru politic, carc pune in dezbatere probiecme ale raporturilor
omului cu puterca, inspirindu-se din actualitatca imediata sau din istorie, privind
istoria prin prisma actualititii. Sc intelege ca acest fel de teatru, care nu ingaduic
spectatorului si priveascd linistit doar trama unei actiuni, care-i tulburd indiferenta
si pasivitalea, provocindu-i un proces de reflectie ce face racordul intre sine insusi
si realitate,are toate sanscle de a lasa amintiri durabile si active, contribuind la
mutatii in constiin{e.

Un astfel de teatru s-a afirmat la noi indeosebi dupd Congresul al IX-lea
al partidului, care a stimulat gindirea creatoare, deschizind c3i noi de investi-
“are a realitdtii, de detectare a adevarului, de intelegere a resorturilor sociale si
politice. Ne-am obisnuit s3 considerdm Putcerea si Adevirul de Titus Popovici drept
picsd-elalon a dramaturgici noastre de dezbatere polilicd, si nu gresim daci ne
#indim la modul direct, deschis, in care autorul analizeazd esenta unor fenomene
apartinind unei anumite perioade din istoria noastrd contemporani, semnalind

raportul dc interconditionare dintre cci doi lermeni ai litlului ca o premisd a
revolutiei socialiste, Inspiratid dintr-un anume moment istoric, piesa isi pastreaza
actualitatea datoriti profunzimii investigatiei, capacitatii de a decanta adevaruri
perene prin forta de configurare artislici, Pentru c3d natura istoricd a politicului
face caduce acele piese carc n-au forta artisticd de decantare a esentclor. Uitam
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insit uncori ¢a ’uterca si Adevirul a fost precedatd cu ciliva ani de piesa lui
Horia Lovinescu Omul care si-a pierdut omenia, parabeolid ampli, cu reverberatii
poctice si filosofice, care pune in discutie raportul dintre puterea creatoare si
umanitatea simpli.

Pe acesie doud directii — accea de dezbatere directd, in formuld realistd,
$1 accea parabolic-metaforici —, s-a dezvoltat dramaturgia noastri de esenti poli-
ticd, in perimetrul cireia se inscriu piese de structuri dramatice yi tematici variate
ca Adio, majestate! de Al. Voitin, Cartea lui Iovitd de Paul Everac, Evul mediu
intimplator si Amurgul burghez de Romulus Guga, Mormintul cilaretului avar
(Studiu osteologic...), Pisica in noaptea Anului Nou, Balconul, Piticul din gradina
de vard de Dumitru Radu Popescu, Nu ne nastemn toti la acceasi virsti sau Lungd
poveste de dragoste de Tudor Popescu, Politica (intreaga trilogie) de Theodor
Miinescu, dramalizirile dupi romanele lui Dinu Sdraru: Niste tdrani, Clipa, Dra-
gostea si revolutia, realizate de Ciatilina Buzoianu, respectiv Virgil Sloencscu,
Mihaela Tonitza-Iordache, Iubirile de-o viata si Ionestii de PPlaton Pardau, Con-
curs de imprejurdri de Adrian Dohotaru. Simpla enumerare — incompletd, desi-
gur — alestd nu numai soliditatea acestui filon in dramaturgia noastra, c¢i si diver-
sitatca modurilor in care problematica de c¢senta politici se converteste intr-o
desbatere cu caracter moral, exprimind substanta politici a eticului, propric
societatii noastre.

Acestor doui direclii 1i se adaug3d o a treia, aceea a dramei de inspiratie
istoricd, in care simpla evocare a fost inlocuiti cu dezbaterea politici sau cu
meditatia politicd, in piese ca Pctru Rares s$i Negru si Rosu de Horia Lovinescu,
Viteazul si Siptdmina patimilor de Paul Anghel, Procesul Horia de Al Voitin,
Raceala si A treia teapd de Marin Sorescu, Muntelc de D. R. Popescu, piese ce
racordeazi trecutul la prezentul revolutionar, propunindu-i spectatorului subiecte
de fertili reflectie asupra propriei identitati.

Fira indoiald insi ca teatrul de dezbatere politici nu se reduce la drama-
turgic. Adevirata sa eficientd cducativi se rcalizeazi prin spectacol, prin capaci-
tatea artei scenice de a angaja un dialog viu cu spectatorul, prin irezistibila ei
forta de comunicare. Cele mai multe dintre piesele mentionate s-au bucurat de
realiziri scenice expresive, capabile a pune in valoare caracterul lor de dezba-
tere deschisd, invitind publicul la participare activi, la gindire si atitudine. Dato-

riti acestei forte creatoare a artei scenice, multe dintre spectacolele cu piese cla-
sice, nationale sau universale, au devenit subiecte de dezhatere pe teme politice,
fie ci ¢ vorba de Dcspot-Vodd de Vasile Alecsandri (in regia Ancii Ovanez, la
1eatrul National din Bucuresti) sau de Vlaicu-Voda (in regia lui Mihai Bercchet,
la acelasi teatru), fie ci ¢ vorba de Regele Lcar de Shakespeare (in regia lui Toan
Ieremia la Teatrul National din Timisoara), de Coriolan (in regia lui Dinu Cer-
nescu) sau Richard TIT (in regia lui Silviu Purcirete), de acelasi mare dramaturg
al lumii, pe scena Teatrului Mic, Pentru ci st in puterea teatrului de a da viata
imaginarului si de a oricnta gindirea spectatorului, prin mijlocirea sistemului de
semne teatrale, cdtre acele idei cu un mai puternic ecou in contemporaneitate,
influentind constiintele, stimulind gindirea. De asemenea opere de teatru — Dpiese
§i spectacole si mai adinc implicate in actualitate — este nevoie in continuare,
pentru o mai activi contributie 1a procesul de formare s§i dezvoltare a constiintei
revolutionare, conditie a desiivirgirii constructiei socialismului ,,cu poporul si pen-
tru popor".
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