
Conferinţa 
Comunist 

seamă al 

natională • a 
Român-moment 

Partidului 
de 

vietii noastre • politice 

Valente actioe ale teatrului 
de dezbatere politică 

Incit de la int'cputul"ile cxi�h·nţci �ale, in zorii Vt'at'ului t.·ecut, teatrul româ­
IW\t' şi-a a\umal funcţia de fac tor adiv al t·onştiinţei sociale, propunîndu-şi să 
.-rmlribuie, prin mijloacele sale specifice, la educarea celătenilor, la trezirea sen­
ti mcnt�lui patriotic, la asanarea moravurilor. Intră în însuşi specificul forţei de 
o:omuntcare a teatrului aceastl't t'aJ>acitate de a interveni în viaţa spirituală, de a 
influenta atitudini şi convingeri, ele a 11rovoca luări de poziţie din partea specta­
torilor faţă de universurih•, de ima.�inih• vii, <Tcatc pp srenă. Şi tormai ar('st 
,·aracter activ al artei teah·ale îi condiţionează şi ii semnifică vitalitatea, deter­
mmîndu-i, in acelaşi timp, responsabilitatea. O responsabilitate în plan estetic, 
t•uHural. moral �i. nu în ultimul rind, politir. l"cntru !'ă astăzi. mai mult ea orkind, 
t eatrul este chemat sA contribuie, alături de celelalte at·te, de celelalte mijloace 
<le t·ducare, la pt·oce.sul de edificare a unl'i noi spidtualităţj, la formarea conşti­
inţei sociali\te. Iar conştiinţa, in societatea noash·ă socialista, este o problemă 
JJOiit!că. De gradul de dezvolta•·c a conştiinţei revoluţionare depinde participarea 
oamenilor nu numai la opera de construcţie a socialismului, dar şi la conducerea 
treburilo,· obşteşti, la care sint chemaţi prin întregul sistem de instituţii demo­
cratice din ţara noastră. 

Desigur, nu toate felurile de teatl'lt pot influenţa în egală măsură conştiin­
\clc. Existli un teatru de divertisment, care atunci cind e de bună calitate cre­
ează clipele de destindere necesa1·e unui echilibru moral şi psihic normal. Există 
Şi un teatru al banalităţilor plăcute, care înseamnă pierdere de vreme şi care se 
uită imediat, fără să lase nici o urmă. t:xi.stă un teatru al marilor sentimente şi 
ll:tsiuni, care emoţionează şi purifică, innobilînd simţirea. Există un teatru al 
t•onfruntăl'ilor de idei, ca,·e stimulează gîndirea, .,dînd ascuţiri la minte", un tea­
tru filosofk �i un teatru politil', care pune în dezbatere probleme al(' raporturilor 
omului cu puten•a, inspirîndu-sc din actualitatea imediată sau din istoric, privintl 
istoriu prin prisma actualităţii. Se înţelege că acl'st fl'l de teatru, care nu îngăduil' 
spectatorului .�ii privească liniştit doa1· trama unei acţiuni, care-i tulbUJ·ă indift!renţa 
<:>i pasivitalt•a, pro\'odndu-i un proecs dl• refleeţie ce face racordul între sine însuşi 
şi n•alitate,ar(' toate sansele de a lăsa amintiri durabile 5i active, CQntribuind la 
mutaţii în con�tiinţt•. 

Un astfel de teatru s-a afirmat la noi îndeosebi după Congresul al IX-lea 
al pal'iidului, care a stimulat �indit·ea creatoare, deschizînd căi noi de investi­
..:a•·t, a realităţii, de defectare a adevărului, de înţelegere a t•c.�ortul'ilor sociale şi 
polit ice. Ne-am obişnuit să comiderăm Puten·a .) i AciPvitrul de Titus 1•opovici drept 
pit•să-etalon a dramaturgiei noastre de dezbatere politică, �i nu greşim dacă ne 
J::indim la modul direct, deschis, in care autorul analizează esenţa unor fenomene 

aparţinînd unei anumite perioade din istoria noastră contemporană, semnalînd 

•·aportul de intercondiţionare dintre cei doi termeni ai titlului ca o Jlremisă a 
revoluţiei soc ialiste. Inspirată dintr-un anume moment ist01·ic, piesa îşi păstrează 

actualitatea datorită profunzimii investigaţiei, capacităţii de a decanta adevăruri 

JH!rene pl'in forţa de configurare artistică, Pentru că natura istorică a politicului 

face eaduce ac('h• piec;e <"are n-au forţa arti">lil'ă dL! df't'antarc a esenţelor. Uităm 
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însă uneori că l'ulNl il şi Adcv<"trul a fost precedată cu cîţiva ani de piesa lui 
llol'ia Lovinescu Omul t·nre �i-a pienlut om enia, pa1·abolă amplă, cu reverbcraţii 
poetice �i filosofice, l"are punt· in di'l'll\ie raportul dintre puterea creatoare şi 
umanitatea simplă. 

I•e aceste două direcţii - act�ea de dezbatere directA, în formulă realisti\, 
\;i an•ea parabolic-mdaforică -, s-a dezvoltat dramaturgia noastră de esenţă poli­
tică, în perimetru) căreia se inscriu piese de !';tructuri dramatice şi tematici variate 
ca Adio, maje�tate ! de Al. Voitin, Cnrlf'a lui Ioviţă de Paul Everac, Evul mPdiu 
întîmplător şi Amurgul hurglwz de Romuluo; Gugo, Mormintul dtlăreţului avar 
(Studiu osteologie ... ), Pisil'a in noap!Pa Anului Nou, Dulconul, Pilicul din gr;idina 
de vnr;i de Dumitru Radu l'opcscu, Nu Il!' na�tem toţi la aceeaşi vî1·stii sau Lungă 
poVPstP dP d l"<li-'O..,tp dl' Tudor Popescu, Poli tiC'a (intreaga trilogie) de Tht•odor 
Mănescu, dramatizările după romanele lui Dinu Săraru: Nrhb• ţ[urani, CJ.ilp:t, Dra­
goslt•a şi revoluţia, realizate de Cătălina Buzoianu, respectiv Virgil Stoencscu, 
Mihaela Tonit:w-Iordache, lubiriiP de-o viaţii şi IonPştii de I•laton Pardău, Con­
curs dP împrPjuniri de 1\drian Hohotaru. Simpla enumerare - incompletă, de.o;i­
gur - at<'stă nu numai soliditatl'a acestui filon în dramaturgia noastră, l'i şi diver­
sitatea modurilor in can• probh'matica de t'St!Dţă politică se converteşte într-o 
dezi.Jatprc cu caracter moral, pxprimînd substanţa politică a eticulu i, proprie 
societăţii noastre. 

AcPstor două direcţii li se adaugă o a treia, aceea a dramei de inspiraţie 
istorică, în care simpla evocare a fost înlocuită cu dezbaterea politică sau cu 
meditaţia politică, în piese ca Petru Rarcş şi Negru şi Roşu de Horia Lovine!';CU, 
Vitr•azul şi Săptiimîna pal imilor de Paul ,\nghel, Procesul Horia de Al. Voitin, 
Hăceala şi A trPia ţeapă de Marin Sorescu, l'viuntelc de D. n.. Popescu, piese ce 
rac01·dează trecutul la prezentul revoluţionar, propunîndu-i spectatorului subiecte 
de fertilă reflecţie asupra propriei identităţi. 

Fără îndoială însă t�ă teatrul de dezbatere politică nu se reduce la drama­
turgie. Adevăn1ta sa eficienţă cducativă se •·calizează prin spectacol, prin capaci­
tatea adei sccnicc de a angaja un dialog viu cu spectatorul, prin irezistibila ei 
forţă d1� comunicare. Cele mai multe dintre piesele menţionate s-au bucurat de 
realizări scenice expresive, capabile a pune în valoare caracterul lor de dezba­
tere deschisă, invitînd publicul la participare activă, la gîndire şi atitudine. Dato-
rită acestei forţe creatoare a artei scenice, multe dintre spectacolele cu piese cla­
sice, naţionale !';au universale, au devenit subiecte de dezbatere pe teme politice, 
fie că c vorba de Despot-Vodă de Vasile Alecsandri (în regia Ancăi . Ovanez, la 
leatrul Naţional din Bucureşti) sau de Vlaicu-Vodă (in regia lui Mihai Bercchrt. 
la acelaşi teatru), fie că c vorba de Regele Lcar de Shakespeare (în regia lui Ioan 
Ieremia la Teatrul Naţional din Timişoara), de Codolan (in regia lui Dinu Ccr­
nescu) sau Richnni TIT (în regia lui Silviu Purclirete), de acelaşi mare dramaturg 
a] lumii, pe scena Teatrului Mic, Pentru că stă în puterea teatrului de a da viaţA 
imaginarului şi de a oricnta gîndirea spectatorului, prin mijlocirea sistemului de 
semne teatrale, către acele idei cu un mai puternic ecou în contemporaneitate, 
influenţînd conştiinţele, stimulînd gîndirea. De asemenea opere de teatru - piese 

Şi spectacole şi mai adînr implicate în actualitate - este nevoie in continuare, 

pentru o mai activă contribuţie la procesul de formare şi dezvoltare a conştiinţei 
revoluţionare, condiţie a desăvîrşirii construcţiei socialismului ,.cu poporul şi pen­
tru popor". 

Margareta BARBUŢ A 
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