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"fEJ.\"fRUL ROJ'I\J.\�IESC DE J.\ZI :  

Tendinţe, fenomene, personalităţi 

Un dramaturg 
care concepe epic: 
Horia Lovinescu 

Timp de trPi decen i i, intre 1 953, anul 
debutului cu Lumini de la Ulmi, şi 1983, 
anul morţii, cînd şi-a publicat şi jucat 
ultima .piesă, Negru şi Roşu, Horia Lovi­
nescu a stăpinit viaţa teatrală cu auto­
ritate necontestată, elaborind o drama­
turgi!! de o largă diversitate tematică şi  
stilistică şi de un patos intelectual care-1 
situează ca un demn continuator al dra­

.maturgiei interbelice, In tot ce a avut 

. aceasta cu adevărat superior . Căci ce nu 
intilnim in teatrul lui Horia Lovinescu '? 
Propcmsiunea către mit, ca la Lucian 
Blaga, neliniştPa in faţa absolutului ideii, 
ca la Camil Petrescu , şi încă mai acut 
dPeit la acc�tia (şi, desigur, aceasta se 
datorr.azii adincilor transformc'1 1·i ale sn­

· C i . .tăţ ii n oaslrP) ,  obs1•rvarca omulu i în 
raporturi l o •  sak c·u socialu l . Pentru Ho1·ia 

Lovinescu societatea n u !'Ste numai un 

cadru şi nic i doar un siskm, c i şi o rea­

l i tate sui gc•neris, la car<' ind ividul se 
adaptC'a?.<i sau nu, in funcţie de cit şi cum 
S<! regfis<'�l<' în ea sau o rcgăs<'şt<� in el. 
Criza el<' adaptare naşte drame. Tată i n  
fond idl'<'a din•ctoare ca1·e ne poate con­

duce• prin majoritatea textelor lovinesci­

ene, indifer1•nt de formula stilistică : de 

la rPalismul tradiţional al Citadelei dă­
rîmate pînă la alegorismul Paradisului, 

ori la. s!mbol;ismul din Omul care şi-a pier­
dut omenia. De fapt, titlul acestei piese 

şi piesa i nsă'ii ne pun tn lumin;i princi­

pala te1.[1 a autorului : omul nu trebuie 

si1-şi piardă omenia, omenie care rezidă 

in şi din social, înţeles ca mod de exis­

lc:>nţă şi realizare a tuturor oamenilor. 

Homo unus, homo nulu!i - un singur om, 

nici un om, cum ne spune un proverb 

!atin. Clădind turnul lumii, constructorul 

Manole se sumeţeşte peste măsură şi. deşi 
Pl eontinuă să spună că lucrează pentru 
omenire, de fapt el a incetat să iubească 
omul concret. Cum i se şi spune, dealtfel : 
,.Ai vinat grandoarea omului şi ai uitat 
efi nu c cu putinţă s-o desparţi de mize­
ria lui. Intoarce-te pc pămint, [ntre oa­
ml.'ni şi logodeşte-te cu mizeria lor". Pen­
tru dramaturg, omenia este, aşadar, sen-

timentul solidarităţii cu omul concret 

aflat lntr-un dificil şi continuu proces de 

edificare a umanităţii sale. 
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"Citadela sflirimată' ' în patru ve·rsiu.ni .�crniCf' 

Dar nu numai omul se poate înstrăina 
de social, ci şi socialul se poate înstrăina 
de om. E cazul societăţilor unde mijloa­
cele se substituie scopului. In Paradisul 
dramaturgul imaginează o astfel de lume 
ultramecanizată şi robotizată, care deper­
sonalizează omul inlăturindu-1 din proce­
sul muncii. Catehismul acestei societăţi : 
.,Să nu gîndeşti, să nu munceşti, să nu 
doreşti schimbări, să nu te plictiseşti, să 
nu-ţi pui întrebări, să nu fii trist, să nu 
te apropii de semenii tăi". De aici, for­
mula : "Paradisul e· cea mai bună dintre 
lumi". Tot omul, însă, e in măsură să dis­
trugă această societate, prin curajul de a 
o nega public, polarizind in juru-i voinţa 
tuturor celor nemUlţum;iţi :şi tl"e2liind Jn su­

fletele Jar speranţa rune6. 1Ull11i mai bune. 
Cele două piese nu sint dintre cele mai 

valoroase in opera scriitorului. Acţiunea 
din Omul care şi-a pierdut omenia este 
prea tocată şi relativ greu reprezentabilă 
(sînt nu mai puţin de nouă locuri de joc). 
In Paradisul, tonul uşor, de glumă, de 
badinerie, spulberă sentimentul terifian­

tului pe care ar fi trebuit să ni-l inculce 

piesa. Dar I:ICC'Ste ;piese vehiculează 

mult m :� i  explicit deCit celelalte tezele 
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La Teatrul Naţional d i n  HUl"Urc�t i, 
l"U Emi l  Botta, l,ucia Sturdza Bu­
landra �i Matei Gheor�:hiu ... 

E m i l  

aultDrUllui 'Privind rap<mtlld d.ilntre irndivi­
dUJaa şi SOC'ilall. 

Mai profunde, mai încărcate de adevă­
rul vieţii sint piesele scrise in formulă 
realistă. Citadela sfArimati rămîne şi m�i 
- şi nu n-Ull11a i  :in creaţia scrtirtorului - o 
capodoperă. Pll'iin bogăţia detaliilor de viu­
ţă, a l'll.Cărcăturii IPsiho� a per&)najC'­
lor, a ·PJ.ammillor wre se lincrucl!'iează şi 
ca.re-i daiU IW!Thp:Laare şi con'listenţă, pare 
un m ic roman draJITlatixat, un roman N>n­
sa�CI'alt dramei rprin care trece o familde 
boogiheză, fundameniflată, a.')Btlar, ;pe vechile 
vaJorj dlnteleobuiaD.e, mDro�1e, sociale <'te., in 
procesul adaoptăli'"Ji 1a cerinţf"le nodi �OC!ie­
tăţi soaia1ist-revolluţionlaire. Din lf!CeSt punct 
de wdere, Matei, a căroli IO!"iză de adaptnre 

se colorează afectiv cu trăirea unui acut 
sentiment al ratării, rămîne de dPpilrte 
cel mai ldra.ma:tic ip('rsonaj. Pf"rvC'IT"tit 
sufleteşte de ideile fi lozofice, lipsite de 
fundament etic, ale unui incliviclunlism 

exaltat tipic unor intelectual i din clC'cc­

niile ,30-40 (gide-:ism, tră'irism), C'l ri'imin<.• 
incapabil să-�i asume noile valori al<? 

ur:ui umanism renăscut in structuri '1i 
tipan> socin,1iste. Exaltare<� t'Ulu�-. pro­
prie fi lozofiilor individualiste, duce nu 
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.. .la Teatrul Dramatic din Braşov ... 

:numai la o derobare de social, dar şi la 
ap:1•riţ i•a unor procese suflete)ti al căror 
sfir.-;it, âf"t'VM"Sihil, e ulicona'!"t� .  Matei 
esti! un bolnav psihic care-şi trăieşte in­
tPns criza de inadaptabilitate, nu numai 
la lumea nouă, dar şi la lumea in genere. 
Credinţa lui in posibilitatea unei redresări 
şi regenerări ,,dincolo", in străinătate, se 
dovede5te o simplă himeră. O spune, răs­
punzînd la intrebarea deznădăjduită a Iri­
nei, Petru : "Tu crezi că dacă Matei ar 
fi lr<''tit în altă pm·te, in Apus, ar fi ajuns 
tn starea de acum ?", "Acolo, sau aici, 
Matei ar fi avut exact aceeaşi valoare 
umană". Inrobit unei astfel de concepţii 
metafizice limitative, 1\.Jatei îşi pierde 5i 
el omenia, J)(' care zadarnic o va căuta 
pr-ln,tt� fotogi'<Wfii, 1n ochii I(X)jliltllui care 

.a fost, intr� demădăjduită incercare de 
:n.."C1Upel1ail-e �norallă. 

Cl'!im de adJaiptare, lnsoţită ăe se:nti­
m<mtul :rat<"'111·i i ,  e relu:ată :la15ă ou mei 
multă vigoare şi cu un simţ mai subtil 
al analizelor sufleteşti in alte două dra­
me : Şi eu am fost in Arcadia (1971) şi 
Autobiografie (1977). Dacă n-ar fi fost 
scrise pentru scenă, aceste piese ar fi fost 
două mici romane psihologice. Contribuie 
la această impresie şi utilizarea cu predi­
lecţie a monologului, care lmbină savant 
t"t!lrospecţia cu introspecţia, intrerupte de 
scem� dramatice ilustrative ale momen­
telor-cheie din vialţla personajelor. Faptul 

cii eroul principal din Şi eu am fost In 
Arcadia este evocat de un altul, iar cel din 
Autobiografie ne poveşteşte despre !Jine 
nu schimbă cu nimic substanţa dramatică 
a pieselor, mai abisală, mai misterioasă, 
mai ceţoasă, poate, in prima piesă, mai 
realist susţinută şi conjugată in cea de a 
doua. Hans Cojocaru, eroul din Şi eu am 
fost in Arcadia, e un matematician emi­
nent, prezent la congrese importante, du­
rind o viaţă mondenă, impins la aceasta 
şi de ambiţioasa-i soţie. O boală necru­
ţătoare, precum şi descoperirea jurnalu­
lui intim al unei femei care mărturise�te 
a fi nutrit o iresponsabilă dragoste adul-

. . .  Ia Teatrul Dramatic din Baia 
Mare, cu Julieta Strîmbeanu şi 
Mircea Olariu 

tcrină, il determină, însă, la revizuirea 
intregii vieţi, iremediabil ratate. Nemai­
avind timp să trăiască, el plonjează in 
imagina1·, recuperind, din propria-i 
memorie, senzaţii şi emoţii din co­
pilărie şi, din memoria umanităţii, 
mitul ţinutului fericit al Arcadiei. 
Personajul face parte · tot din cate­
goria inadaptabililor ; in fapt şi el lşi des­
coperă inadaptabilitatea la mediocritatea, 
convenţionalismul şi ipocrizia lumii pe 
care o cunoscuse. Timpul nu-i mai lngă­
duie decit acest surogat de recuperare 
morală, de împăcare cu propriul suflet 
Insetat de viaţă şi fericire. Şi aceasta o 
faCI! retrăgindu-se intr-o blindă şi resem­
nntă visare. Moartea 11 va găsi dedublat 
intre bărbatul prezent şi copilul care va 
fi fost, simbol dramatic extraordinar de 
E'}OCV"cnt al .regă..•drii  de sine, dar şi al f81p­
tului că fiecare, în moarte, rămîne singur. 
In ciuda seninătăţii personajului prînei-
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pal, sau poatP tocmai de aceea, p iesei nu-i 
lipsrşte fiorul tragic. 

Pe cit ne apropie drama lui llans Cojo­
caru, pe at it. ne depărtează aceea a lui 
Galeriu Pop d in Autobiografie. Pe prima 
{1 înregistrăm subiectiv, in ciuda faptului 
că ne este mai pe tot parcursul evocată 
de altci neva ; pe a doua , obiectiv, parcă 
impotriva faptulu i că eroul ni se mărtu­
riseşte. Substanţa dramatică nu e mult 
diferită, dar personajele purtătoan• de 
dramă nu semnifică la fpl. Si in Auto­
biografie intilnim o drame"• a · ratării , dar 
personajul prea vrea să şi-o asume şi, 
mărturisindu-şi procesul propriei ratări, 
nu reuşeşte decît să ne îndepărteze. 

Galeriu Pop ne poveste'ite moment cu 
momL•nt falimentul său pe plan profPsio­
nal , social �i familial. Analiza eom pro­
misurilor salr, eomprom isuri ('an• nu ilus­
trează laşitatea, ci doa1· pmdenţa unui 
om care a urmărit comoditatea viPţii zil­
n ice, e făcută cu luciditate. Nimic con­
damnabil aşadar la inginerul Galeriu Pop. 
decit poate prea marea sa adaptabilitate 
la formele şi convenienţele sociale. Tmb;i­
trinirea fizică s-a însoţit la el cu o îm bă­
trinire morală şi profesională, procPs 
produs pe nesimţite, in cond iţiile un<'i 
cariPre In care meritul personal a fost 
inlocuit treptat cu jocul relaţiilor şi in­
terVenţiilor. 

Ca spectatori, nu credf'm in eminenta 
profesională a lui Galeriu Pop (aceasta 
ar fi presupus febra neliniştilor şi cău­
tăl'iilor), cu atit mai .puţin In ronseoovenţa 

caracterului · 'său, pentru că, altfel, nu ar 
fi acceptat compromisurile vieţii. Perso­
najul face parte din categoria "călduţi­
lor" • ..:.:... In Inţeles dostqievskian sau, mai 
degrabă, ·  dacă putem spune .aşa, din aceea 
a bovaricilor. De altfel, autorul neştiind 
ce să facă cu drama personajului, piesa 
propune două finaluri. In primul, Gale­
riu Pop se sinucide, in al doilea, hotă­
răşte să-şi reia v1aţa de la capăt. Nici 
unul, nici altul nu ni se par potrivitP, 
fiiii'Kk:ă ndoi. :unul nu SI€' desţrinde ou nece­
sitate din psihologia personajului. Proce­
sul ratării ar fi putut continua pină la 
extincţie, sentimentul derivei fiind mult 
mai propriu lui Galeriu Pop, căci el nu 
e, 'B!ja cum s-..'111" vrea, omul hotăririlor de­
finitive. 

Tema degradării fiinţei morale o găsim 
şi in alte piese, cum ar fi : O casA ono­
rabiUi sau Al patrulea anotimp, ultima, 
o reluare a subiectului Atrizilor - in 
sti'Uctura sa, bineinţeles -, In condiţii so­
ciale contemporane. Aici e vorba de o 
falsă adaptare prin mimetism social. Ipo­
crizia acoperă o crimâ morală care, chiar 
neelucidată social, roade fiinţa persona­
Jelor, condamnate să sfîrşească lamenta­
bil, abrutizate de alcool sau inven inatc 
de propria lor răutate. 

Foarte interesantă ca formulă <! rama­
turgică sC' v;'\deşte a fi piesa Jocul vieţii 

16 

şi ••1 morţii in deşertul de cenuşA. Prin 
mulţimea Plementf'lor m itologice utilizate 
Pa poate fi situată in linia dramaturgiei 
"imbolice a lui Horia Lovinescu, usemă­
n;"ttoare Omului care şi-a pierdut omenia. 
Prin mulţinwa deta l i ilor de viaţă Şl fi­
rescul rezolvărilor situaţiilor dramaticu 
rw apare ca o d ramă r·ealistă. E insă o 
ficţi une grotesc-tragică (grotescul fiind o 
parodie i ron ică a situaţiei tragice) ce re­
pune mitul fraţilor biblici Cain ş i Abel 
in cond iţiile unui pămînt pustiit de un 
r{tzbo i atomic. Tema holocaustului mon­
d ial o ma i abordasc Horia Lovinescu In 
Hanul de la răscruce, cind urmărise com­
portam.cmtele unor personaje generice In­
tr-o situaţie-limită. Aici , hdlocarustul a 
avut loc şi un deşert de cenuşă inaintea­
;:;"r spn� ulti ma a�ezan• omenească. Tatăl, 
{'i l l 'l' ar co1·espunde biblicului Adam, este 
un b{ilrin degradat fizic �i moral, detracat 
�i masochist . in amintirile lui despre tre­
('Ut, scenele dP viaţă domPstică se ames­
h•c;l cu mi turii!' biblice, pP care le evocă 
sau le joaci'1 teatral in faţa fi ilor. Abel re­
prPzintă principiul idPalităţii omului. 
Afundat in n•veri i şi vise care-i transmit 
intuiţii paradisiace, el iar·tă totul, iubeş­
tp totul. Cain, ultimul ostaş, scăpat de pe­
front, este stins sufleteşte şi cinic. In fine, 
Ana, o tinării ce ar putea deveni o nouă 
Evă, iubită pur de Abel şi violată de 
Cain, va naşte un copil care va asigura 
continuitatea omenirii . 

Situaţiile dramatice traduc paradoxalele 
situaţii de fapt In care se găsesc perso­
najele. Lipsit de o "Evă", Tatăl işi 
doreşte relaţii incestuoase . cu Ana şi 
are amintiri vagi ale unui paradis 
fără Creator. Pe Cain il aşteaptii 
cu înfrigurare, inchipuindu-se tatăl ce-şi 
aşteaptii fiul risipitor şi visează să taie 
vit<'lul cel gras, deşi, in realitate, nu are 
nici un viţel. Miturile inceputurilor bi­
blice ale omPnirii sint trăite de el In mod 
df!gradat şi  bufon. Un stilp indicator ce 
sc>amănă cu o cruce Ii evocă răstignirea 
lUi Cristos, pe oare o imiJtă grabeSe, pre­
tinzind că simte stigmatele cuielor şi spi­
nilor. Aici Işi recapătă umanitatea pier­
dută şi, trezit la cruda realitate de idea­
li!;tul Abel, se sinucide. I niţiat prin cru­
cificare, tatăl redevenise, aşadar, omul 
istoric care nu mai putea suporta preisto­
rin omului. 

Pentru a-1 reinVia sufleteşte, prin că­
inţă, pe Oalirn, Abel il va rpro!VOOa, lăsfn­
du-se ucis. Mittull :ftuncţianeazâ par&U"na­
tic. Cain, la rindu-i, va fugi in pustiu pen­
tru ispăşire. Ana, singuri\, rămîne in sce­
nă, pe buze cu o cutremurătoarP Intre­
bare : "Doamne, cine se zbate in plntf'­

cele meu ?" Inţelegem că ca se întreabă 
asupra fiinţei d uale ce se va na!)te din 
pllritatra şi  impuritatea dragostei şi păti­
m iri i Pi, · omul purtind în el cele două 
principi i ,  matPri(' şi spirit, sim bolizatc de 
către cei doi fraţi. 
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l'iPsa, o <'heie ele boltă a d ramaturgiri 
lui Horia Lovint•scu,  conc i l iază cpl mai 
bine planul simbolic c u  rel rca l bt. 

Tot a iC'i n•g[tsi m �i dtPva d i n  prinri­
palc!e motive ca n• circuhi prin creaţia  
autorulu i . Motivu l fraţilor, a ici  explici t 
- pdnci·pillJ.l l·uminii şi cct a·l t.Pn('(brelor ­
d in Moartea unui artist (prin saturnianul 
Vlad �i solarul Toma, fiii  artistului) 
�i chi a r  dacit mai puţin limpede, din 
Citadela sfărîmată (Matei şi Petru). Mo­
ti vul băt rîn ului tutore îndrăgostit de 
pupihi (aici degradat şi josnic), din 
Moartt'a unui artist (vezi dragostea sculp­
t orului pentru Cristina) şi din Autobio­
grafie (vezi, chiar dacă modificat oare­
cum de relaţii sociale de muncă şi mai 
greu de recunos:out, rto1n1Şi alu'Zllv, epi­
sodul de dragoste dintre Gall.er!Lu Pop 
şi Irina). Adoraţia pentru sublim a femeii 
intinate din Şi eu am fost in Arcadia 
(Eva il adoră pe Hans Cojocaru). In fine, 
motivul băl'>batuD.u.i inumin'Bt (•aici Abel, 
oare contemp.lă paradlislil), din Şi eu am 
fost in Arcadia ·(Hans CojiOica.ru, care il vi­

sează), sau din Moartea unui artist (sculp­
torul Manole Crudu, care il exprimă prin 
arta sa). 

Mitul paradisului arcadic funcţionează 
ca un îndreptar etic şi estetic chiar pen­
tru autor. Cu puţine excepţii, tinerii din 
lumea operei sale sînt fizic şi moral fru­
moşi. Irina şi Petru din Citadela !dAri­
matA. Radu Comşa dln Autobiografie, 
Toma şi Cristina din Moartea unui artist, 
Hons Cojocaru şi Eva din Şi eu atn fost 
in Arcadia, fraţii Costescu din Ultima 
cursA, · Iulia şi Andrei din Al patrulea 
anotimp etc., etc. 

Bătrineţea bărbatului, dacă nu atinge 
forme de ramolisment ca la Grigore din 
Citadela sflirimatll sau c a  la Paul Cris­
.todorrtJ dli n Al patrulea anotimp, est;(• Ol"'i­
cum însoţită dP o dP�tradare intelectuală, 
ca la Galeriu Pop din Autobiografil'. Ea 
este, in cel!' d in urmă, virsta crizelor su­
fleteşti, timpul bilanţului, al recunoaşte­
rii marilor impasuri sau eşecuri. 

Femeia matură este adeseori cupidă 
(A dela din Citadela s(lrimatli, Dina d in 
Autobiografie) sau farisee (Aglae din 
Moartea unul artist, Laura din Şi eu am 
fost in Arcadia, Nina din Al patrulea 
anotimp etc.). Această enumerare sumarii 
a tipologiei operei indică viziunm clasi­
cistă a autorului.  

Cu toati'i predilrcţia sa prntrn actua­
litate (notă definitorie pentru scriitorul 
clasic), Horia Lovinescu n scris şi citi'Va 
piese istorice : Patima flir3 sfîrşit - o in­
CPrcare de a 1•voca dramatic destinul nnui 
neam de luptători trano;ilvăncni pPntru 
edificare naţională şi socială : I•etru Rareş 
sau Loctiitorul - o redescoperire origi­
nală n caracterului domnitorului moldo­
vean ; Negru şi Roşu - dramati:z:al!'c a 
unor pagini din Titus Livius, evocind un 
moment crucial din istoria Romei : alnn-

garea ultimului  reg• · Tarquinius Super­
bus şi instaurarea repu blicii. Dintre aces­
tea, cea mai interesantă rămîne Petru 
Rareş, i nteresantă tocmai pentru manif'ra 
clasică in care e concepută drama acestui 
llL·stin aproape tipic pentru mărirea �i 
deoăderea voicvodală in Ţările Român�ti . 
S.'lcmaitatea plllterii vdievodultui, existent:-, 
In ·ttUoglila romantiruJ.UI Dcl'n'l;rnnrea, SP 
cstompeazii aici, făcind loc dramei 
omului menit să suporte investitura 
puterii . Eroul lui Delavrancea avea 
de apărat moştenirea marelui său tată, 
cel al lui Horia Lovinescu îşi recunoa-:;te 
o misiune mai înaltă : de a intrupa spi­
ritul neamului său, roprerentat mitic de 
semnul Bourului. Aproape toate acţiunil11 
eroului se proiectează vast şi  în lumină 
mitică. Pe fratele său Bogdan il ucid� 
nu numai pentru a înlătura un pretf'n­
dent la domnie, dar şi pentru n împl in i 
un destin al Muşatinilor (asemănător rdui 
al Atrizilor). Formula dramaturgică fnl o· 
sită de autor este de sorginte clasică ; -.i 
anume, aceea n teatrului ceremonial. I ri­
CPputul şi sfîrşitul piesei se petrec intr-un 
lăcaş de cult ; între acestea urmrază mo­
mentele biografiei !>pirituale a domnului 
şi omului , ale înălţării şi c;iderii, ale bu­
curiei şi suferinţei sale. Traiectul imbo­
găţlrii sale spirituale între investitură şi 
moart<' e mai mult ritualic ; şi totuşi ex­
primarea �� s implă şi încărcată de ome­
nesc. Acest con tra�t conferă piesei ori­
ginalitate, dar pc un plan mai profund 
el traduce ideea (tot clasică) a continui­
tăţii sacrului in profan, a eternului în 
actual. 

· 

Cu şi în Omul care şi-a pierdut omenia 
trnnspare ideea nedespărţirii mizeriei de 
1nandoart'. J-o spune umilitului Rareş, in 
tl'rmeni nsPmănători, mitropolitul Grigore 
Hoşca : "Măria Ta, de mine nu trebuie 
să-ţi fie ruşini', am văzut multe suferinţe. 
Nu-i frumoasă suferinţa. E urită şi umi­
li tuare. Oricit ar părea de ciudat, omul 
e făcut pentru fericire şi frwnuseţP, nu­
mai că n-ure parte de ele". 

Nu putem incheia aceste consideraţii 
f[mi n am in ti o principală caracteristică 
a teaJtrul/Ui J.ovlineslc!an, şi enu� surprin­
d!�rea procesualităţii timpului istoric şi 
biografic. Tendinţa aceasta se făcea simţită 
încă de la Citadela sfArimatA. Ea se va 
acc(•r.tua in Autobiografie, Al patrulea 
anotimp, !?i eu am fost in Arcadia etc. 
In dorinţa sa de a surprinde devenirea, in 

fond procesele discrete ale transformări-
lor suflete-:;ti suferite de per90naje, auto­
rul nu eziti'1 s;"i apeleze la mijloacele ro­
manului, introducînd personaje care po­
vestesc, comentează, evocă. Alex din Şi 
eu am fo�t în Arcadia, Povestitorul din 
Patima fără sfîrşit sint dintre acestea. De 
aici impresia cu totul particulară pe care 
ne-o dau majoritatea pieselor sale, de 
emer�nţc <1le ulmi reaUităţl m::1i ample. 
Dramaturnul concepea epic. 
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