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Tendinte, fenomene, personalitditi

Un dramaturg
care concepe epic:
Horia Lovinescu

Timp de trei decenii, Intre 1953, anul
debutului cu Lumin3 de la Ulmi, si 1983,
anul mortii, cind si-a publicat si jucat
ultima piesd, Negru si Rosu, Horia Lovi-
nescu a stapinit viata teatrala cu auto-
ritate necontestatd, elaborind o drama-
turgic de o larga diversitate tematica si
stilisticd si de un patos intelectual care-l
sitlueazd ca un demn continuator al dra-
.maturgiei interbelice, in tot ce a avut
.aceasta cu adevdrat superior. Caci ce nu
intilnim in teatrul lui Horia Lovinescu ?
Propensiunea catre mit, ca la Lucian
Blaga, nelinistea in fata absolutului ideii,
ca la Camil Petrescu, si inca mai acut
decit la accestia (si, desigur, aceasta sc
datoreazi adincilor transformari ale so-
-cietdyii  noastre), observarca omului  in
raporturile sale cu socialul. Pentru Horia
Lovinescu  socielalca nu ceste¢ numai un
cadru si nici doar un sistem, ci si o rea-
litate sui generis, la care individul se
adapteazi sau nu, in functie de cit si cum
s regiseste in ea sau o regaseste in el
Criza de adaptare naste drame. Tata in
fond ideea directoare care ne poate con-
duce prin majoritatea textelor lovinesci-
ene, indifercnt de formula stilistica: de
la realismul traditional al Citadelei sfai-
rimate pind la alegorismul Paradisului,
ori la simbolismul din Omul care si-a Dier-
dut omenia. De fapt, titlul acestei picse
si piesa insdsi ne pun In lumini princi-
pala tezi a autorului: omul nu trcbuie
sd-3i piardi omenia, omenic care rezida
in si din social, inteles ca mod de exis-
tentd si realizare a tuturor oamenilor.
Homo unus, homo nulus — un singur om,
nici un om, cum ne spune un proverb
latin, Clidind turnul lumii, constructorul
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Manole se sumeteste peste masura si. desi
el continud sa spund ca lucreaza pentru
omcnire, de fapt el a incetat si iubeasca
omul concret. Cum i se si spune, dealtfel :
»Ai vinat grandoarea omului si ai uitat
cAa nu ¢ cu putinti s-o desparti de mize-

ria lui. Intoarce-te pe pamint, intre oa-
meni si logodeste-te cu mizeria lor“. Pen-
tru dramaturg, omenia este, asadar, sen-

timentul solidaritdtii cu omul concret
aflat Intr-un dificil §i continuu proces de
edificare a umanitatii sale.
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Dar nu numai omul se poate instrdina
de social, ci si socialul se poate instraina
de om. E cazul societdtilor unde mijloa-
cele se substituie scopului. In Paradisul
dramaturgul imagineaza o astfel de lume
ultramecanizata si robotizati, care deper-
sonalizeazd omul inlaturindu-l din proce-
sul muncii. Catehismul acestei societati :
»3a4 nu gindesti, s4 nu muncesti, si nu
doresti schimbari, s nu te plictisesti, sa
nu-ti pui intrebari, s nu fii trist, sa nu
te apropii de semenii tii*. De aici, for-
mula : ,Paradisul e cea mai buna dintre
lumi“. Tot omul, ins3, e in masura sa dis-
truga aceasta societate, prin curajul de a
o nega public, polarizind in juru-i vointa
tuturor celor nemulfumiti si treaind In su-
fletele lor speranta munei lumi mai bune.

Cele doua piese nu sint dintre cele mai
valoroase in opera scriitorului. Actiunea
din Omul care si-a pierdut omenia este

prea tocati si relativ greu reprezentabila
(sint nu mai putin de noua locuri de joc).
In Paradisul, tonul usor, de gluma, de
badinerie, spulberd sentimentul terifian-
tului pe care ar fi trebuit si ni-1 inculce
piesa, Dar aceste piese vehiculeaza
mult mai explicit decit celelalte tezele
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»Citadela sfartmatd‘ in patru versiumi scenice

‘fundament etic, ale

La Tealrul National din Bucuresti,
cu Emil Botta, Lucia Sturdza Bu-
landra si Matei Gheorghiu..,

la Teatrul ,Notlara®, cu Emil

Hossu si Ion Dichiseanu,..

auwtorului privind raportul dintre indivi-
dual $i social.

Mai profunde, mai incarcate de adeva-
rul vietii sint piesele scrise in formuld
realistd. Citadela sfirimatd ramine si azi
— si nu numai In creatia scriitomlui — o
capadoperi. Priin bogiatia detaliilor de via-
t4, a Incirciturii psihologice a personaje-
lor, a planunilor care se fnoruciseaza si
care-i dau amploare si consistentd, pare
un mic raman dramatizat, un roman cen-
sacrat dramel prin care trece o familie
bunghezi, fundamentatd, asadar, pe vechile
valori intelecyuale, morale, sociale e, in
proaesul adaptirii T7a cerintele noii socie-
tati sodalist-revolutionare. Din acest punct
de vedere, Matei, a cAmi arizi de adaptare
se coloreaza afectiv cu trairea unui acut
sentiment al ratdrii, rdmine de departe
cel mai dramatic personaj. Pervertit
sufleteste de ideile filozofice, lipsite de
unui individualism
exaltat tipic unor intelectuali din dece-
niile 30—40 (gide-ism, trdirism), el r&imine
incapabil sd-si asume noile wvalori ale
urui umanism rendscut in structuri si
tipare socialiste. Exaltarca culuf, pro-
prie filozofiilor individualiste, duce nu



...l1a Teatrul Dramatic din Brasov...

numai la o derobare de social, dar si la
aparitia unor procese sufletesti al caror
sfirsit, drceversibil, e alienarca. Matei
‘este un bolnav psihic care-si trdieste in-
tens criza de inadaptabilitate, nu numai
la lumea nouad, dar si la lumea in genere.
Credinta lui in posibilitatea unei redresari
si regcnerdri ,dincolo“ in strdinitate, se
dovedeste o simpld himerd. O spune, ras-
punzind la intrcbarea deznadajduita a Iri-
nei, Petru: ,/Tu crezi ca daca Matei ar
fi trait in alta parte, in Apus, ar fi ajuns
in starea de acum?“, , Acolo, sau aici,
Matei ar f{i avut exact aceeasi valoare
umana“. Inrobit unei astfel de conceptii
metafizice limitative, Matei isi pierde si
€l omenia, pe care zadarnic o va cauta
printrc fotografii, in ochii copilulwi care
a fost, intr-o deznidijduila incercare de
roogperare morala,

Criza de adaptare, finsotitdi de senti-
montul naticii, e reluatd Insd cu mai
multd vigoare si cu un sim{ mai subtil
al analizelor sufletesti in alte doud dra-
me: Si eu am fost in Arcadia (1971) si
Autobiografie (1977). Daca n-ar fi fost
scrise pentru scend, aceste piese ar fi fost
doud mici romane psihologice. Contribuie
la accastd impresie si utilizarea cu predi-
lectie a monologului, care imbind savant
retrospectia cu introspectia, intrerupte de
scene dramatice ilustrative ale momen-
telor-cheie din viata personajelor, Faptul
ca croul principal din Si eu am fost in
Arcadia este evocat de un altul, iar cel din
Autobiografie ne povesteste despre aine
nu schimba cu nimic substanta dramatica
a pieselor, mai abisala, mai misterioasa,
mai cetoasd, poate, in prima piesd, mai
realist sustinutd si conjugata in cea de a
doua. Hans Cojocaru, eroul din Si eu am
fost in Arcadia, e un matematician emi-
nent, prezent la congrese importante, du-
cind o viatd mondend, impins la aceasta
si de ambitioasa-i sotie. O boald necru-
titoare, prccum si descoperirea jurnalu-
lui intim al unei femei care marturisegte
a fi nutrit o iresponsabilid dragoste adul-
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Dramatic din Baia
cu Julieta Strimbeanu g§i

...1a Teatrul
Mare,
Mircea Olariu

terind, il determina. insa, la revizuirca
intregii vieti, iremediabil ratate. Nemai-
avind timp sa triiasci, el plonjeaza in
imaginar, recuperind, din propria-i
memoric, senzatii si emotii din co-
pilirie si, din memoria umanitatii,
mitul tinutului fericit al Arcadiei.
Personajul face parte “tot din cate-
goria inadaptabililor ; in fapt si el isi des-
coperd inadaptabilitatea la mediocritatea,
conventionalismul si ipocrizia lumii pe
care o cunoscuse. Timpul nu-i mai fnga-
duie decit acest surogat de recuperare
morala, de impdacare cu propriul suflet
insetat de viata si fericire. Si aceasta o
face retragindu-se intr-o blinda si resem-
nata visare. Moartea 11 va gasi dedublat
infre barbatul prezent si copilul care va
fi fost, simbol dramatic extraordinar de
elocvent al regisirii de sine, dar si al fap-
tului ci fiecare., in moarte, rimine singur.
In ciuda seninatatii personajului princi-
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pal, sau poate tocmai de¢ accea, piesei nu-i
lipseste fiorul tragic.

Pe cit ne apropie drama lui FHans Cojo-
caru, pe atil. nc departeaza aceea a lui
Galeriu Pop din Autebiografie. Pe prima
0 inregistram subiectiv, in ciuda faptului
cad ne este mai pe tot parcursul evocata
de altcineva; pe a doua, obiectiv, parca
Impotriva faptului cd eroul ni se martu-
riseste. Substanta dramatici nu e mult
diferitd, dar personajele purtitoare de
drama nu semnifica la fel Si in Auto-
biografie intilnim o drama a ratarii, dar
personajul prea vrea sa si-o asume si,
marturisindu-si procesul propriei ratari,
nu reuseste decit si ne indeparteze.

Galeriu Pop ne povesteste moment cu
moment falimentul sau pe plan profesio-
nal, social si familial. Analiza compro-
misurilor sale, compromisuri carc nu ilus-
treazi lasitatea, ci doar prudenta unui
om care a urmdrit comoditatea vietii zil-
nice, e facutd cu luciditate. Nimic con-
damnabil asadar la inginerul Galeriu Pop.
decit poate prea marea sa adaptabilitate
la formele si convenientele sociale. Tmba-
trinirea fizicd s-a insotit la el cu o imba-
trinire morala si profesionald, proces
produs pe nesimtite, in conditiile unci
caricre in care meritul personal a fost
inlocuit treptat cu jocul relatiilor s$i in-
terventiilor.

Ca spectatori, nu credem in eminenta
profesionala a lui Galeriu Pop (aceasta
ar fi presupus febra nelinistilor si cau-
tarilor), cu atit mai putin in nsecvenia
caracterului 'sdu, pentru c3, altfel, nu ar
fi acceptat compromisurile vietii. Perso-
najul face parte din categoria ,,céldutx-
lor:-— In inteles dostoievskian sau, mai
degrabi, -dacd putem spune.asa, din aceea
a bovaricilor. De altfel, autorul nestiind
ce sa facd cu drama personajului, piesa
propune doua finaluri. In primul, Gale-
riu Pop se sinucide, in al doilea, hota-
raste sa-si reia viata de la capat. Nici
unul, nici altul nu ni se par potrivite,
fiilndcd nicdi unul nu se desprinde ou nece-
sitate din psihologia personajului. Proce-
sul ratarii ar fi putut continua pina la
extinctie, sentimentul derivei fiind mult
mai propriu lui Galeriu Pop, cici el nu
e, asa cum s-ar vrea, omul hotiririlor de-
finitive.

Tema degradarii fiintei morale o gasim
si in alte piese, cum ar fi: O casd ono-
rabild sau Al patrulea anotimp, ultima,
o reluare a subiectului Atrizilor — in
structura sa, binelnteles —, in conditii so-
ciale contemporane. Aici e vorba de o
falsa adaptare prin mimetism social. Ipo-
crizia acopera o crimd morala care, chiar
neelucidatd social, roade fiinta persona-
Jelor, condamnate si sfirseasca lamenta-
bil, abrutizate de alcool sau finveninate
de propria lor riutate.

Foarte interesantd ca formula drama-
turgica <e videste a fi picsa Jocul vietii
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si al mortii in desertul de cenusd. Prin
multimea elcmentelor mitologice utilizate
ca poate fi situatd in linia dramaturgiei
simbolice a lui Horia Lovinescu, asem3-
niittoare Omului care si-a pierdut omenia.
Prin multimea detaliilor de viata s1 fi-
rescul  rezolvirilor situatiilor dramaticu
ne apare ca o drama realistd. E insda o
fictiune grotesc-tragica (grotescul fiind o
parodie ironica a situatiei tragice) ce re-
pune mitul fratilor biblici Cain si Abel
in conditiile unui pamint pustiit de un
1fizboi atomic. Tema holocaustului mon-
dial o mai abordase Horia Lovinescu in
Hanul de la riscruce, cind urmarise com-
portamentele unor personaje genericc in-
tr-o situatie-limiti. Aici, halocaustul a
avut loc si un desert de cenusa inaintea-
01 spre ultima asezare omeneasca. Tatal,
care r corespunde biblicului Adam, este
un bitrin degradat fizic si moral, detracat
«si masochist. In amintirile lui despre tre-
cut, scenele de viata domestica se ames-
tecil cu miturile biblice, pe care le evoca
sau le joaci teatral in fata fiilor. Abel re-
prezintd  principiul  idealitdtii omului.
Afundat in reverii §i vise care-i transmit
intuitii paradisiace, eliartd totul, iubes-
te totul. Cain, ultimul ostas, scapat de pe
front, este stins sufleteste si cinic. In fine,
Ana, o 1inard ce ar putea deveni o noud
Fva, iubita pur de Abel si violata de
Cain, va naste un copil care va asigura
continuitatea omenirii.

Situatiile dramatice traduc paradoxalele
situatii de fapt in care se gisesc perso-
najele. Lipsit de o ,Eva“, Tatal fsi
doreste relatii incestuoase . cu Ana si
are amintiri vagi ale wunui paradis
fara Creator, Pe Cain 11 asteapta
cu infrigurare, inchipuindu-se tatal ce-si
astecaptd fiul risipitor si viseaza s3 taie
vitelul ccl gras, desi, in realitate, nu are
nici un vitel. Miturile inceputurilor bi-
blice ale omenirii sint traite de el in mod
degradat si bufon. Un stilp indicator ce
seamand cu o cruce fi evocd rastignirea
lui Cristns, pe care o imitd grotesc, pre-
tinzind c3d simte stigmatele cuielor si spi-
nilor. Aici isi recapdtd umanitatea pier-
duta si, trezit la cruda realitate de idea-
listul Abel, se sinucide. Initiat prin cru-
cificare, tatil redevenise, asadar, omul
istoric care nu mai putea suporta preisto-
ria omului.

Pentru a-1 reinvia sufleteste, prin ca-
inta, pe Qain, Abel il va provoaa, 13sin-
du-se uois, Mitul functioneazi paradigma-
tic. Cain, la rindu-i, va fugi in pustiu pen-
tru ispasire, Ana, singurd, ridmine in sce-
na, pe buze cu o cutremuritoare intre-
bare: ,Doamne, cine se zhate in pinte-
cele meu ?“ Intelegem cd ca sc intreabi
asupra fiim,ei duale ce se va naste din
purltatoa si impuritatea dragostei si pati-
mirii ei, ‘omul purtmd in el cele doua
principii, materie si spirit, simbolizate de
citre cei doi frati.



Piesa, o cheie de boltd a dramaturgici
lui Horia Lovineseu, conciliazd cel mai
bine planul simbolic cu cel realist.

Tot aici regasim si citeva din  princi-
palcle motive care circuli prin creatia
autorului. Motivul fratilor, aici explicit

— principiul luminii $i ccl al tenebrelor —
din Moartea unui artist (prin saturnianul
Vldad si solarul  Toma, {iii artistului)
si chiar daci mai putin limpede, din
Citadela sfirimata (Matei si Petru). Mo-
tivul  batrinului tutore indrigostit de
pupild (aici degradat si Josnic), din
Moartea unui artist (vezi dragostea sculp-
torului pentru Cristina) si din Autobio-
grafie (vezi, chiar daca modificat oarc-
cum dc relatii sociale de muncd si mai
greu de recunosout, totusi aluzlv, epi-
sodul de dragoste dintre Galeriu Pop
si Irina). Adoratia pentru sublim a femeii
intinate din Si eu am fost in Arcadia
(Eva il adord pe Hans Cojocaru). In fine,
motivul barbatului iluminat (aidi Abel,
care conternpld paradisul), din $1 eu am
fost in Arcadia (Hans Cojocaru, care il vi-
seazd), saudin Moarteaunui artist (sculp-
torul Manole Crudu, care il exprimi prin
arta sa).

Mitul paradisului arcadic functioneazi
ca un indreptar etic si estetic chiar pen-
tru autor. Cu putine exceptli, tinerii din
lumea operei sale sint fizic si moral fru-
mosi. Irina si Petru din Citadela stéri-
mat, Radu Comsa din Autobiografie,
Toma si Cristina din Moartea unui artist,
Hans Cojocaru si Eva din Si eu am fost
fn Arcadia, fratili Costescu din Ultima
cursf,' Iulia si Andrei din Al patrulea
anotimp etc,, etc.

Batrinetea barbatului, daci nu atinge
forme de ramolisment ca la Grigore din
Citadela sfirimatd sau ca la Paul Cris-
todaru din Al patrulea anotimp, este oni-
cum Iinsotitd de o degradare intelectuala,
ca la Galeriu Pop din Autobiografic. Ea
este, in cele din urma, virsta crizelor su-
fletesti, timpul bilantului, al recunoaste-
rii marilor impasuri sau esecuri,

Femeia maturd este adeseori cupidd
(Adcla din Citadela sfirimat3, Dina din
Autobiografie) sau farisee (Aglae din
Moartea unui artist, l.aura din Si eu am
fost in Arcadia, Nina din Al patrulea
anolimp etc.). Aceasti cnumcrare sumaréi
a tipologiei operei indicd viziunca clasi-
cistd a autorului.

Cu toatd predilectia sa pentru actua-
litate (notd definitorie pentru scriitorul
clasic), Horia l.ovinescu a scris si citeva
piese istorice : Patima {&rd sfirsit — o in-
cercare de a evoca dramatic destinul nnui
neam de luptdtori transilvineni pentru
edificare nationala si sociala ; Petru Rares
sau Loctiitorul — o redescoperire origi-
nald a caracterului domnitorului moldo-
vean ; Negru si Rosu — dramatizare a
unor pagini din Titus Livius, evocind un
moment crucial din istoria Romci: alun-
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garea ultimului rege ‘l'arquinius Super-
bus si instaurarca republicii. Dintre aces-
tea, cea mai interesantd ramine Petru
Rares, intcresantd tocmai pentru maniera
clasicd in care e conceputd drama acestui
destin  aproape tipic pentru marirea si
deciderea voicvodali in Tarile Romanesti.
Sacralitatea puterii voievodului, existentii
in frflogia romanticului Delavrancea, sc

estompeazd aici, facind loc dramei
omului menit s3 suporte investitura
puterii. Eroul lui Delavrancea avea

de aparat mostenirea marelui s3u tatj,
cel al lui Horia Lovinescu isi recunoaste
o misiune mai Inalti: de a intrupa spi-
ritul neamului siu, reprezentat mitic de
semnul Bourului. Aproape toate actiunile
eroului se proiecteazd vast si in lumind
mitici. Pe fratele sau Bogdan il ucide
nu numai pentru a inldatura un preten-
dent la domnie, dar si pentru a implini
un destin al Musatinilor (asemdnator celui
al Atrizilor). Formula dramaturgicia fnlo-
sitd de autor cste de sorginte clasica ; «i
anume, accea a teatrului ceremonial. In-
coputul si sfirsitul piesei se petrec intr-un
ldcas de cult; intre acestea urmcaza mo-
mentele biografiei spirituale a domnului
sI omului, ale Iniltarii si cdiderii, ale bu-
curlei si suferintei sale. Traicctul imbo-
gAtirii sale spirituale intre investiturd si
moarte ¢ mai mult ritualic ; si totusi ex-
primarca ¢ simpld si incarcati de ome-
nesc. Acest contrast confera piesei ori-
ginalitate, dar pc un plan mai profund
el traduce ideea (tot clasicd) a continui-
tatii sacrului in profan, a eternului in
actual.

Ca si in Omul care gi-a pierdut omenia
transpare idcea nedespartirii mizeriei de
grandoare. I-o spune umilitului Rares, in
termeni asemiéndtori, mitropolitul Grigore
Rosca : ,Mdria Ta, de mine nu trebuie
sd-ti fie rusine, am vazut multe suferinte.
Nu-i frumoasd suferinta. E uritd si umi-
litvare. Oricit ar pdrea de ciudat, omul
c facut pentru fericire si frumusete, nu-
mai cd n-are parte de ele“.

Nu putem incheia aceste consideratii
fird a amirti o principald caracteristica
a teatrului lovinesdian, s1 anume surprin-
derea  procesualitdtii  timpului istorie si
biografic. Tendinta aceasta se facea simtita
incd de la Citadela sfirimati. Ea se va
accentua iIn Autoblouraﬁe. Al patrulea
anolimp, Si eu am fost in Arcadia etc.
In dorinta sa de a surprinde devenirea, in
fond procesele discrete ale transformdri-
lor sufletesti suferite de personaje, auto-
rul nu ezl si apeleze la mijloacele ro-
manului, introducind personaje care po-
vestese, comenteazd, evocd. Alex din Si
eu am fost in Arcadia, Povestitorul din
Patima farid sfirgit sint dintre acestea. De
aici impresia cu totul particulari pe care
ne-o dau majoritatea pieselor sale, de
emergente ale unei realititi mai ample.
Dramaturgu! concepea epic.

Constantin RADU-MARIA
17



