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Colocviul creatori lor din teatrele 
de animaţie : 

Un rodnic 
şi de 

schimb de 
expe rien ţă 

idei 

Spre a oferi. un cadru organizat şi un centru de gravitaţie schim
bului. de idei şi de experienţă profesioil.a.lă firesc în cadrul unei ase
menea reuniuni de lucru, au fost incluse in programul săptămînii două 
colocvii. Creatorilor din teatrul de animaţie le-au fost propuse spre 
dezbatere următoarele teme : "Criterii ale politicii repertorlo.le. Ele
mente specifice ale regiei şi scenografiei în teatrul de păpuşi şi mario-
1lC'tl'" (28 mai) şi ., Teatru l  perz t nt copii - mesaj dl' participare" (30 mai). 
Pe parcursul unor discuţii vii, animate, cele două "fluxuri tematice" 
s-au contopit, dialogul organizîndu-se spontan, potrivit cerinţelor -nece
sităţii lăuntrice. 

După cuvîntul de deschidere rostit de Mihaela Tonitza-lord4che, 
directoarea Teatrului "Tăndărică", în calitate de QO.Zdă, lUC1"ările au 
fost conduse in prima zi de criticul Dinu Kivu, secretarul secţiei de 
păpuşi a A.T.M., şi de regizoarea Kovacs Ildiko, far In cea de-G do'IUJ., 
de · artista emerită DiM Cocea, preşedinta Asocf4ţiei. Au vorbit : regi
zoarea Kovacs lldiko, crtistul mtnuitor VGleriu stmton, Ludmita Pat
tanjoglu, teatrolog, Zenovfa Nfculescu, dfn'ector al Centrului de perfec
ţionare a cadrelor din Consiliul Culturii şi E�aţiet Socialiste, Romeo 
Profit, secretar ltteror al Tet�m&lut Drcmwzttc din Constonţ4 şi şeful 
Secţiei de păpuşi, Rlldu Boroi.a.nu, director adjunct al Tectrulul "T4n
d4rică", regizorul Cristiatn Pepino, dramaturgul Pczul Cor,nel Chtttc, 
George Chiriţ4, teatrolog, cercetător ta Institutul de Istorilz Artet, dra
maturgul Theodor Mănescu, regizOMec Sort�M Coromn4-St4noa, Mihuta 
Cojooaru, din pa.rtea Consntulut Naţional al l'tonierilor, VWricc Ghiţă-
Teodorescu, redactor la Radiodifuziunea Romană, Ilie Gyurcsik, direc-

. torut Teatrului de p4puşt dm Timf.şoat"G, artistG mtnuitOC&t'e BrlnduşG 
Zaiţa-Silvestru, criticul Valentin Siloestru. 

Teatrul de păpuşi începe 
in momentul cînd păpuşa, 

această materie moartă, 
prinde viaţă 

ai scenogm;fie. Se .poate teoretiza la in
:tlnit foi1111Ula ideală a colaborării dintre 
regizor şi SIOOilOgraf, dar, din păoote. nu 
stntem intotdeauna i:n situatia ideală şi 
ne impo1lmidlim cind o propunere II'elitim
Tală nu IIU'e acqperire în scenograt'ie sau 
in muzică. 

DINU X:.IVU : Porni.nd de la titaul oo
loaviului, ,,Criterii a:le politicii reperto
riale, elemente specifice ale regiei şi sce
nogra:fiei ", propun să nu dezvoltăm fie
oare temă separat, ci să le discutăm îm
preună şi să vedem in ce măsură regia. 
scenoGrafia de oare di.spUII1e un teatru de 
păpuşi pot determina politioa reperto
lrială şi in ce măsură cind a:legem un 
titlu pornim de la baza regizorală pe 
oare o avem in teatrul respectiv. 

KOVACS ILDIK.O : Să pornim de la 
profesie ; de la .profesionalizarea sau de
l})rofesilon.alizarea noastră. Am spus un 
cuvint grav, pootc prea grav. Există Î·nsă 
nişte semne eare ne pot in.grijora. Cred 
totuşi că se poate imbina oa1ibatea cu 
necesitatea, să spunem aşa. Poate vă 
amintiti că, acum doi ani, la Oonsflanta. 

' am V'OI'bit despre intentia de a face o 
Alhă ca zăpada cu trei •�ctod : propu
ne;� m nişte rezolvări economice oa timp, 
sp:J.ţiu şi necesaJI" de o.:uneni. 

Aşa cum 1a operă nu poţi monta Alda. 
dacă ai nUI'Iiai scenografie şi in schimb 
nu ai dntăretii ·necesari, in teatrul de 
păpuşi şi marionete nu poţi oorni la 
făllT'irea unui speciaco1 .atîta timp cit nu 
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Am făcut spectacolllll la Silbiu ş i  l-am 
şi prezentat la Con.stanta ; şi .iată că ne

cesitatea a dat naştere unei montă.ri in

tere..'ilallte, şi cred cii n-am !<klut oon.cesii 
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�n ceea ce prliiveşte oallit&1lea. Deci. ast.n 
ar fi o problemă pe oare ar trebui S-<J 
discutăm : cum facem ca necesitlatea unor 
i'Ol"'llule eccmomiooase să nu ne ducă la 
acest cuv:i!Jlt ati't de urit : dep.rofesiona
llza.re. 

De asemenea, nici Î!Jl privinta reperto
riulrui nu ar trt•bui sf1 fa<"!•m roncn�.i i .  
Unele teatre manifestă o minim.ă rezis
tenţă in aleger&'"! tex·telor. Repertoriul a;r 
trebui să fie rezultatul unei munci minu
ţios gîndite, nicidecum o formalitate. 

O problemă foarte gravă şi deternninan 
tă pentrru soarta teatrelor este aceea <• 
iHpsei de re�irori. Cred că ar fi uti1f1 o 
inUl.ni rp de Iucrru a r!'"g;iZOI'i�or - o sttp
tă.m1!Jlă în oare să discutăm profesional, 
să facem schimb de experienţă şi de pă
Ter:i (eventual în cadrul reciclării ?) . 

Esenţioa.J. în profesia noastră este să ne 
[punem ,prol:Alema cunoaşterii aprofund.nte 
a OQPilului. Cred că aici greşim cu totii 
int.ruiCitva. Nu ştiu cît am aJI)I"afundat 
noi Îll1 aceşti ani mutati ilc ce se .petrec 
în psihologia, în gîJndi.rea copiloului -
eeea ce impli.că intrebarea : ee vrem sii 
dălluim acestui oopil., unde vrem să-1 
eonducem, in ce direcţie vrem . să-1 in
fl.uenţăm ? Cîndva am artras spre tt-.:1.tru 
un psiholog ; el a devenilt l!'egi7JOr ila Tea-
1Jrull. de păipuşi din Cluj-Napoca, pe U'rmă 
.a ,plecat ia tEileviziune ; de altfel nu cu 
o floare se face .primăv.an1. Fapt e că noi. 
l Uicrind zilinÎic, trecind di:n'br-'Wl speet.!lcol 
î·n altul, nu avem timp pentru studi i de 
d'l.IT8tă şi de anvergură, in v.reme ce un 
•PSiholog, dalcă ar sta pe lingă noi şi ar 
ÎlliCel"Oa să UI11Tlărească rezultatele muncii, 
cred că ne-ar fi de m:are ajutoc în ce 
�iveşte însăşi evolutia .artei noastre, ef·i
cienta ei. 

In altă ord�ne de idei, mi-am pus in
rtrebarea : cite păpuşi au trilt, iln această 
"defiLare" la care am asistat ? De miş
cat, s-au miŞIOilt toate, e adevărat, dar 
cite au trAit ? Eu aş dta premiu acelor 
1păpuşi core au tTăitt : teatrull de p�i 
�lliCepe [Il momentul dnd pâpuşa, această 
lllllaterle moartă, pri•n:de V·inţă. DaJCă acest 
minKn'l nu se pebrece, degeaba facem 
il:ea11ru de pătpuşi. 

Metoda de muncă este iarăşi o p:roil11e
mă d� oare ar fi bi.ne să discutăm . 
După părerea mea, regLa. i.nsumează flu-

xurile care ci11culă între regiZOil', sceno

nogna.f, actori şi publicul d�n sală. Aceas

·ta se traduce î1ntr-o anume atmosferă, 

putem să-i zicem şi chef de joacă, fără 

de oa:re nu cred că se poaite realiza un 
speJcllaooll bun in teatru.l de păpuşi. lnsuşi 

flapto!l că luăm păpuşa pe mtnă este o 
invitaţie la joacă, o joacă foarte puril, 

implicl!nd o credinţă curată şi fermă. 

Acest chef de joacă se poate dezvolta 
şi menaja, .proteja şi ampi;ifica., şi aceasta 
este o mddal.i1late de a ajunge la eli
martul de creatie vital pentru tealtnJ\1 de 
!Pii/puşi. 

:Repetăm cu tot�i că teatrul este o 
creaţie colectivă. In pract.ică, desigur. 
treburile se defalchează in multe faze 
şi intre mulţi oameni ; ca această defal
aare să nu făllimiţeze î·nsă rezulltlatua tre
buie să se manifeste o unitate de 0011 -
cepţie, de stil, o relaţie prietenească de 
lln'lllllCă o 

Regiwrul şi scenogr.aful se simt părin
ţii păpuşi i ; uneoci ei resimt în mod 
dureros fa,ptu:l că minuitorii sînt parcf1 
de1la$aţi, nu stlabi:lesc o relatie int.imă 
eu pă;puşa. Aici t.Ted că ar trebui schim
bat ceva, dacă se J)Oiate. 

In ceea ce priveŞte plastica.. sînt de 
;1semenea -nişte fenomene j.ngrdjorătoare : 
tendinţa spre deoorativisan, a1JI3Titia unoc 
maniel"isme, a efectelor preluate. care 
cireullă de la un teatru la altul. fără 
legătură cu sti:lul, cu oonoeptia specta
oolului. Mruilt discutată la alte colocvii , 

kl alte î•ntill.nJri, rămî'Tle actualii chestiu
nea prezenţei omului IJ)rÎintre păpuşi fără 
j ustifidarea procedeului prin continutul 
piesei, al .siJ)eC1laloolu1ui. 

Mă in,torc la ,pă,puşi - şi cu asta i·nchei. 
De mUlte ori, prin acest deoonati.vism, 
rel!lllltat a:l cons�derării creatiei ca SiOOIP 
în sine, pă!puşa devine un simplu obiect. 
Fără doar şi .poate, viata Pă'Puşii î.ncepe 
de la scenograf, dar eu cred că o păipuşă 
bună este aceea alilată la ldmita dintre 
1.ermi!Jlat şi netermi'Tlat, şi la care oopilul 
trebuie să OOJ11I)leteze ceva cu rprO!Pl'ia 
lui funtez.ie. 

Un obiect de artă plrurtică inzesllrat cu 
funcţie pur decorativă trebuie desigur să 
fie cit mai frumos, cit mai cize1alt. dar 
o păpuşă prea finisată, prea bine oontu
'l'aită, palate să li se pară copiilor plicti
sitoare, riscă să nu aibă viaţă. Mai de
gmbă să aibă doar oohi$101rl, să n-aibă 
gură sau năsuc, dar prin formă să fie 
utit de sugestirvă in01"t să poată lua nenu
mărate expresii. Să lăsăm oopli�lor llber-
1atea f.anteziei, căci fantezia lor este mai 
ini<lrăzneaţă dedit a noastră. a adultilor, 

.•; i mu:It mai bogată. 

DINU KIVU : CuW.ntui lui :Kovacs ll
d iko conti'lle destule ngeStii, ne pune 
intr-o �re de frămi.nta!re benefică. Să 
ne gî.n:dim că am avut de vă2nrt şi avem 

î-n oontin�.��are de analizat două atitudini 
de <'J"'(''aţie opuse, in toott<ul de păpuşi. 
Una ar fi atilbudinea activă, 13!1)00a.Pe pro

vocaJtoare, �estată de pH'dă prdn s.pec

toooilul si·bian Păpuşa de lemn, cea.Jaltă 
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este atitudinea pasivă. Să vedem cum ne 
adresăm copiilor, oare este atitudinea 
noastră faţă de copii,  să disltingem între 
.atitudinea acbivă şi cea pasivă - Lată 
ce mi se pa.re acUIITl importalnt. 

VALERI U SIMION : Dacă tot ne găsim 
aici, o parte dintre noi după treizeci de 
11,1ni de pii.puşărie, şi asistAm La un schimb 
de păreri proiesion.aJ, să nu uităm ce ne 
demonstrează istoria teatrului de păpuşi . 
Şi anume, că acolo unde inceteazA posi
bi l itătile a'Cixwului-om, posibillităţile pă
puşii de....a:bia încep. 

Teatrul de păpuşi 
are posibilitatea să creeze 

spectacole care să se adreseze 
tuturor generaţiilor 

LUDM!ILA PA'l1LANJOGLU : De multe 
ori. pentru critica de teatru, s.pecbaoolul 
de păipuşi şi llliarlionete a avut oorecwn 
statut de cen,uşăreasă. De aceea. cred că 
este bi'lle că ne aflăm aici, ilil această 
companenţă, şi că intill.niri:le se vor re
peta din dJoi în doi ani : şi am dor.i 
oa la acest tilp de manifestări, care vor 
fi organ·imte, probabiJ, şi in alte oolturi 
ale ţării ,  să fim invitaţi şi noi, croni
cad i,  pcntnt -că o dată C'U profcsionaliza
rP.:J sau cu perlecţionart>a dumnt"avoastră 
ar(' lo� şi profesionallimrea sau ,ţle'rfecţlo
narea noastră. MiÎISiunea cr�tic-U!!Jui estP sft 
fi(' alături d(' dUIITlneavoastră, ţ�rntru � vă 
sprijini ca tot ceea ce faceti sA se con
formeze unui program artistic. 

llo�ătia de talente şi de spirit existentă 
nu trebuie igiLOTată, trebuie găsite insă 
mod.al.ităţi.lle f.ommărdi oamenilor pentru 

.acest domenLu specific : de asemenea, se 
pttne prdblema transmiterii unei tradi 
ţii, care, odată cu retragerea unui con
tingent de vîrstă, .rtiscă să se .pia.ndă. Cred 
că ar trebui să omganizăm nişte tabere 
de creaţie, mmn a fost cea de pantomimă 

ia Sibiu. Intr-un teatru cum este .. Tăn

dărică ", sau cwn este tea11rll!1 din CraioV'a, 

aceşti oameni tineri ar trebui să aLbă 

posibi:litatea să se formeze. să se per
'!fectioneze. 

Nu există o f'Omlă instituţiona;Lizată de 

fnvăţA.m.mt de tsWtru de păpuşi, dar exis

tă un institut de teatru unde sdint regi

zori foarte buni 1a oatedm de regie. 

CMălioo BU2l01ainu a făcut un pas Ln 
acest sens. Cristian Pepino este format 
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de I.A.T.C. Asemenea oameni put să fie 
atr.aşi 1a oBICeSte 0\.ll'SUri, la aces.te barbere 
de crea·tie, incă din unii studentiei. Ceea 
c� este voalabi l şi pentru sceno.�rafie. 

ZENOVIA NIC ULESCU : Insti tutia pc 
ca.re o reprezilllt, Centrul de perfootianare 
oa cadrelor din domeniul culturii. esol..e 
singw·a fo:mnă instituţionalizată oare pre
-�;ilP�tP ;u·t i') l  i p;ipu�ari, ,.Ţănd{n·icău es[P 
l t n i lntca-pilol dP formare a cadrelor pă
pu�ărP�li .  

Prin Cen'trUil de perfecţioonare există 
forma obligaţiei de ca'l.ifioare. de s.peoci.a
li2la.I'e, de pedeaţionare a act.<milOT şi a 
regizoriJ;or cu vechime. Cei oare au acu
mula�!: o foat"te maJI'e e�pm•ienţă, cum sint 
Valeriu Simion, Kov,'lCS Udi ko. llie Gyur
C'ik, se 1JI'ansf'Olllllă în lectOTi care precktu 
CUI'5UI'i. 

DINU KIVU : Deci, daică ialţeleg bine, 
problema preLuării ştafetei î1ntre genera
ţii este în preoclJiPlirHe dumneavoastră. 
şi oamenii cei mai buni care au existat 
şi ex,Jstă ilncă Î'll mişcalrea pătpu.$ă.rească 
fac acest oficiu de tnansmi tere a stare
teL Cei care frecveilll:ăm tea.tr.ul de pA-
puşi ştim că i'n aceste teatre au lucrat 
ap;roa�pe toate nwnele mari aile genera

ţiei de regi7JOI'i oare are astăzi intre 30 
şi 50 de ani. Dar Uilla este sA luore:ai 

in calitate de oolabonator, ca invitat, şi 

alta este să 1\aei zi de zi şcocrlă cu trupa 
respecrtl.vă. 

LUDMILA PA"mJANJOGLU : Il1"liTJIC)Ilt.ant 

este să fie un regioor-ain'ima tor alături 
de .actoi'i i tJeatrului respectiv. 

ZEN O VIA . NICULESCU : Aveti perfec

tă dreptate. CAtăllna BWX>i.anu a fost cea 

care a la!nsalt ideea sA discute cu direc

tari.i, şi toată grupa de Studenii cu 081l'e 

lucreazA c:Unsa sA fie trimisA să lucreze 
in teatrele de păpuşi. Bste b1ne să invi

tăm profesorii de la I.A.T .C. să conducă 
acest s1.1a;gi.u de spec:iiBB.iZiai'e in teatrele 

de păpuşi. 
LUDMLLA PATLANJOGLU : Sînt de 

aoli'd ou Dinu K�vu că nu e cazul să 

ne tngrtjoreze incotro merge tea11rul. de 

pAipuşl. Dar, 1uind ca repere extreme, 

pe de o praa.,te, experienţa de la Piteşti, 

care mi s-<a pă.mit; m!ll'g.i'llla'lă, şi Pe de 
a.I.ta Tyl Ulensplegel sau Soafiţa sau re

ai;ba;J.UJJ. lui Dan Hândoreanu, Jl[tiVim lu

Ol"Ul'.i.le şi sub aspectul specifioull.ui si al 
elCIJI'eSiNiltăţi.i pl'(pusU. 
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ROMEO .PHOF'IT : De douăzeci de .uni ,  
t e ma  reuniuni.lar teatrelor d e  p;ip.uşi este 
-cea .:� lra:ru:iipunenii Vlalori'lor culturii na
ţion.ale şi universale pe scenele tea�rclor : 
acest argume:-�l. textul dramatic, es;te şi 
rămiine primordlial. Ci.ne serveşte un ase
menea reper!Lonicu de Unuotă - este a 
doua chestiune care trebuie să ne preo
'J'I.IIle. 

Cine crede că problema regiei i•n tea
trul de pă'Puşi este o ,problemă re21:>lWttă 
se soa•l dă intr-o apA in care s....au di.lu.at 
H�i euforizante. Flieoa.re dintre noi este 

·<Xmş•Hent de tiaptrull că atragerea creato
rilor s.p:·e spectaool'lil de păplL�i nu esLc 
le:midioasă şi in multe cazuri rămi·ne 

. mereu nere:IJOIL'Wl:tă, că pentru aprQpi ere:.. 
de teatrul de păipl.IŞi nu sint sufkiente 
-măsUI11le de foame bună intentie si de 
probiltate profesională pe oare Centrul de 
perfecţ�onare le i nitLază, or�ani2'lînd aces
te cursuri pe11m1111en'te. CH pot să insem
ne ele, i•n drwnul spre imaginea artlstid'1 

:şi  spre speata!OO.lul de valoall'e ? Aceasta. 
cu atJt mai mult cu cit publicul este 

·din ce in ce Il'lla!i pretentioo, iwr munca 
este bot mai grea, într.ucît timpul de 
poregjlitilre a spedla:cdlelor care trebuie s.'i 
i m;llXJSpfrteze reperboo:ioul national se rc
<lu.ce, Iar problema celor eaTe vtin să 
continue această artă este stni'll:gcntă. 

Nimeni nu oorrtestă bunele aprecieri 
-�e se fac cu privire lJa numărul m:�re 
-al valorillor în teatr-ul de gen, cu prjvi;rc 
la pregMirea valorilor in devenire. dar, 

·după mine, cheila problemei stA f.n mina 

fiecărui colectiv teatr.al. care nu trebuie 

să rl'mlină pasl·v f.aţă de modul in care 

i se împrospătează propriile cadre artis

tice. Arta nu apune nicidecwn odată cu 

noi şi grij.a pregMLrii cadrelor oare ur

mează revi,ne fill •mod o�1nnu fiecăruia 

·din1lre cei oare ajung să se bucure de 

.afinmarea V!Slonid. 
Teatrul de pă,puşi nu este, aşa cum 

s-a spus Ln foarte multe imprejurări, o 

aJ'I!.ă oare se ooupă J'lll.llllai de . sufletul 

copilulu i .  Desigur, nu văd ce ar fi rău 

·dlacă această proooupare penJilru copil ar 

sta mereu in cen1nul obieclli!Velor. dar 

teatrul de păipuşi aa-e posibilitatea. prLn 

ansamlbLul motltal1:tăţilar de expresie oare 
i i  stau La �ndem1nă, să creeze speotaoole 

de foai•te mare valoare, oare să se a:dre

.seze tuturor genei1atiil1011". TrebUie să tin

dem moreu către spectacdle care h:l5oo.m
nă jm.agi'l1e artiBbilcă. Definitia imaginii 

al"1listroe in �ul de pă,puşi este 

problema esentllaJlă pentru noi toti. indi

ferent de generatila c�eila ii aparţ,lnem. 

Ar trebui ca actorul 
să ia parte la procesul de creaţie 

încă de la naşterea păpuşii 

RADU BOROI.ANU : MII se P8II'e că una 
dtilntre cauzele defidentelor' din dornenil\1� 
D<l9tru de artă este că ne restringem sin
gur! aria de acliviltlate ; VOil1blm tot tl·m
pul numai despre teatrul de pAipuşi, ş1 
di n ee Ln CI' mtai I"a!r d�n.· tlf"airi:Ji de 
Tnalrionete - iată, nu avem dedt două 
teatre de marionete in tntreag;a tară şi 
f01ante putme preocUJpăr.l 8ile celorlalte 
teatre pentru marionete -, Iar despre 
teatrul de andmaţie in general d.iscutăm 
foarte ,puţin. 

Supun ca o temă de med1tatie această 
obsertvaţie ; SÎitlt convins că o cale pentru 
a ne innoi mijlloaoele este J)l"0511)eCtarea 

. a ceea ce ne oferă tr.adlttla şi a · iattre
gUJ.ui evantai de �tăţi C'U)ll'ins i.n 
notiunea de teatru de an.imaţie. 

DLn alot unghi privi·nd, de ce oare nu 
ne punem problema ce a adus nou fie
oare dintre pet1ioadele pe oare le tot 
amintim ? Ne lăudăm cu faptu.J că s-a 
trecut de la .,faza artizan.ală "  :La .,faza 
metafor.ic:i ", ba chiar că o depăsim. 
a!Rndu-ne azi ÎiTl1lr-o fază căreila fiecare 
ii spunem cum wem. pentru că nu există 

u cstct·i·că a teatrUI•ui de animatie. 
Au fost şi oiştLguri evidente tn mate

rie de spectacol ; aceste cliştllg'UII'I s-au 
oonsemOOJt intr� an\ll1lită perioadă, in 
.anii '60. In perioada de ridicare de la 
oarti2'JaiiUlt la metafocă au dştig,at soeno
gr.a[i.:t - deoorul şi păipuş.a de teatru -. 
p11eoum şi ideea de spectacol de pă.puşi 
sau de aJnimaţie. dar in acelaşi timp, in 
acea perjoadă, am �ut sA şi pierdem 
ceva, şi anume, ceva din mădestrda ac
,toru'J.ui m'iinuiltor . 

Generatia oare s-a fOII'1TIIat înainte de 
anii '60 este - nu numai prin experienţă 
- generatia celor mal buni m!'nuitorL 
tn acea fază ar.biZaiDlă. păPIJŞIII.1"U1 se 
exprima pe Siine, tncepTnd cu prodnJcerea 
p!'ipuşid sau a oblectuilui de m.inudt, ceea 
oe l-a aj Uitat să dev'ină un miaest:ru .al 
mmu·i�i ; pe el s-a bazat de fapt cea 
de-a doua eta.pă de creştere calitativă a 
s.pectaodllll ui. 

.Aicum, noi ne reaşezâm mişoarea de 
gen tocmai pe temellla mă:iestrdei ooto
;rului ; iar aici incepe a se simti hilatusul 
,f:er.:ibiJ in .fomLaţia dlferd·telor generatii. 

�!gur, curmmi1e de perfecţionare işi 
au v.aloa:rea. lor inoontestablli, dar ele nu 
!pOt să sl.l!Pl1nească ceea ce teatrele stnt 
ollligate să facă - să-şi 8'11$jeze noi 
şi noi genenaţi·i, care nu sint lncă de 
păipuşari. Atwtcl c4nd se angajează, ti-
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nerjj nu ştiru încă mm1c. Noi ar trebui 
să găsim o soluţie acestei situati i. Am 
GVU!t o e"-"Perienţă an't..enioară feric·ită la 
., Ţăndări că ", acum hlcercăm, cu ajutorul 
Universităţii cul.tuna:J-ştiintif•1ce bucu
reştene, să-i pregătim pe cei care se 
vor prezenta peste doi-trei ani la con
cursuri pentru eventuale posturi la Tea
trul "Ţănâărică ". 

Nru trebuie sft ne linişttirn ou gindul că 
InstitutuJ. de teatru, respedtiv cartedra de 
regie, vor fi foarte î·ndntate să ne trimită 
studJenţii să-şi :fiacă practica in teatrele 
de păjpuşi, atîta vreme cît in institut nu 
există un curs, fie şi facultativ. oare să 
deschidă gustul pentru aşa ceva. Un tînăr 
:regiwr care m veni in aceste conditii 
o va face din obli�ţie şi nu va rămîne. 

.Pe de altă parte, există în teatre cîţiva 
tinet'i ,păpuşari oare au inJCePUt să-şi fadt 
l"egila propr.iilor lor spectacole. Ar trebui 
să ne preoaupe fellllll in oare am putro 
transfur.ma măoar o parte dintre ei în 
adevăraţi regizori, aşa cum s....a întîmplat. 
nu făa."ă rezul:tate not:rbi�e. cu actori ai 
teatrului dramatJc Oillre au urmat cursuri 
postuniversita<re la Institutul de teatru. 
Greci că am .putea să initiem - prin 
Cen:tru.I de perfpcţioruare - un curs df' re
gri<:> d<- tc-ati'U <le �ntimaţi{', avind - sJavii 
Domnului ! - citiva posibili profesori 
t..>ffiinen ti. 

O ultimă problemă pe care o supun 
ate-nţiei dunmeavoastră : încercăm de 
mult să ne lămurim dacă este bine (şi 
cred că este bilne) să nu obligăm actorul 
:mî.nuitor să stea numai după paravan ; 
el tinde să apară împreună cu păpuşa 
sa, cu marioneta sa, adături de ele. In
trebarea este dacă teatrul in oare ,păp.uşa, 
marioneta sau obiectul animat stă a!lături 
de actor rămîne b1 mod structural teatru 
de animaţie, teatru de păipl$i. Cind pă

puşa. sau obiecbu:l animat devine doar 
.preteXIt al spedlaodlUiui, şi pînă Ia urmă 
pretext rămîne, mai este acesta obiectul 
profesiei ,noastre ? 

KOVACS ILDaO : ReferitlOir la peri
,oadJa ammtită de Radu Boroianu, aş vrea 
să aduc o oompletare. Pe atunci exista 
pen1irlu noi roti bucuria, pasi��mea desco
peririi. Şi � ex.iSila ceva : legătura di
rectă cu .pllipuşa, chiar şi in ceea ce pri
wşte consltrucţia ei. Ored că acest ele
ment este important ; cu păpuşa care 
ne Vline de 1a atelier ca un obiect pe 
care îl primim de-a � nu avem o le
gătură intimă. Ax trebui ca actorul să 
ia parte la procestil. de creaţie ineă de 

IJa naşterea păpuşii. 

CRISTIAN PEPINO : Aş vrea să for

mu'l.ez nişte întrebări in legătură cu ceea 

ce am aU7JLt ,pînă acum. 

22 

KOV18CS Illd:iko sPUnea că uneori pri m i m  
,păpuşa de-.a giR la  de la atelier. Poarte c;'t 
aşa se intimplă in onwnite teatre. dar 
nu este n0I1111100, absolut deloc, şi cred 
c:1 regiro11Uil ar trebui să pună piciorul 
in prag. Dacă n-o foce. aVu!!loi nu reu
şeşte să-şi facă n.ioi specta.co1ul, nu este 
a·egizor. Fiilndcă el este cel care, împre
ună cu scenograful şi uneori cu aotori i .  
trebuie s ă  aj,ungă la o construcţie a ptt 
puşii,  la forma ei. 

S-au folosit aici nişte notiuni dL•ru
tante. De p.iJ.dă, ce rnseamnă teatru HciJiV 
şi teatnu pasiv ? Dacă prin teatru activ 
se intelege teatr·u� care provoa•că reactia 
spectatorului, aşa cum spunea Dinu Kivu. 
atunci e vol'ba despre happeruing ; d.ac 
acesta nu este o fOI1Illă de teatru, oi o 
activitate, un fenomen care a apăru; . 

şi-a trăi:t t.miul, şi a dispărut. 

DINU KIVU : Există şi un alt feno
men, mai nou : "action .art ". 

CRISTIAN PEBINO : Happening-'Ul nu-l 
ID<l'i pmctkă nimeni. pentru că s-a do
vedit că nu a fost vitQ/bill. Prin happen in.:;; 
se proVOIIICă reacţia sălii. Prdn "teatru 
activ " înţelegeţi deci acel tip de teatru 
care îl face pe spectator să-şi părrăsenscft 
loaul său din sa!lă şi să intervină in ac
ţiune. Aici se dă ca exempl-u SI)JeC'bacol ul 
de la Sibi u, un specltaool foarte pus ia 
punct, da.r C�W"e nu-l provoacă pe spec
tator. 

Au fost, ce-i dtrept, speoba.OO!e la care 
unii speobatorj se manifestau ; chiar dacă 
nu se trecea la actiuni fizice, se făceau 
comentlal'lii, se auzeau voci, deci se sim· 
ţeau provooaţi. Nru ştiu dacă este atît 
de importlaint ca in teatruil de pă:puşi sau 
in tea:ti"Ul. dramatic să exdste astfel de 
specta:cole şi toată lwnea să se apuce 
acum - de teama de a n·u fi oonsiderot 
pasiv - să facă �le de acest tip. 

Şi eu am făcut un astfel de Sll)ectaool, 
la Consllanţa, cu Cocorul, cu două mari 
acllrjţe ale teatrului de pApuşi ; in acel 
sp!(.'Citlacol, copiii intcrvmeau �i�l Bipărou 

pe OOCJOIT. Nu m-a tentat să repet ex.pe
rien1Ja. Ceea ce făcusem, In rest. in afară 

de această rewctie ;pe care am provocat-o 

oo.piill.or, nru avea o semn:ifioatie specială. 

Simt specba.oole oare îl ridică iiil plcloat·e 

pe oopilliUil de grăddniţă. care nu suportă 

să stea prea muiLt pe scaun, dtar mie nu 

mi se paire acest lucru atit de important 

indit să creăm o categonie ; nici nu există 

suficiente manifestări de acest gen care 

să o j.ustifire: 

MIHAELA TONITZA-IORDACHE : Ac

tiv nu înseamnă activi·tate fizi-că, ene<r-
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�e t i :::5, Lnseamnă şi schLmbă't'i de oom
po:·t:lmen:t, modificări i.n gîndire, ceea 
ce este foarte important. 

CRISTIAN PEPINO : Schimbări de 
comporlk'lJllerllt pot să provoace şi alte 
genuri de specbaOOle. 

DI:NU KIVU : Toate, in afiară de cele 
plicticoase, 081I"e si:nt ,pasive. 

CRIS'I1IAN PEPINO : Deci, inteleJ:: că 
aţi recUIIloscut că această impărtire in 
activ şi pasiv este neadecvată tea1mului 
de păipuşi. 

Cu adevărat impor1laint este să-i oferim 
c.opillul'llii nişte idei, dar astfel incit el 
să poată să le inţeleagă. Copiii mici por
nesc de 1a luCI'url foa:rrte simple. Cind 
am făcut Cocorul şi m ... am dus cu el la 
o gră.ditniţă, o edll!CI8toare mi-a spus : 
"dumneavoastră vo11biti de 1Xllaite cele 
patru anotimpul1i, şi oopiii au ajuns abia 
ila primfwalră ! .. 

La speaboodlul cu jocUl sau dlansul li
terelor 811. teatrUILui din Botoşani m-a 
siJiiTPI'ins un fapt : copiii asculltau foarte 
interesaţi ce se pove5tea. Nu ş.tiu dacă 
ll'eţineaJU ei foalrte mult din poveste, dar 
pe .rn.IJne m-a şocat faptul că aveau răb
dare. PoaJte cA era f0811"te bine pus in 
scenă. Nu discut precarl.1laltea ideilor. 
Acolo avem de-a face, chipurHe, ou o 
dil'aillă exlistenţilaJlă, un băieţel oăiDuia ii 
iLilpsea litem ,,l ". Totuşi eu Illll cred că 
e bine ca noi să rAsptmdem, cu asemenea 
tex.te, problematicii oopiiiJ.or. 

lde�le pe 08ll"e le vehfcu1ăm nu trebuie 
deci să Jiie prea complicate, pentru că 
in ntall'ea majoritate a cazurilor ne adre
'Săm UJlliUi speatat011'""00Pi1, dat incă in 
foN1'118.l'e. Ln 18Celaşt ttlnp ·noi trebuie sA-i 

facem şi educaţie estetlică. Sigur că este 
importaalrt să existe şi specbaoole inte

resante pentru evoluţia genului, aşa own 

au .existat dinllabcleaun8, spedtlaoole tn.oare 

1Păpu.şa"1l)ers''naj este extrem de stilizată. 
Eu am şi fost critioalt de Dilnu Kivu 

!i.rutlr-un:a din intlJinilr:i1e anterioare. de la 
OOnstan.tla, pentrlu că fdlolseam personaje 
sti'lizatc (ni')� furci de toi'S). Mim�su!l tn 

mpreZ'entaroa fiinţei Ul1'll1l.ll,c este de ascmc
:niL'..'l o temă de CC'I'CCtat ; .'troebui.e să vedem 

·ptnă 1a ce grad se IIIlC't'gc ou sti!JL;>Ja,rea, pc 
de 10 parllfo, sau co�rea reaJlităţii, pe d<' 

alta. E fiiTeSC să existe o diversitate de 

mijlooee de ex:p:resie, şi nu să oondam

IItăm un anume mijloc de expresie sau 

•al>tul. Decisiv este ca stiliull regizora:l. 
sc-enogrofic şi actori'Cesc să fie .adecvat 

�tdemor. 

Incomodităţile tehnice 
au o anume poezie 

PAUL CORNEL CHITIC : Dat 1iiind că 
<Jrrti'itii trupelor tcatralle participante au 
fost şi în siiu<�ţia de spectatori, este re
g;reta bil faptul că, pînă <�oum, nu s...aJU 
făcut au:zll.te opi·ni i  oare să respire natu
roleţea, si,ncerJ/tatea şi buna intentie im
plioate de relaţia de oolegi.allitate. Tocmai 
aceste opinii ar fi aVI!m1laJUJ1 fill'ese al 
�1cestei Săptămîni, in care, gratie teatru
lui-�ă. aţi avut pr:ivi:legi.ul de a vedea 
pe v;iu ,,peisajul " teatrului românesc de 
Bnlimaţie. 

Ce m-a pus in situaţia de vorbitor au 
fost citeva spectacole, PI"intre care cele 
de la Piteşti şi Timişoara şi, evident, 
recilta.lurhle; Ln acestea din unnă se poate 
citi diJrect ati tudinea artişti�or faţă de 
arta lor. 

Imi pun Lntrebarea dacă teatruiJ. din 
Piteşti este tm teatru de animatie. Cred 
că nu. Specltlacdl·ul pe oare 1-.am văzut 
se numeşte SplridWJul poznaş. Este la
rneJ!l'taibill. că puil)li'C\il a ajuns la relilexe 
C'Onddţionate : aiJUnci ci.n.d aude muzica 
ritmartă, se şi grabe$te să aplaude (o do
vadă indirectă că re:lllexele de iiiCieSt gen 
si'nt neadOOV'atle a fost spectamlUI. de 
umlblre cu Cariea Junglel, unde illlstru
mentele de pertcuţie lliU oomunkml tit
muri aplau.diaibill.e ci tensi.J\Jni, care năvă
leau ca o Lavă deci pregăteau at'tfel, in 
<�ens'llll. muziooal al ouvhltulul, spectatorul) . 

SplrldWJul poznat se apropie de genul 
reVIistei. Este acesta un lucru rău ? Nu 
ored, dar .nu mai este teaibru de ammat.ie 
In sensul pe oare�l comentăm. Poate 
ex.lsta teatru de revistă şi cu păpuşi ? 
I'Tes1JiPUI1 că da. Specta.OOlUl piteş.tean 
este CIIPaJbil să satisfacă acel public ve
lniLt doar au Lntenţila de a se destinde : 
cfilct speota.co1ud nu se r.ildică mai sus 
de h:azul e'l.erne!nlll!m', el este de o maxtmă, 
dar şi re�bilă l�zime. 

Speootaoolul timişoreaJn cu Pltlcul uriaş 
a fost prezentart cu grălbill'e in aadrul 
acestei Săptămîni. Să presupunem că am 
vizionat o montare afLată in 1uaru, de 
�aCeea nu-;mi i'ngădui să flac o�Jsenraţii 
ISSUPM ei, deşi prin premise mi se pare 
lilnteresanltă. 

M doillea spectacol al teatrului din 
'I1.LmişOO.T"a, la oare ne� mai referit -
Oa.rtea Junglel -, este realizat in PI'OfPOI'
ţie de trei sfel'tu:ri : spectlaou1os, lnciln
tător, meritind pe deplin aplauze pentru 
indră2JnealLa de a folosi ... l'tmbre" in Dlină 

eră a cinematografului de arumatie. Sfer-
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tul de ,.�,,,. l'I'Cd e;i s-.a datm1at faptulu i 

eă nu <l avut curaj ul să respt.>ele i ntegral 

J·e�uli lP p-::ocedeului < �rtisHc .. retro " : in

t'OIDOd��(t l i le tchnicc nu o n numc poezie. 

Dalcă rftminea pe tot p.a.rcm�ul în zon:-t 
nostalgiE-i d•upă miŞ<X�rea de tip cinema

!>�:Jgr"d{ic. cred că .s- nr fi situa! prin,!rc 
JWt•· i•le real izftri <1'11bi.st'ice. 

Este dificil să ceri viaţă 

unui obiect cum este păpuşa 

GEORGE CHIR.IŢA : � pomi de 1:-t 
o idee care s...a vehiC'Uilat mai des prJ.ntrc 
)Jiall1! ici�nti .  

Este VOI'ba de "viaţa păpu.si.i " . Mă gjn

dt.'5C ce s-ar întimpl.a dacă şi tea1Jrul de 
piirpu�i ur inre�stna un fenomen pe care 
teatrul de proză 1-.n îm:egistrat la v:remca 

Jui,  in mai multe forme şi cu mai multe 

reveniri, in difeJ•i•te faze. Mă refe1· l.n 

det>ftşirea viziunii psihol�gizante n .. trăi
rti.i ", ronsidernrt.ă altădată ca o condiţie 

esenţială a autenticirtătii artistice. Ei. ce 
s-ar intimpla daică diJn universul teaotru
lUi de P<;i.puşi ar dispărea această teză 

a lrlsuf.leţill"ii  ? Am .asista la un ex·pe

a:.iment care ar putea să dovedească fap

tUl că această dimensiune a trăirii, a 
ilnsu:meţirii un-ui obiect, nu este funda

men1al.ă in teatrul de .păpuşi .  
Aş vrea să fac o legătură între teza 

respectivă şi spec1aoo1Ul sibian PApuşa. 

de lemn. oare în mod pro�c pune 

in joc această idee. Este difidl să ceri 
viaţă unui obiect cum este pă-puşa ; nJcl 

actoru'l dilil teatr'lll de proză nu este tct
<leauna dispus să ceară V'iaţă ,pei'SJO!Ilajelor 

sale, şi recurge la Ji)Janlil estetic fără 

să aibă f·n vedere o expresivitate in pla
nul psihologic. 

Am văzut �n speobacolui aceLa pină la 

ce grad de vidl.entă (şi nu violenţă pur 

şi simPlu. ct violenţă estetică) se poate 

ajumge ctnd ceri păpuşii să devină vie şi 

in ce capcană teri.b.ilă poate cădea pă
·puşarul oare cere aceasta. 
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TcatTul pentru păpuşi se adrescazii co
pilul u i .  dar, paradoxal. aceast ă adresare 

este în primul rlnd o experienţă a nd ul

t ului.  Un�Ye'l·sul copilului, deşi coexistă 

cu imediatul nostru cut idi.an, nu ap.a.re in 

limbaj pr.i n propria inE'..rtie, ci numa i 

in mrtSur·.a î.n c.:�re. ndresîondu-se lui. adul

t ul ofertt acestui uni vers un limbaj. 

In ace.ast:."t i poteză, ce înseamnă teatrul 

!le păpuşi ? Păpuşa însăşi reprezintă o 

ex.per.ienţ;1 în înceroat·ea de a te apropia 

de un.iversul oopi!lului.  Te.Mru.J de pă:puşi 

<11' foi deci un fel de mediere : experienţă 
de comuni-c.are a aduJtului c·u un iversul 
i nf.anUI şi totodată accedere La suJ)Ol"tul 

l imbajuJoui acestui univers, la sensul'ile lui. 
Pepi no a spus alei că lo un moment 

Oi!i t trt>buic anumite concesii oa să-i poţi 
face pe copii să ajungă să înţeleagă un 

mes.:1j. Eu aş inceooa să nuanţez : scopul 

nu este ca ei să Inţeleagă · Wl mesaj, o 

istorioară, o emotie, un simbol, el de a 

sta'biai o punte i•ntre mEcanismul unl

ven;ului inflantil şi ex,perjenta adultului, 

ntre are la îndemLnă toate bunull'ile cul

t ut'laile, pentru ca astfel universu!J. infantil 
s�i intre in stare de eferwescentă. Este 
vol'lba de o11 oferi un oata:Limtor al reac
tiilor care se petrec f:ntre urniversul lAun
t.ric al oopLluilui şi lume : d.acă asemenea 
oataJlizator există, atuntci lui fi apartine 
şi teat1Jru:J de păpuşl. 

DINU KIVU : A!$ vrea să vă pun o 
intrebare, care poate ne va ajuta să fn
ţelegem mai exact punctul dumneavoas
! ni dt- vedere. Dat fi ind că :�ţi vorbit 
de univemul cu'ltural al creaiborului -

iată, am avut in această săptâmfnă spec
tacxile cu o certă premisă cu.lturaJA (In
diferent d&că $Pt!Cbaloolede .respective ne-a·u 
mul1Jumit mai mult sau mai puţin) : 
SUI'Îllul IUroshlmel, Barap Alb, Tyl Ulen
splegeL.. Qperede ldterare respective stnt 
dilil ca1legc>l'1ÎJ8. cedor prin care ne...am for
IllaJt şi in climatnJl cărora trăim noi, cel 
adulti ; incencăm acum să le tmns:m.i tem  
CQPL!Jor, ş i  poate că J)I'1n a.ceste repere 
cU.ltUl"'BBle vom găsi pwmte de comuni
oare cu el. Credeti că este un drum 
posLbi:l şi ferti-l ? 

GEORGE CHIRIŢA : Eu aş da al t 
exemplu : spectaooll\11 Cir$11e Ju.nglei, care 
propunea un urni:vers cUI.tuml monolit. 
a,Pl'ldalpe opac. Am avut 1a indemină un 
,,senzor" foa:rte adecvat : am fost cu 
băieţelu1 meu, în vinrtă de şase ani, la 
mia! multe spectacole, şi credeam că 
acesta n-<> să-'l intereseze, dar n-.a fost 
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.aşa. Deşi speotacolUJl funcţiona ca un 
,.pa.n!.ViBIIl ", fără o t.reL·ere spre universul 
perceptiv al oopiJJului, a prins totuşi. Me
<anismul receptăt-ii rămi,ne ciudat, a&b 
a m  vrut să sub!ilniez. 

DINU KIVU : Aceasta nu se datorează 
oare Wlui anterior .specllacol cu Mowgli 
văzut de copilul dumneav>oastră la tele
viza<!" ? Ai1t exemplu va lămuri mai bine 
de ce imi pun acea.-.tă întrebare : am 
văzut aj,coi un Ha.rap Alb intitul•al Harap 
Alb, şi un fel de llarap Alb i,ntitulat 
Vrijitoa.rele, oare s-a dovedit a fi cam 
..acelaşi lucru. Este cn.pill ll'l sensibil !o 
chemări'le urnui climat cuLtUTal familiar ? 
Eo;te m:t i bine c.a el să se mişte într-un 
asemenea dim.at cu:ltur.al,  sau este de 
prefenat să-i oferim de fiecare dată o 
poveste bună (sau chiar proastă. cum a 
fost cea diin spectooo!Ul teatrului de la 
Brăila) dat· oomp'let nouă pentr.u el ?  (Nu 
mă refer. bineîJDţeles, la imaginea lui 
Donald, care intervenea cu totul al"bitrar.) 

GEORGE CHI,RIŢA : Important este ca 
prJn specllaool să nu-i repeţi ceea ce 
ş tie, ci să gAseascA aollo elemente care 
să proidn.reă cristallizăr'i in zone de interes 
a:le un'lrversU!lui său mental. 

S-a .spus aici în discutii că PiLpuşa de 
lemn îi soLici.tă pe copii şi s-<a pomen.it 
<:hLar exemploUl unud copil oare s-a re
pezilt pe scenă şi a smuls păpuşa. Nu 
ştiu dacă acest tip de reacţie, la care 
oop.iJlul este COII&trins (fiind pus in faţa 
unui fapt - psihologi<X'�tc - implinit, 

acela al dispera11ii), reprezintă un mod 
de a (.'l()()(pera cu el Jln spect.aoco:l, rilspUI!lde 
Îlntrc·btwil<>r 'I:; I·C', �a.u, d i mrc>tri,vă, este 
o cale de a-l retrimHe in wn.a sp.aJime
lOil"" lui de oopi:l, a-i crea o st.are de 
neajutorare. Cred că e bine ca partici
parea să fie de a.Ltă natură decÎit aceasta. 
a violenţei. Dad e vorba să spunem 
ceva concret despre s.peoobacole şi să for
muHim j.udecăţi de valoare - desi.gur, 
cu rezerva Bt.lbiectivi·tltii -, mie mi se 
pare că spect.aoolul sibian a greşit in 
8ICe6Jt sens. 

Să ne intoarcem 
către realism 

THEODOR MANESCU : Nu am al-tceva 
de făcut decit să-'llli pun cu glas tare 
ni7ste întrebăt,i . Dacă acestea vă vor fi 
uti.le şi dumneavoa.o�llră, cu atit mai bine. 

Am incercat şi eu o dramatiza.re pen
tru Teatrul ,.ŢăindărLcă" - Tyl Ulen-

splegel. DinLr�o carte de 900 de pagin i  
dactiJogna!iate, in dramatizare n u  există 
nici măcar o virgulă adăugată, toate re
J.Jliei,Je sint de <WOlu. 1�xtul a stj,rnUlat 
talentu� extraot'ldLn:alr al CMă.linei Bum
ianu, şi  este merilbul colectivului de actori 
al Tea1lru1ui "Ţăndăl'ică " de a fi realizat 
spectacolul pe care 1-ati văzut, de fapt. 
o a doua premieră, dadi se poa1e spune 
aşa, rea1izartă de data aceasota numai c.u 
forţele tootrul,ui, un spec1;131Col cu actori, 
marionete şi măşti, ceea ce ne spune 
foarte m ult şi de.spre posi:b.i!l•iLitile neli
miiale ale acestor teatre (neLimi tate, dacă 
dispun de toate compartimentele necesa
re, la nivel profec;.ionist. cum e cazul 
la .. Tănd(trică" şi .La alte vreo două-trei 
teatre) .  

M-am întrebat insă dacă TII Buhoglin
di, ca:re este şi o ooleoţle de orori, este 

.potrivită pentru su!lletul oop.ilul1ui ? CAci, 
ce se întîmplă a<lOlo ? - oamenii sint 
arşi pe rug, jupuiţi, băgati de vii in 
pălTlÎint. De la de Coster aj�em la 
Diclrens. CopiiJJor lui - David Copper
field, Nioolas Nicllileby - li se Jntimplă 
lucruri i-n":!lrozi>toare. Ca şi in basmele şi 
IPOVeştiole româneşti,  cind tri:umfă bineloe 
povestea s-a sfiorş i t . Nu există nici un 
basm de�e o căsătorie fer.iciltă între 
Făt-Frumos şi IleaJna Oosinzemm. c.i doar 
despre lupt.a şi obstaoolelc pe care le 
inf;runtă eroii pînă la... fericire. 

Ce înseamnă realismul ? Nu însef::mnfl 
uniformizarea mijloacelor de expresie. 
dimpotrivă, diversitate, dar inseamna 
neapărat intoarcerea cA.tre adevăr.ul vie
ţii. Să nu ne j.maginiml că .nu ex·isl!'i copil 
din hlocuri ClalTe-şi fac veaiCUl hălăduind 
pe s1lră.2li, CQPil in confLict cu preşed intele 
de bloc, copii oare sparg geamurile. 

Dar •alaltăiimi aJm fost. ·kt Tunlu. Am 
văArt acolo o scenă ex·traordinn.ră : miliţia 
opr:ise circu1aţil3 in piaţa C'('ntra�ă !1i <-'Oipiii 
participau la un mrnumtt concurs de dc
..,rnc ou IO!"etă cdlorată pe nsf::�1Jt, şi nu mn.i 
noiau să :pwcc acasă. 

Universul OQpidllor este foarte compli
cat. Să nu ne ÎIIllcllipuim că ei nu ştiu 
ce este pe lumea aceasta. 

Si ne intoarcem deai către realism. nu 
in sensul V'idlentăril oopi!lul·ui (deşi, după 
pălrerea mea, P.inoochio este o păpuşă 
minunată, iar acel speotaool - chiar 
exagerat fiind - oollltine un .simbure de 
adevAr de v>iaţă, in cansen.s cu universul 
actua:l al capilului). Astăzi, co.pilul nu 
trebuie să crească m seră. Putinii copii 
care duc o viaţă d1! seră var fi cei . mai 
debiH şi oei mai săraci cu duhul şi cei 
mai nefericiti, dnd voc fi mari. Trebme 
să vedem ce s-a .!Jdhimibat in universul 
lor, ce .mijloaee s-au .pus in mişcare. Eu 

constat că multe s-au schimbat. li edu-
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căm pentru această schimbare ? Ii for
măm pentru această schimbare ? 

· 

Aici s-a pus problema raportului intre 
păpuşă, l'lllaJnionetă, animatie şi actor. Di
lema este realA şi in aoolaşi tim,p :flalsă. 
Câru:l Căltăllna BuzJoianu 1ia.ce un spec
taoo!J. cu aotonl, cu măşti şi cu marionete, 
re:zru,t.1la1rul este foame bWl. Cînd păpu
şad"ii se desda!<ifkă şi, din veleita.rdsm, se 
1:raals:fornnă in ootori proşti, atunci lucru
ll'iJ.e dev�n grave. MAsui!'a 8CE!S'tu.i feno
men este reuşita : a'i un �d bun, se
ri05, clar, ai mij1oace, ai a'C'tori.i oare pot 
face treaba aceasta, ai minuitor�. ai un 
scenogm:f - poţi conta pe o reuşită. 

·Ex'istă şi asemenea reuşite. La Iaşi, la 
Teatrul pentru copti şi uneret, i·nterprcta 
V.itoll'.iei Li.pan din Baltagul este foarte 
btmă, şi spectaoo1ul e remarcabil . Tre
buie i'ncull'la.jată tendin'la aceasta ? Nu 
ştiu daică trebuie illlcumjată, in nici un 
caz descul!'ajată. Trebuie inourajat gindu l  
bu.n, unde ex.istă. ş i  unde sint şi mij
loace de a..J infă,ptui. Totodată, tea'urul 
de animaţie este teatru de .airlmatie. Dacii 
de5Cillificăm minuirtorii şi aj.ung actori 
proşti, facem un teatllu de păpuşi care 
tine de prostu�-g1!1St, de velei·tarism, dt' 
Hpsa de ta!lent. 

SORANA COROAMA-STANCA : De 
diata aceaslLa am să vo11besc ca bunică. 
o funcţie foarte impor.t.antă. Am si1 vă 
relatez reacţi.iiJ.e a trei copii in trei im
prej'l.lirări difel'ite, toate trei legate de 
rtearllru. 

Copilul-ui unui scenognaf, mare runator 
de benzi desenate, de teatru de animaţie. 
de televiziune şi aşa mai depar•te i-.a 
S05it în casă o pisică. A fost fericit. 
numai că s-a intimplat ceva ingrozitor : 
puiul aceLa de pisică o fost sufocat de 
ideile năstruşnice �e copiaului, oare pu
nea in apUcare tot ce vă2'Jllse în Tom 
.'!li Jerry. După o săptămînă, pisica a 
făcut o psihoză astenică ; de cum îl ve
dea .pe copil, se refugia mieunînd in bra
ţele bunicii. Copilul era disperat : de ce 
Jertry nu vrea să se joace ou el ? Bunic� 
a înceore.at să-i explice că dacă faci unei 
pisici ceea ce-şi fac UJnul altuia Tom şi 
Jerry, aceasta poate să şi moară : d.a 1· 
oopHul a refuzat să creadă. Uită-te la 
televizor, i-a spus, din:tlr-() exploZiie ne
mailpomenirtă, Tom iese jumulit, după 
oare îşi reia forma ! 

A doua poveste e mai veche şi se 
referă la fiul meu, pe vremea cind avea 
p:atru-cinct ani. Bunicii aveau o incre
dere enormă i·n puterea educativă .a tea
trului şi, bineÎIIlţeles, il duceau la teatrul 
pentru copii. La un spectacd.J., 1-.au văz.ut 
agitîndu-se din ce in ce mai disperat. 
iar la un moment dat, cind pe seenă u n  
persona j  a deschis o gură ingrozitoare si 
a clămpăn·it din fălci, fiul meu a tişn it 
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!n picioare, i-e apuoat pe bunici de min:1 
şi a tipat : "Hai in cimp ! " 

Nouă ne plac tel"ibi.'l aceste perwna_ie 
înfăţJş:ate dt mai comk. scenograL ile 
reallizate cu o fantezie debord:m tă, n u 
mai că mu1ţi copii se sperje. Ei uu n•�
voie de miraculos şi de umor pe sce:J :-1. 
dar in att sens - măştUe groteşti i i  
inspăi�ntă. 

Am fost foarte atentă la ceea ce a 
spus ThE!Oidbtr Măl!lescu. Foarte i n tere!>�Jn l 
şi foarte adevărat : copiii nu trebuie 
crescuţi in seră. Pe de altă parte, copi
[ului trebuie să i se dea un enorm bagaj,  
şi de cultură, pe care numai la vîrst..< 
nceasta şi-1 poate dObindi. 

Deci cred că in repertor!ul teatrelor 
pentru oopii îşi au locul piese, spectaoole 
oare să sa:tisfacă şi nevoia de miraculos, 
de "happy-end ", a copill.u1ui, dar in ace
:Laşi timp să-1 pregăitească prin elemente 
concrete pentru Vliata cu care el , ca aduat. 
va avea de fuocă. Şi aici relatez şi a 
treia reacţie, surprinsă La un spect.acol 
al Teatll'ul.ui "Creangă ". La un moment 
dat, W1 perSOlllaj cădea şi se auzea o 
bufnitură teribi!lă. Unii OOJPii au inceput 
să rîdă, alţii, dimpotrivA. plingeau. O 
fetiţă n intrebat : "de ce nu cade uşor, 
aa o hnză ? "  

Nu trag nici un fel de concluzie. I n  
fina'!, weau s ă  rema:re un spectacol oore 
mi s-a păl'lut bUitl şi pentru adulti şi 
pentru oopii, :llii'nd fermecAtor, plin de 
ulTIOI!', cu elemente de viată, un spedtacol 
cxe!Tiipilar : recitlrlu1 lui Livtiu Berehoi. 
Dacă este vOiliba să dăm dovadă de inte
legere a uni'Versulu1 cQJ)Hului, căutînd 
să-i orer.im o sinteză şi in acelaşi timp 
o ca1e de a se descurca intr-un noian 
de fapte, de gindmi. de sentimente, de 
senzaţii, acest recirba� dăidea un răspu.ns. 
Căl ităti•le Irui esenţialle erau rezonabiJi 
tatea şi lll1JIOl"llll. Din punct de vedere 
profesi<mall., era o leoţie pr.in dozajul 
foa'l'lte atent a1 dLversellor moduri de 
JaJpropiere de tealbruil de animaţie. Pentru 
.aceasta nl\l pot d<'Oilt să-i rnulţrurn�c �,
liz�atonu'lui .  

Teatrele noastre de păpuşi 
au crescut un gen de spectatori 

care au reacţii destul de primitive 
la adresa teatrului de păpuşi 

VALENTIN SlLVESTRU : Avjnd in ve
dere că este o reuni'lll!le a păpuş.arllor şi 
că sint prezenti un mare -număr de 
orea11za1Jocj, actori şi regizorj, oare n-ar 
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I.i interesant să ascUltăm şi ouvlntul pă
puşarilor' ? 

1 l..JIE GYURCSIK : Ţinind seama de i.m
pol"tan ţJa şi calirtla/tela vorbi taru11or ipO!len ţiaiLi 
adnmnţi l'llitCi, n-am 181\'Uit de gtnd să vor
lx>sc. Am fost insă &!ntitla!t de Wlele 
afirmaţii, oare nu mă .Lasă indiferent 
in calitate de reprezentalnt, să zicem, ai 
pă;puşariQor. 

Calegii mei dLn teatrele de păpuşi cu
nosc reactia mea la PiLpuşa de lemn, n-o 
să m;i intorc In acC"astc'l. Vre.au slt spun 
doar că violenta este necesară şi în tea
tl'u, ca temă a tea�ului, dar această vJo
Jenţă trebuie tratată estetic, im" reactiile 
pc care le ,provoacă să nu fJe pragmatice, 
pentru că arta nu se OCI.liPă de reacţii 
pragmatice, ea trebuie să provoace reac
tii estetice. 

Mie mi s-a părut ,cumPlită reacţia unor 
COf)ii la unele speotaoolle (întîmplător, 
:priintre ele a fost şi Pil.puşa de lemn). 
Mi-.am amin.tit de un celebru tablou al 
lui Rembrand't Clalre a fost tăiat cu cu
ţituil de cineVIa din pub:lic. Nici acolo 
n-a fost v011ba de o reactie estetică iar 
tablou•! l•ui Remibr.aJlldt n-o poate justi
fica. Dar iată la ce fel de acti·uni duce 
i n<\i iar<"a la violMltă ; de&igtl.l!r, noi nu tlo
:rim să cre.ş.tern astfel de subiecţi ! 

Nu degeaJba folosim irn teatru drept 
supor.t litemar basrnoE!le, ele atU o întelep
cilune a lor. Basmele, ca şi piesele lui 
Shakespeare, s1nt PLI:ne de violenţă, dar 
taCeaS"tă vidl.enţă este plasată altfel şi 
rezolyată întotdeaunra inlbr-u'n mod, a.5 
spune, de sLguna,nţă pentru spectator, 

pentru rascu.ltătar, pen1ll'U copil.  

Un teoreUciran al teatroului de păpuşi 
:forancez, c.are a stUJdiat indelung siTuc
tUJ'ill" ·l i tC"ral'{> alt" tuturor rpiesiOlor ce 
i-au stat la îndemtnă de cîteva secole 
ajungea la oondluzila că teatrului d� 
păpuşi il este i:nterzisă abordarea reali
tăţii la modul ad!ill"ffiati.Y şi poate să ac
ceadă la reailirtate nu:maai a,propi indu-se 
de ea 1a modul negativ, :Ilie prin fee1'1e 
- deci prin tra�ea confUctului în 
alt ti.rnp şi spaţiu, fie pr.in satiră - deci 
pr�n agresiune asupra realitărti.i. 

Ieri, coleguJ nostru Boroia:nu vorbea 
de81P'l'e un spedbaool a:l unor amatori din 
Lugoj care a demonstrat că nişte teme 
oare altădată păreau illladecvate teatru
lui de păipuşi, astăzi pot fi tratate dacă 
se găseşte un limblaj adecvat. (Era vorba 
de o piesă imprumutată din repertori ui 
teatrului nostru şi reaLiZată in colaborare 
cu spedali�tii noştri.) De iadcocvai'ea lrLm
bajului se leagă însă necesitatea de a 
cunoaşte în profunzime psihologia copi
lului, pent.rru a nu falsifica relatia dife
''i·Wlor oatc•gorii d'l" puJb.lic cu iarla şi a 
·nu ceda unor tenldinţe de CQIIltemporanei
zaore superfi.aială a actului teatral. Din 

opăoate, şi am observat-o şi raid, teatrele 
noastre de p�i au crescut un gen de 
spedtatori oare au rElaleţll destul de pri
mitive la adresla teatl'ului de păpuşi şi 
a Jdml)aj<UlJUi acestu'ia, di.n cauza schema
rt.ismullru.i im folosirea mijloacelor. 

Unii psihdlogi cred şi astăzi că spec
tatorul-<:OJ)il reacţionează după modelul 
stiiillUl-reaoţie, spre deo:sebill'e de a!ţi.i 
ccm'e au ajuns la oonolouzi.a că ID.tre stimul 
şi reacţie se :lnterlpun nişte modele cog
ni.iive. Prima tearne (reacţie...răsipuns) ar 
expl·i·ca reacţia unar OQpii atrunci cînd 
.aud un anumit tirp de muzică, folosi t cu 
predilleoţie ; la speota<lOlui teatrului pi
tcştean, de exellliplu, s-a ajuns să tie 
llpllaudată scena în oare vrăj.i·toa.rea vrea 
sil ... i bage in ou:ptor pe copii ! (bineînţeles, 
totul ,pus ,pe c�ntec) . 

Imi doresc un teatr.u nobil, generos, 
ma�i puţin simplist, in care problemele 
oontempo=eiltăţii să apară nu ca felii 
de viaţă, oi pr.in mecanismele preluate 
din basm, ale unui limbaj arhethpal, me
t.o'tfor.ic, s.jmboLic, să se recreeze acele 
mod·ele cognitive oare să perm.ită edu
carea unor aUtudi:ni creatoare şi axio
logice f.aţă de ll'ealit;aiie, 

oN.u sint:eun nici âln criză de forţe, :nici 
tn criză de idei şi de teme. iar celor care 
se intrebau înootro se îndreaptă teatl"ul 
de păpuşi, li . 1--a.ş arăta pe Berehoi şi 
cele mai bUllle specbaoole ale acestui fes
ti -.·al şi aş spune : i'artă, intr-acolo ! 
1 

·BRINDUŞA ZAIŢA-SILVESTRU : Cred 
că din nenwnă:mtele observaţii formulate 
in leg1itur1i cu psihologia copilului şi cu 
repertoriul, trebUie adunate toate ideile; 
�Hn destul de bo� mea expel'lienţă, am 
mţeles că pentrru ooptl e bine să fie 
confruntat cu realităţi f�te diferite. Prin 
lrlatura lui, el Jnalllifestă şi cruzime, cLa.r 
şi o extraordinară gingăşie şi puri.tate ; 
are dispondtbiJ.ibatea de a Lntelege şi rea
l itatea adtuală, şi basmele, cu metaforele 
[or. 

lnttr-adevăr, poate că pe scenă e acum 
un exces de basme, dar dacă sînt bine 
montate, dacă aceste basme capătă o 
va;loaJI"e aotua1ă datorită gîndi!I'Iii regizo
l'u1ui, scenogr.afUlui, aoton1or, ele pot 
aol;iona asupra copilului chiar mai puter
nlic decît un spectacdl rea:list, dur. 

Cred că majrorătaltea teatrelor de pă
puşi operează mai puţin - sau mai de
grabă nu operează - cu categor.ia de 
valoare ca reper şi al'li!tet"iu esenţial. In 
fi:lmllil �ei săptămîni au apărut sec
venţe oare m-au intrtistat. Dar şi secvente 
care m-au bucumt. Iată, acest mult dis
cutat specta.col al lui Kovacs Ildiko, 

Pll.puşa de lemn : am stat î:n sală pr�i.ntre 
copii şi reactia lor nu a fost forţată, 

urunălreau cu mare atentie şi concerrllrare 
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ocţiunm. E foarte greu să f:wi num:ti 
r-.a,podopere ; dlar ca ideile sCt acţioneze 
asupra spectlatoT'ulu i, acensta se poate. 

Trebuie să vă mărturisesc cii sînt m;n
llr<l. dC' suocesele obţi nute de foşti elel'i 
ai mei, de oolegi oa Liviu Berehoi. Liviu 
Steociue, u nul dintre cei mai buni reg i 
zori ai teatrUlui d e  păpuşi , cu idei inte
resante, cu S01luţi<i orJgirua,Je. cum am 
văzut şi in specta001u1 său Ta.lion. Mon
tăr.i de perfOI'lT1antă au fost şi cele de 
Ja Ti·rgu Murt'$, rn care mtmJ.irea. .� i 
.,,J•::::ile sînt studiate cu multă finete ; in 
schimb, in reprezentatie de Ia  Ploieşti 
se simţea J.ipsa unei concep(:ij uni t.are 
despre ce inseamnă un basm şi cum 
trebuie va'lorifi.oa.t scenic. Mont3rea d'-· 
kt Piteşti în.ma�1nează un efort fizic 
(•xtraorili.nar, d.aiT fără rezultat ar:tistic ; 
faptul că se aplauda aî<11d vt·ăjito.o"'tre: l  
vroia să bage CQPiii in cuptor anule.azrt 
inilregul efort ! 

In general, ar' trebui să se renunte Ia 
acest ritm de mut.iocă modei"nă oare-i 
determină pe oopii să ap·J.a,ude fă.Tă a 
mai ur:mări ideea, fără măcar să per
cea'Pă ceea ce se petrece pe scenă -
obicei preluat din show-urille vedetelor 
de muzică uşoară, oare-1 obligă pe spec
tator să bată ritmic din palme, la refnm. 
Si dacă .mi-a plăcut in mod special spec-
1aoolu1 timişorean, cu imagint1e şi cu 
decorul lui aUt de reuşit, a fost �i datodtii 
coloanei sonore, făcută cu mllll.tii ştiinţă. 

Teatrul românesc de pupuşi 
e în avangarda teatrului mondial 

VALENTLN SILVESTRU : La 1 iunie, 
in majorJtatea tăril.or din lume se prâz
nuieşte ,.Ziua oopi:Lullui ". Mml!ifestirile 
sint extrem de variate. Forul de specia
litate al org,a.nisrnuaui mondial realizează 
o sumă de acţiuni importante. Ele atrag 
atenţia asupra destinului copil-Ului in di
feti•te sisteme socialle şi iiJ1 geneTIBl asu
pra nevoii de a creşte o generaţie care 
sit CO'l"espundă sperantelor ce se investesc 
in ea. România prăznuieşte şi ea acest 
moment. printr-o manifestare de perSJO
nalitate, care îşi are deplin temei. li fe
!licit pe organiztori in acest sens. Ex·istau 
şi pinii. acum intilniri ale păpu.5ari1J.or -
la Bacău, Constanta, Focşani,  Piat-;".n 
Neamţ, Timişoara şi in alte locuri - da:; 

era necesal', date fiind :am,ploawa pe eaTe 

a câpătat-o mişcarea şi valoarea pe care 

o au instituţtile de spectacol pentru copii .  
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i n  special toot.rele de păpuşi,  să se orga
nizeze si i·n Ca.pit.'llă o asemenea reu
niune . Ea oferrt posibilitatea unul oon
spect mai amplu .asupra mişdi.rii .  

Alteori s-.a vorbit. i<11 a1lare imp:·e.iur:'ir : .  
ma i  mult desore fl'�'dbleme administrdiv� 
şi organizat<l·ricc. F.:tpbul că a>C'I.lm dezb<J.
te�ile in cadrul rolocv.iului şi discuţiile 
ce au loc in in!.î·lnirile de duJP[I sppc\.:t
oole, ori în pauze. sînt realmente inte
resante şi de creaţie, este expresia unui 
tonus .ar1 istk m1.i pronuntat, demonstrînd 
creş.tel!'(";l sensibilă înregistrată de arta 
JPăpuşăJrească. 

Ce întrebări se pun, dacă privim cu 
•1 uaTe-arnl.n te ,,radi-ograf·la" ? 

Avem un teatru actual 'l Iată o intre
bare la care se poate răspunde cu oare
oare dificulta.te. DLntr-u<11 punct de ve
dere, el este asLfel, prin ceea ce repre
zintă si pri•n străduilnta pâpuearllor d& 
a oferi oopiilor de astAzi elemente de 
formare spirituală şi de modelare a con
ştiinţei. Nu cred insă că e pe depUn 
aotu..qJ. o seamă de montăr.i răminind 
tributare unor prejudecăţi ei unu-i mocJ 
invech it  de a înţelege educa·tia OOiliilor 
cu ajuto!'uJ artei ..... arta fJind folosită 
oa anexă a altoi' preocupAri. 

Este un teatru modem 'l In e<m·Vinge
rea mea. răspu•nsul e afd'I"ffiaJtiv. Am vA
zut specta.oole de păpUŞi in întreaga lume 
- in Mexic, Spanlia, Canada, Italia, in 
Georgia sovietică, şi sustin că tea.trur 
de piipu')i mmânPsc c în avangarda 
1 Patrului mond ial .  Sintem · competi-
1 ivi  din punctul tiP vcdeJ'P al calităţii 
spectacoleior şi al orientăt'llor esentiale. 
Cei oore au călă:tartit prin lume au văzut 
că nu au de ce să se ruşineze cu s;pec
tacolele lor, ahdar d�A nu intotdeauna 
<tu plecat in turneu cu ceea ce aveau 
mai reprezentativ. 

Dispune acest teatru al nostru de mij
loace pentru a-şi indepLini .misiunile asu
mate ? Cred că da. Cele mad multe spec
·tacole văzute aici o atestii. Experienta 
unora este studd·ată cu atentie. In lume
există păpuşari ca:re urmează modelul 
artei păpuşăreş-ti româneşti. Unii au şi 
deprins această artă 1a noi - or.i de la 
noi - ca învăţăcei. In destule ţări, pu
tine trupe au un "goa:ba!rit" ca al nQStru. 
La noi, chiar şi Îill teatrele "mi.ct ",  dis
punem de 8-10-12 actord, o tru,pâ per
manentă, cu sediu stalbll, in vreme ce 
:aiurea "trupă " înseamnă dO'llă persoane
de obicei, sot şi sotie, a:l căror · sediu e· 
propria lor casă. Filreşte, unii sînt mari 

vil'ltuozi. Dar ocmditiile in care l ucrează 

si·nt uneori extrelll de difiCile, iar munca 

e discontinuă. 

Di.spUillem de forte artistice remarca

bile. Sînt folosite Îll1 cea mai mare parte �  
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nu insă integral. Acest teatru îşi propune 
să fad şi ef:iu.ca.ţie oopii:lor. Putem afi:r.ma 
că se 1nstituie ca o fortA eduoativă ? Da, 
in măsura in oare face ed'llCaţie prin artă, 
nu cu ajutorul ariel. IrnceroaJI"ea de a 
anexa genul peda�giei nu e rodnică. Cele 
mai eficiente speotaoole sint �elea oare 
ii descoperă oopilulUi un univers bogat, 
i i dau idei şi-i provoacă emoti i puter
llJJce. 

Ce literatură fll'ecventează. teatrul ro
mâne!lc 111ctual de păpuşi ? Chestiunea e 
ceva mai ceţoosă. Pe afiş citim : Em! 
nescu, Creangă, Alecsandri, Caragiale, 
Kipling, Oscar Wllde. Cha'l'!les de Costel". 
nume de autori contemporani, de la Eu
gen Jebeleanu la Theodor Mănescu, scri 
itori care s-au ded!cat copiilor - Nel a 
Stroescu, CăUn Grula. �par şi autoll"i noi, 
cum este Tudor Vasiliu, pe bună drep
talte lmbrătlişat de Teatrul .. Ţăndări că ". 
S-a redescoperit piesa VrAjitoarele a lui 
Dimltrie Stelaru. Lista ar putea fi. firE-Ş
te, lălrgită cu mari scriitori români şi  
străini ce au dat piese special destinate 
scenei păpuşilor : Victm- Eftimiu, Victor 
Ion PQPa, Cami.J Petrescu, sau, din lite
natura spaniolă, Federico Garcia Lorca, 
RamOn del Valle Indlărn şi alti i.  Ni se 
anunţă că va fi lrelll'lezentat Shakespeare, 
şi aceasta este o Lnitlativă valoroasă. 

Se manifestă îru!ă şi o tendinţă de 
autotelism . .Aiproape cA nu ex·istă regizor. 
scenograf, armst, activist cultw:-al, oare 
să nu scrie o ,piesă de pă'puşi imediat ce 
ViDe fn con�t cu domenill!l. Detin o list!i 
de 84 de pel'SO!I'ne - fără alJtă �tivltate 
Jitera:ră - caJre între 19'70 şi 1980 n u  
sa:-is cite 0 piesă-două d e  pă,puşi, după 
care au d i:s.:;>ărut de pe finnmnenrt. Evi
dent că se a'Llmentează astfel un dile
tant.ism dilntre cele mai defavorabile 
pentru sarciniae acestui teatru. De ce să 
se in.ctmajeze asemenea aventuri ? ·Avem 
scriitari ex.tT.aordi-nari, de la oare ne-au 
rămas multe lucrări adresate oopiilOII'. In 
deceniul patru, o editură din Bucureşti 
a decis să iniţieze o co�ecţie : .,Marii 
scriitoei români PQJVestiond copiilor ". Cer
cetaţi-o La bi'b]iotecă şi veti găsi aici 
cărţi fermecătoare. Marea majoritate a 
scriito:ri:lor noştri dj.ntotdeauna au pagini 
admimbile pen!llru copii, oare ar putea 
fi exp!loatat.e teatral. Nu e cazul să lăsăm 
IIIJCeastă misiune celor ce nu au nici che
mare, nici talent, ci doar bunăvod.n.ţă, 
uneori şi aceea suspeCtA. 

Arrtiştii păpuşmi scriu şi ei cîteodată, 
dar nu se dovedesc cei mai .inspill"aţi. (F'ac o JXII!"anteză : de- ce le spunPm "mî
nuitolri " ? Cred .că şi aict e un mod vechi 
de a privi Iucru:rile. lntr-un I"eg'1..11ament 
initi:al li se spunea "ma:nipulanţi ". Nu 

sint "manipulanţi ", ci artişti .păpuşari, şi  
cred că ar trebui să renunţăm la terme-

nul bai'ba:r şi inestetic de ,1mînui·tor ". 
Inchid paranteza.) Există, aşadalr, o inva
zie de piese oare se cheamă "Isprăvile 
lui Cutare ", "AventUil"ile lui Cutare ", 
suite de întîmplări in OOI1atii adramatice. 
a:literaJre. N.i<Ci păipu$ardi nu se pot releva. 
şi nici regiZOll'ii, dacă se PWl în slujba 
succedaneelor d.ramatu:rgice. 

Gîndiţi-vă la spectaoolele aduse aici de 
la Piteşti şi de la Brăilla ; ce măcel al 
sintaxei, ce masacru <a1 rnorfdl.ogi'Pi ! Se> 
poate să ,podm astfel limba,să batjooorim 
l<'xicul '! Cum s5. mai vorbim, în a('<'StP 
împrejurări. de ·repertoriu, de artă, de 
educaţie ? La sfîrşitul secolului al XVIII
lea peroon:a:Iităţi ale istoriei şi cul.tuni 
noastre au trecut ca punct important de 
program în manifestele lor revoluţionare 
nu numai schimbarea societăţii existente. 
ci şi apărarea limbii şl literaturii mater
ne, apărarea teatrului ca promotor al 
:liimbii naţionale. Să-i invăţăm pe copii 
să rostească frwnos această l i mbă; s-o 
dubească, să n-o sluţlm pe scenă. 

Teatrul de păpuşi este un teatru de 
artă ; a dovedit-o prin cele mai bune 
il"epre:tentatii ale sale şi o dovedeşte con-
1 i nuu. E imaginativ, ştie să imlbine ex
celent drama şi comed'ia, fantasticul şi 
real·ul. Cred că e necesar să-1 stimulăm 
in ceea ce ,priveşte �iritua:U.zarea şi cul
tivarea copiilor pxjn aceste PQ8ibjJităti 
specifice ale sail.e. 

Avem artişti admirabili. Un semn al 
creşterii valorii lor generale e faptul că, 
din ce în ce mai des, apar' pe scene cu 
recitail.u:ri individuale. Chialr dacă unele 
sint mai stingace - oa aceLa de la Arad, 
al artistei Ca.nnen M�ineanu, după 
O.wa.r Wilde -. socot că se cuvin incu
naj.ate şi, in acelaşi timp, ferite de dena
turărd ale textelor, de incă1oarea elemen
tarelor reguli de oompoziţie, Artistul sin
gur pe scenă are nevoie de .plfpuşi expre
sive. E derutat dacă i se construiesc 
personaje Qall"e si·nt un fel de hibrid intre 
ceea ce este omul şi ceea ce vrea să 
reprezmte păpuşa. In spectacolul de la 
Brăila, făpturile sceni.ce mi s-au părut 
atit de dizgraţioase şi atit de neconforme 
încît nu li se putea incredinta nici un 
fel de mesaj. Uritenia lor inhiba şi pe 
a.rtist şi ,pe spectator. 

In momentul de fată, in spectacolele 
de păpuşi elementul regiwral nu e destul 
de puternic oonfj.g.llll"at. E o cal!'entă mai 
v<t-x:he ·a domen:iului. Am văzut, des.igur, 
şi spectacole în care regizori i se arată 
a fi constructor!, �ti şi exp3ocatori de 
sensuri (Scuflţa roşie, Taliob, Cartea jun
glel, Sinziana şi Pepelea, Făt-Frumos cel 
nuos), dar in altele nu se manifestă 
n.ici un fel de prezentă regizorală. Dacă 
teatrele de animaţie nu au regiwri, put 
solicita oo1alxmarea celor din teatrele dra-
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matke ; iar aceştia ii pot forma şi pe 
altii mai tinefli. 

In pofida galelor orgJanimte şi a preo
cupărJi create in jur:ul. realizărilor, in 
Uillele o�e teatrul de păpuşi QI'e un 

sbatut a·rtistic i ncert, care a.J)leacă balan� 

spre minocat cultural. Aceasta, in bunii 

măsură şi di:n cauza absenţei criticii de 

:;pecialitate, a lipsei teoriei şi istoriei . 

Oricit s....ar plictisi unii că se vorbeşte cu 
insistenţă despre necesitatea generalizării . 

u istorJcizfu'ii ex,perienţelor săvkşite în

tr-o perioadă lungă (de peste 40 de ani. 
cit are teatrul nostlru, de după Eliberare> . 

să fim cu roţii convinşi că fără teorie, 

fără ist<Jrie, fără condensa;rea practicii in 

cu.ante teoretice, greu se poate inainta. 

Există un inceput de istorie a teatrului 

românesc de păpUŞi, dar ea se opreşte 1� 
un anumit moment. Perioada următoare 

continuă să fie extrem de bogată, şi a·re 

nevoie de o nouă "Istorie". Teatrului de 

păpuşi ii trebuie critica sa. Insă putini 

di:ntre noi se dedică şi oferă s,pati•U in 

reviste şi ziare acestei activităţi. Recen

zate, spectacolele oferă artiştHar o og.Im
dă. Ea poate să mate uneori şi o ima

gine nefavorabi:lă. Dar e mai bine decit 

să lipsească. 

Ex,perienta intflnirii acesteia din mai 
1987 este excelentă. Nici nu s....a desco-
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perit alt mijloc de cunoa.stere a sporu•l ui 

unei mişcări decit schlim'bul de idei. care 

în România a devenit trocli·tional şi e, 

�dcsea, foarte fertil. Să adresăm deci un 

cuvint de 1a·udă şi de mullţumire celor 

care ne•au asigunit această posibHitate 

şi să ne ginClim cu respect la cei ce vor 
face ca il'euniunea să ai'bă continuitate. 

DINA COCEA : Cuvintele lui Valentin 

Silvestru cred că le putem considera. ca 
o concluzie. 

Aş vrea să vă multumesc şi pentru 

aportul dumnea!VOIIs'llră, să mulţumesc or

g.anizatorJ:Ior, conducerii Teatrului .. Tăn

dărică ", să mu'lţumesc in special pentru 

SPi!'ijinul aoordat de Consi:liul Culturii şi 

Elducaţiei Socialiste, precum şi Comitetu

lui municipal de partid BucUil'eşti. 

Ca spectator mai in vîrstă a� acestui 

gen de teatru, deşi mă sJmt intotdeauna 

CQPill 1a spectaooleJ.e dumneavoastră, vă 

mărturisesc că nu-mi pla� vjoJ.enţa. Imi 
place tot ce este frumos şi aş VTea ca 

şi copiii noştri să crească urind uritul, 

urind violenta, şi să invete de la păpu

şari, de 1a marjonetişti. de la ceea ce 

se întîmplă pe scenă cum trebuie să fie 

viaţa. Noi asta vrem : să-i educăm astfel 

incit ei să construiască acea viaţă fru

moasă, aşa cum o dorim. 
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