Séptdmina teatrelor de animatie

(mn

Colocviul creatorilor din teatrele
de animatie:

(In rodnic schimb de idei

si de experienfa

Spre a oferi un cadru organizat §i un centru de gravitatie schim-
bului de idei §i de experientd profesionald firesc in cadrul unei ase-
menea reuniuni de lucru, au fost incluse in programul sdptdminii doud
colocvii. Creatorilor din teatrul de animatie le-au fost propuse spre
dezbatere urmadtoarele teme : ,Criterii ale politicli repertoriale. Ele-
mente specifice ale regiei §i scenografiei in teatrul de pdpugi st mario-
nete* (28 mai) si ,Teatrul pentru copii — mesaj de participare” (30 mai),
Pe parcursul unor discutii vii, animate, cele doud ,flururi tematice"
s-au contopit, dialogul organizindu-se spontan, potrivit cerintelor mece-
sitdgii laduntrice.

Dupd cuvintul de deschidere rostit de Mihaela Tonitza-lordache,
directoarea Teatrului ,Tdnddricd”, in calitate de gazdd, lucrdrile au
fost conduse in prima zi de criticul Dinu Kivu, secretarul sectiei de
pdpusi ¢ A.T.M,, si de regizoarea Kovacs Ildiko, iar tn cea de-a doua,
de artista emeritd Dina Cocea, pregedinta Asoclafiei. Au vorbit: regi-
2oarea Kovacs Ildiko, artistul minuitor Valeriu Simior, Ludmila Pat-
lanjoglu, teatrolog, Zenovia Niculescu, director al Centrului de perfec-
tionare a cadrelor din Consiliul Culturii i Educatiei Socialiste, Romeo
Profit, secretar literar al Teatrului Dramatic din Constanfs §i seful
Sectiei de pdpugi, Radu Boroianu, director adjunct al Teatrului ,Tdn-
ddricd“, regizorul Cristlan Pepino, dramaturgul Paul Cornel Chitic,
George Chiritd, teatrolog, cercetdtor la Institutul de Istoria Artel, dre-
maturgul Theodor Mdnescu, regizoarea Sorana Coroamd-Stanca, Mihaela
Cojocaru, din partea Consiliului National al Pionierilor, Viorica Ghitd-
Teodorescu, redactor la Radiodifuziunea Romdnd, Ilie Gyurcsik, direc-

"torul Teatrului de pdpugi din Timipoara, artista minuitoare Brinduga
Zaita-Silvestru, criticul Valentin Silvestru.

ai scenografie. Se poate teoretiza la in-
finit forrmula ideald a colaboririi dintre

Teatrul de piapusi incepe
in momentul cind pipusa,
aceastd materic moarta,

prinde viata

DINU KIVU : Pornind de la titlul co-
looviului, ,Criterii ale politicii reperto-
riale, elemente specifice ale regiei si sce-
nognafiei “, propun si nu dezvoltam fic-
care temi separat, ci si le discutim im-
preund si si vedem in ce maisuri regia,
scenografia de care dispune un tealru de
pipugi pot determina mpolitica reperto-
riald si in ce masuri cind alegem un
titlu parnim de la baza regizorala pe
care o avem in teatrul respectiv.

Asa cum la ogperd nu poti monta Aida
dacid ai numal scenografie si in schimb
nu ai cintiretii necesari, in teatrul de
papusi si marionete nu poti porni la
fiurirea unui spectacal atita timp cit nu
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regizor si scenognaf, dar, din piaate. nu
sintem intotdeauna in situatia ideald si
ne impoufmdim cind o propunere megizo-
rald nu are acoperire in scenografie sau
in muzica.

KOVACS ILDIKO: Si pornim de la
profesic ; de la profesionalizarea sau de-
profesionalizarea noastri. Am spus un
cuvint grav, poaiec prea grav. Existd insi
niste semne care ne pot ingrijora. Cred
totusi cid se poale imbina ocalitatea cu
necesitatea, si gpunem asa. Poate vi
amintiti ci, aoum doi ani, la Conshanta,
ram vorbit despre intentia de a face o
Alb2a ca zdpada cu trei actori: propu-
neam niste rezolviri economice ca timp,
spatiu si necesar de oameni.

Am facut spectacolul la Sibiu si l-am
si prezentat la Constanta; si iati ci ne-
cesitatea a dat nastere unei montiri in-
teresante, si cred cd n-am fiout concesii



in ceea ce priveste calitatea. Deci, astn
ar fi o prablemi pe aare ar trebui s-o
discutam : cumn facem ca necesitatea unor
{armule economiococase si nu ne ducd la
acest cuvint atit de urit : deprofesiona-
lizare.

De asemenea, nici in privinta reperto-
rivlui nu ar trebut < facem  concesii,
Unele teatre manifesti o minimi rezis-
tentd in alegerea textelor. Repertoriul ar
trebui si fie rezultatul unei munci minu-
tios gindite, nicidecumn o formalitate.

O problemi foarte gravi si determinan-
td pentru soarta teatrelor este aceea a
lipsei de regizori. Cred c3 ar fi utild o
intflnire de lucru a regizorilor — o «ip-
timini In care si discutim profesional,
sd facem schimb de experientd si de pi-
reri (eventual in cadrul recicliarii ?).

Esential in profesia noastrd este sidne
punemn problema cunoasterii aprofundate
a oopilului. Cred cid aici gresim cu totii
intrucitva. Nu stiu cit am aprofundat
noi in acegti ani mutatiile ce se petrcc
in psihologia, in gindirea copilului —
ceea ce implicA intrebarea: ce vrem si
daruim acestui copil, unde vrem si-l
conducamn, in ce directie vrem.si-1 in-
fluentdm ? Cindva am atras spre teatru
un psiholog ; el a devenit regizor la Tea-
irul de papusi din Cluj-Napoca, pe urmi
a plecat la televiziune ; de altfel nu cu
o floare se face primdvari. Fapt e ci noi.
lucrind zilnic, trecind dintr-un spectacol
in altul, nu avem timp pentru studii de
durati si de anverguri, in vreme ce un
psiholog, dacid ar sta pe lingi noi si ar
fnverca si urmaireasci rezultatele muncii,
cred ci ne-ar fi de mare ajutor in ce
priveste insasi evolutiia artei noastre, efi-
cienta ei.

In alti ondine de idei, mi-am pus in-
trebarea : cite pipusi au trdit, in aceastid
wdefilare” la care am asistat ? De mis-
cat, s-au misaat toate, e adevinat, dar
cite au trdit? Eu as da premiu acelor
upé.pusx care au {rdit : tealrul de papusi
incepe in momentul ¢ind p&pusa, aceastd
miaterie moarti, prinde vintd. Daci acest
miracl nu se petrece, degeaba facem
teatru de p&pusi.

Metoda de munci este iarigi o proble-
mi despre care ar {i bine si disoutim.
Dupi pirerea mea, regia insumeazi flu-
xurile care cinculd intre regizor, sceno-
nograf, actorl si publicul din sali. Aceas-
1ta se traduce intr-o anume atmosfera,
putem si-i zicem si chef de joacl, fira
de care nu cred ci se poate realiza un
spectmcal bun in teatrul de papusi. Insusi
flaptul ca ludm pipusa pe min3d este o
invitatie la joacd, o joacd foarte puri,

implicind o credinti ourati si ferma.
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Asest chef de joacid se poate dezvolta
si menaja, proteja si amplifica, si aceasta
este o0 modalitate de a ajunge la cli-
matul de careatie vital pentru teatrul de
Papusi.

Repetdm cu totii cd teatrul este o
creatie colectivi. In practici, desigur,
treburile se defalcheazd in multe faze
si intre mulfi cameni ; ca aceasti defal-
care sd nu farimiteze insd rezultatul tre-
buie sd se manifeste o unitate de con-
ceptie, de stil, o relatie prieteneasca de

muncy.
Regizorul si scenograful se simt parin-
{ii papusii; uneori ei resimt in mod

dureros faptul cid minuitorii sint parci
detasati, nu stabilesc o ralatie intima
cu pipusa. Aici cred ca ar trebui schim-
bat ceva, daci se poate.

In ceea ce privegte plastica, sint de
asemenea niste fenomene ingrijoritoare :
tendinta spre decorativism, aparitia unor
manierisme, a efectelor preluate., care
cinculdi de la un teatru la altul. fara
legdturia cu stilul, cu conceptia specta-
colului. Mult discutatd la alte colocvii,
la alte intilniri, r&mine actuald chestiu-
nea prezentei amului printre papusi fard
justificarea procedeului prin continutul
piesei, al spectacolului.

M3 intorc la pApusi —si cu asta inchei.
De multe ori, prin acest decomativism,
rezultat al consideririi creatiei ca scop
in sinc, pipusa devine un simplu obiect.
Fard doar si poate, viata papusii incepe
de la scenograf, dar eu cred ci o papusi
buni esle aceea aflati la limita dintre
ierminatl si neterminat, si la care ocapilul
trebuie si oompleteze ceva cu prompria
lui fantezie.

Un obiect de artd plasticid inzesirat cu
functie pur decorativd trebuie desigur si
fie cit mai frumas, cit mai cizelat. dar
o pidpusd prea finisatd, prea bine ocontu-
ratd, poate si li se pard copiilor plicti-
sitoare, riscA si nu aibi viati. Mai de-
¢zmabid si aibi doar ochigori, si n-aibi
gura sau nisuc, dar prin farmi si fie
atit de sugestiva indlt si poatd lua nenu-
mirate expresii. S 13sam oopiilor liber-
tatea {anteziei, cici fantezia lor este mai
indrizneati dedit a moastri, a adultilor,

5t mult mai bogata.

DINU KIVU : Cuvintul lui Kovacs 1l-
diko contine destule sugestii, ne pune
intr-o stare de frimintare beneficid. Si
me gindim cid am avut de vizut si avem
in oontinuare de analizat doud atitudini
de creatie opuse, in teatrul de pdpusi.
Una ar fi atitudinea activi, apraape pro-
vocatoare, manifestati de pildd prin spec-
tacolul sibian Pipusa de lemn, cealalti
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esle atitudinea pasivda. Si vedem cum ne
adresam copiilor, aare este atitudinea
noastri fatd de copii, si distingem intre
atitudinea activa si cea pasivi — iati
cc mi se pare acum important.

VALERIU SIMION : Daci tot ne gisim
aici, o parte dintre noi dupa treizeci de
ani de papusirie, si asistdm la un schimb
de pareri profesional, s& nu uitdm ce ne
demonstreazd istoria teatrului de papusi.
Si anume, cd acolo unde inceteaz& posi-

pusii de-abia incep.

Teatrul de pipusi
are posibilitatea sa creeze
spectacole care sia se adreseze
tuturor generatiilor
—_ e

LUDMILA PATLANJOGLU : De muite
ori, pentru critica de teatru, spectacolul
de papusi si manionete a avut ocarecum
statut de cenusdreasi. De aceea. cred ci
este bine cd ne aflam aici, In aceasti
componentd. si cd intilnirile se vor re-
peta din dol in doi ani; si am dori
ca la acest tip de manifestiri, care vor
fi organizate, probabil, si in alte colturi
ale tarii, si fim invitati si noi, croni-
carii, pentru ¢3 o dati cu profesionaliza-
rca sau cu perfectionarea dumneavoastra
are loc si profesionalizarea sau .perfecilo-
narea noastrd. Misiunea criticului este si
fie alituri de dumneavoastra, pentru a vi
sprijini ca tot ceea ce facetl s& se con-
formeze unui program artistic.

Bogitia de talenle gi de spirit existentd
nu (rebuie ignoratd, trebuie gasite insa
modalititile formairii oamenilor pentru
acest domeniu specific ; de asemenea, se
pune praoblama transmiterii unei tradi-
tii, care, odati cu refragerea unui con-
tingent de virsta, niscd si se piardi. Cred
cd ar trebui si onganizidm niste tabere
de creatie, cum a fost cea de pantomima
ia Sibiu. Intr-un teatru cum este ,Tin-
darici“, sau cum este teatrul din Craiova,
acesti oameni tineri ar trebui si aiba
posibilitatea s& se farmeze, si se per-

Nu existi o forma institutionalizatia de
invitdmint de teatru de papusi, dar exis-
t34 un institut de teatru unde sint regi-
zori foarte buni la ocatedna de regie.
Ciatalina Buzolanu a ficut un pas in

acest sens, Cristian Pepino este format
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de LLA.T.C. Asemenea oameni po! sa fic
atrasi la aceste oursuri. la acesle tabere
de creatie, incd din anii studentiei. Ceea
ce este valabil si pentru scenografie.

ZENOVIA NICULESCU : Institutia pe
care o reprezint, Centrul de perfectianarec
a cadrelor din dameniul oulturii. esle
singura formi institutionalizatid care pre-
vateste autisti papusari, ,,Tandaricad* este
unilatea-piiol de formare a cadrelor pa-
pusaresti,

Prin Centrul de perfectionare existi
farma obligatiei de calificare, de spectia-
lizare, de perfectianare a actorilor si a
regizorilor cu vechime. Cei care au acu-
mulat o foarte mare experienid, cum sint
Valeriu Simion, Kovacs Ildiko, Ilie Gyvur-
cik, se transformmi in lectori care predau
cursuri.

DINU KIVU : Deci, dacd inteleg bine,
problema preluirii stafetei intre gemera-
tii este in preocupirile dumneavoastri,
si camenii cei mai buni care au existat
si existi Inci in miscarea pipusidreasci
fac acest oficiu de tnansmitere a stafe-
tei. Cei care frecventim teatrul de pa-

pusi stim cid Iin aceste teatre au luocrat
aproape toate mumele mari ale genera-
tlei de regizori care are astizl intre 30
$i 50 de ani. Dar una esbte s& lucarezi
in calitate de colabonator, ca invitat, si
alta este sa faci zi de zi scoald cu trupa
Tespectiva. ’

'LUDMILA PATLANJOGLU: Important
este si fie un regizor-animator alidturi
de actorii veatrului respectiv.

ZENOVIA NICULESCU : Aveti perfec-
t4 dreptate. Citilina Buzoianu a fost cea
care a langat ideea si discute cu direc-
taril, si toati grupa de studenii cu care
lucreazi dinsa si fie trimisi si lucreze
in teatrele de pipusgi. Bste bine si invi-
tam profesorii de la IA.TC. si oonduca
acest stagiu de specializare in teatrele
de papusi.

LUDMILA PATLANJOGLU : Sint de
aoord ou Dinru Kivu ¢id nu e cazul si
ne ingrijoreze incotro merge teatrul de
papugi. Dar, luind ca repere extreme,
pe de o parte, experienta de la Pitesti,
care mi s-a paimit marginala, si pe de
alta Tyl Ulenspiegel sau Scufita sau re-
ocitalul lui Dan Handaresnu, privim lu-
arurile si sub aspectul specificului s§i al
expresivitatii pXpusii.



ROMEO PROFIT : De douazeci de uni,
tcma reuniunilor teatrelor de papusi este
<ea a transpunenii valorilor culiurii na-
tionale si universale pe scenele {eatrelor:
acest argumenl, textul dramatic, esle si
ramine primordial. Cine serveste un ase-
menea repantoniu de tinutdi — este a
doua chestiune care trebuie si ne preo-
cupe.

Cine crede ca problemma regiei in tea-
trul de pipusi este o problem3 rezalvati
se scaldd imtr-o apid in care s-au diluat
licori euforizante. Fiecare dintre noi este
-oonsiient de faptul cd atragerea creato-
rilor spre spectacalul de papusi nu este
lesnicdioasd si in multe cazuri ramine
.mereu merezolvati, ci pentru apropiereu
de teatrul de papusi nu sint suficiente
masunile de foarte bunid inteniie si de
probitate profesionala pe care Centrul de
perfectionare le initiaza, organizind aces-
te oursuri permanente. Cit pot si insem-
ne ele, in drumul spre imaginea artistici
:gi spre spectacolul de valoare ? Aceasta.
cu atit mai mull cu cit publicul esle
-din ce in ce mai pretentios, iar munca
este tot mai grea, intrucit timpul de
pregitire a spectacdlelor care trebuie si
impruspiteze repertoriul national se re-
cuce, jar problema celor care win sJ
continue aceastd arti este stningenta.

Nimeni nu contesti bunele amrecieri
-care se fac cu privire la numirul mare
-al valorilor 'n teatrul de gen, cu privire
la pregitirea valorilor in devenire, dar,
‘dupid mine, cheia problemei sti in mina
fiecarui colectiv teatnal. care nu trebuie
sd r&dmind paslv fati de modul in care
i se improspiteazi propriile cadre artis-
lice. Arta nu apune nicidecum odatid cu
noi gi grija pregitirii cadrelor care ur-
Theaza revine inmod obligatoniu fieciruia
dintre cei care ajung si se bucure de
-afirmarea wvalanica.

Teatrul de papusi nu este, asa cum
's-a spus in foarte multe imprejuriri, o
arti care se ooupd numai de  sufletul
copilului. Desigur, nu vidd ce ar fi rau
dacid aceasti preooupare pentru copil ar
sta mereu in centrul obiectivelor. dar
teatrul de papusi are posibilitatea, prin
ansamblul modalititilor de expresie care
ii stau la indemindi, si creeze speotacnle
de foarte mare valoare, care si se Adre-
seze tuturor generatiilor. Trebuie si tin-
dem mereu citre spectacole care inseam-
nd imagine artistici. Definitia imaginii
artistice In spectacolul de pipusi este
probleama esentinld pentru nod toti, indi-
ferent de generatia cArcia ii apartinem.
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Ar trebui ca actorul
sd ia parte la procesul de creatic
incd de la nasterea pipusii

RADU BOROIANU : Mi se pare ci una
dintre cauzele deficientelor din domeniult
nostru de arti este ci ne restringem sin-
guri aria de activitate ; vortdm tot tim-
pul numai despre teatrul de papusi, si
cdin ce in ce mai rar despre teatrul de
Tharionete — iatd, nu avem decit doua
teatre de marionete in intreaga tara si
foatte putine preocupiri ale celorlalte
t@atre pentru marionete —, iar despre
teatrul de animatie in general discutam
foarte putin.

Supun ca o temid de meditatie aceasti
obsewatle sint oconvins ci o cale pentru
a ne innoi mijloacale este praspectarea

. a ceea ce ne ofearid traditia si a intre-

gului evantai de modalititi cuprins in
notiunea de teatru de anirmatie.

Din alt unghi privind, de ce oare nu
Ne punem problema ce a adus nou fie-
care dintre pericadele pe aare le tot
amintim ? Ne lauddm cu faptul cid s-a
trecut de la .faza artizanalid“ la ,faza
metaforica®, ba chiar ci o depisim,
aflindu-ne azi intr-o faz3 careia fiecare
ii spunem cum vrem, pentru cid nu exista
o estelicA a teatrului de .animatie.

Au fost si dstiguri evidente In mate-
rie de spectacol ; aceste cisgtiguri s-au
cansemnat intr-o anumitd perioadi, in
anii ’60. In perioada de ridicare de la
artizanat la metafori au dstigat sceno-
gralia — deoorul si padpusa de teatru —,
praoum si ideea de spectacol de papusi
sau de animatie. dar in acelasi timp, in
acea perioadi, am nceput si si piendam
ceva, $i anume, ceva din maiiestria ac-
tomiui minuitor.

Genematia care s-a forrmat imainte de
anii '60 este — nu numai prin experienta
— generatia celor mai buni minuitori.
In acea fazi artizamali, papusarul se
exprima pe sine, incepind cu producerea
pipusii sau a obiectululi de minuit, ceea
ce l-a ajutat si devini un maestru .al
minuinii ; pe el s-a bazat de fapt cea
dea doua etapid de cregtere calitativi a
spectacolului.

Aicum, noi ne reasezAm miscarea de
gen tocmai pe temelin mijestriei aato-
rului ; iar aici incepe a se simtl hiatusul
teribil in formatia diferitelor generatii.

Desigur, cursumile de perfectionare isi
au valoarea lor incontestabils, dar ele nu
pot si suplineasci ceea ce teatrele sint
obligate si faci — si-si angajeze noi
$i noi genematii, care nu sint inci de
pipusari. Atuncl dnd se angajeazi, ti-
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merii nu stiu incd nimic. Noi ar trebui
sd gisim o solutie acestei situatii. Am
avut o experientd anlenioarda fericiti la
~Tandirica“, acum incercdm, cu ajutorul
Universitatii cultunal-stiintifice = bucu-
restene, si-i pregitim pe cei ocare se
vor prezenta peste doi-trei ani la ocon-
cursuri pentru eventuale posturi la Tea-
irul ,,Tandarici “.

Nu trebuie si ne linistim ocu gindul ca
Institutul de teatru, respectiv catedra de
regie, vor fi [oarte incintate si ne trimita
studentii sa-si faci practica in teatrele
de papusi, atita vreme cit in institut nu
existd un curs, fie si facullativ, care sa
deschidia gustul pentru asa ceva. Un tinar
regizor care va veni in aceste conditii
0 va tface din abligatie si nu va ramine.

Pe de alti parte, existd in teatre citiva
iineri padpusari care au inceput si-si faca
Tegia propriilor lor spectacole. Ar trebui
sd ne preocupe felul in care am putea
iransforma mdacar o parte dintre ei in
adevarati regizori, asa cum s-a intimplat,
nu fard rezultate notabile, cu actori ai
teatrului dramatic care au urmat cursuri
postunivensitare la Institutul de teatru.
Cred ci am putea si initiem — prin
Centrul de perfectionare — un cws de re-
gic de tmatmu de animatie, avind — slavit
Damnului ! — citiva posibili profesori
eminenti.

O ultimd problemd pe care o supun
atentiei dumneavoastrd: incercim de
mult si ne lamurim daci este bine (si
cred ci este bine) si3 nu obligdm actorul
minuitor si stea numai dupid panavan ;
el tinde si apard impreuni cu pipusa
sa, cu marjoneta sa, alituri de ele. In-
trebarea este daci teatrid in care pApusa,
marioneta sau obiectul animat sti aldturi
de actor rimine in mod structural teatru
de animatie, teatru de papu$i. Cind pi-
pusa sau obiectul animat devine doar
pretext al specdtacalului, si pind la urma
pretext ramine, mai este acesta obiectul
profesiei .naastre ?

KOVACS ILDIKO : Referitor la peri-
cada amintiti de Radu Boroianu, as vrea
si aduc o completare. Pe atunci exista
pentru noi totl bucuria, pasiunea desco-
peririi. Si mai exista ceva: legitura di-
Tectd cu pipusa, chiar si fn ceea ce pri-
veste constructia ei. Cred ci acest ele-
ment este important; ocu pipusa care
me vine de la atelier ca un obiect pe
care il pnimim de-a gata nu avem o le-
giturd intimi. Ar trebui ca actorul si
ia parte la procesul de creatie inci de

la nasterea papusii.

CRISTIAN PEPINO : As vrea si for-
mulez niste intrebidri in legituri cu ceea
ce am auzit pind acum.
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Kovacs Ildiko spunea ¢i uneori primim
Pipusa de-a gata de la atelier. Poate cit
aga se intimpld in anumite teatre, dar
nu este narmal, absolut deloc, si cred
¢h regizorul ar trebui si pund piciorul
in prag. Daca n-o face, atunoci nu reu-
seste sid-si facd nioi spectacolul, nu este
regizor. Fiindci el este cel care, impre-
uni cu scenograful si uneori cu aotorii.
irebuie sd ajungid la o constructie a pa-
pusii, la forma ei.

S-au folosit atci niste notiuni deru-
tante. De pildi, ce inseamni teatru activ
si teatru pasiv ? Dacd prin teatru acliv
se in{elege teatrul care proveaca reaciia
spectatorului, asa cum spunea Dinu Kivu,
atunci e vorba despre happening ; dar
acesta nu este o forrnd de teatru, o o
activitate, un fenomen care a aparu,
si-a trdit traiul, si a disparut.

DINU KIVU: Existad si
men, mai nou : ,,action art“.

un alt feno-

CRISTIAN PBEPINO: Happening-ul nu-I
mai practici nimeni, pentru cd s-a do-
vedit cd nu a fost viabil. Pmn happeninz
se provoaci reactia sialii. Prin ,teatru
activ" intelegeti decl acel tip de teatru
care il face pe spectator sd-si pariseascii
looul sdu din salad si si intervind in ac-
tiune. Aici se dd ca exemplu spectacolul
de la Sibiu, un spectacol foarte pus ia
punct, dar ocare nu-l1 provoaci pe spec-
tator.

Au fost, ce-i drept, spectacole la care
unii spectatori se manifestau ; chiar dacia
nu se trecea la actiuni fizice, se faceau
comentanii, se auzeau vocl, deci se sim-
teau provoaati. Nu stiu dac3d este atit
de important ca in teatrul de papusi sau
in teatrul dramatic si existe astfel de
spectacole si toatdi lumea si se apuce
acum — de teama de a nu fi oonsiderat
pasiv — si facd gpectacole de acest tip.

Si eu am fécut un astfel de spectacal,
la Constanta, cu Cocorul, cu doud mari
actrite ale teatrului de pépusi; in acel
spectacol, copiii interveneau si-1 apdnau
pe oocor. Nu m-a tentat si repet expe-
rienpa. Ceea ce ficusem, in rest, in afara
de aceastd reactie pe care am provocat-o
oopiilor, nu avea o semmificatie speciald.
Sint spectacole care il ridicd in pidoare
pe ocopilul de gridiniti, care nu suporti
s3 stea prea mult pe scaun, dar mie nu
mi se pare acest lucru atit de important
indit s3 credm o categorie ; nici nu existi
suficiente manifestdri de acest gen care
sd o justifice.

MIHAELA TONITZA-IORDACHE: Ac-
tiv nu inseamni activitate fizicd, ener-



de com-
in gindire, ceea

gelicd, Inseamnd si schimbari
portament, modificiri
ce este foarte important.

CRISTIAN PEPINO: Schimbari de
comportament pot sia provoace §i alte
genuri de spectacole.

'DINU KIVU: Toate, in afara de cele
plicticoase, care sint pasive.

CRISTIAN PEPINO : Deci, inteleg ca
ati recunoscut ci aceastd Impartire In
actlv gi pasiv este neadecvati teatrului
de papusi.

Cu adeviarat important este si-i oferim
ecopilului niste idei, dar astfel incit el
Sa poatd sd le inteleagi. Copiii mici por-
nesc de la lucruri foarte simple. Cind
am fiocut Cocorul si m-am dus cu el la
o gradinita, o educatoare mi-a Sspus:
s,dumneavoastrd vorbiti de toate cele
patru anotimpuri, si copiii au ajuns abia
la prim&wvara !*

La spectacolul cu jocul sau dansul li-
terelar al teatrului din Botogani m-a
sunprins un fapt: ocopiii ascultau foarte
interesati ce se povestea. Nu stiu daci
retineau ei foarte mult din poveste, dar
Pe mine m-a gocat faptul ci aveau ridb-
dare. Paate cd era foarte bine pus in
sceni. Nu disout precaritatea ideilor.
Aocolo avern de-a face, chipurile, cu o
dmami existantfiala, un baietel ciruia ii
lipsea litera ,1“ Totusi eu nu cred ca
€ bine ca noi si rispundem, cu asemenea
texte, problematicii copiilor.

Ideile pe care le vehiculdm nu trebuie
deoi si fie prea complicate, pentru ci
in marea majoritate a cazurilor ne adre-
sam unui spectator-copil, aflat inci in
formare. In acelagl timp noi trebuie s&-i
facem gi educatie estetici. Sigur ci este
important si existe si spectacale inte-
resante pentru evolutia genulul, asa oum
au existat dintotdeauna, spectaoole inaqare
pipusa<personaj este extrem de stilizati.
Eu am si fost criticat de Dinu Kivu
intr-una din intilnirile antericare, de la
CQunstanta, pentru ci falosearmn persanaje
stilizate (niste furci de tors). Mimesisul in
ruprezentarca fiintei umane este de asemne-
nca 0 temd de cercetat ; trebuie s& vedem
pina la ce grad se merge ou stilizarea, pe
de 0 parte, sau copierea realititii, pe dc
alta. E firesc sd existe o diversitate de
mijloace de expresie, si nu sia ocondam-
mam un anume mijloc de expresie sau
altul, Decisiv este ca stilul regizoral
scenografic si actoricesc si fie adecvat
fideilor.
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Incomaodititile tchnice
au 0 anume poezic

PAUL CORNEL CHITIC : Dat fiind ci
artistii  trupelor teatrale participante au
fost si in siluatia de spectatori, este re-
gretabil faptul i, pind acum, nu s-au
facut auzite opinii care si respire natu-
nraletea, sinceritatea si buna intentie im-
plicate de relatia de colegialitate. Tocmai
aceste opinii ar {i avantajul firesc al
acestei SaptAmini, in care, gratie teatru-
lui-gazda, ati avut privilegiul de a vedea
pe viu ,peisajul“ teatrului rominesc de
animatie.

Ce m-a pus in situatia de vorbitor au
{ost citeva spectacole, printre care cele
de la Pitegti si Timisoara si, evident,
recltalurile; in acestea din urmia se poate
citi direct atitudinea artistilor fati de
arta lor.

Imi pun intrebarea dacid teatrul din
Pitegti este un teatru de animatie. Cred
cd nu. Spedtacalul pe care l-am vazut
se numeste BSpiridugui poznag, Este la-
mentabil cid publicul a ajuns la reflexe
conditionate : atunci dind aude mauzica
ritmatd, se si gribeste si aplaude (o do-
vadi indirecti ci reflexele de acest gen
sint neadecvate a fost spectacolul de
umbre cu Cartea junglel, unde instru-
mentele de percutie nu ocomunicau rit-
muri aplaudabile ci tensiuni, care navi-
laau ca o lavid deci pregiteau altfel, in
rensul muzical al cuvintulu, spectatorul).

Spiridusul poznas se apropie de genul
Tevistei. Este acesta un lucru riu ? Nu
ared, dar nu mai este teatru de ammmtie
In sansul pe care-l1 comentam. Poate
exista #eatru de revisti si cu papusi?
Presupun ci da. Spertaafiul pitestean
este capabil si satisfaci acel public ve-
nit doar ou intentia de a se destinde :
chci spectacalul nu se ridicAc mai sus
de hazul elementar, el este de o maxima,
dar si regretabild limpezime.

Spectaclul timisorean cu Piticnl wurias
a fost prezentat cu grabire in aadrul
acestei Saptamini. Si presupunem ci am
vizionat o montare aflati in luaru, de
aceea nu-mi fngidui si fiac observatii
asupra ei, desi prin premise mi se pare
interesanti.

Al doilea spectacol al teatrului din
Timisoara, la care ne-am mai referit —
QOartea junglei —, este realizat in propoc-
tie de trei sferturi : spectaculos, indin-
titor, meritind pe deplin aplauze pentru
indrazneala de a folosi .nmbre“ in nlini

erid a cinematografului de animatie. Sfer-
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tul de c¢see cered e s-a datomat faptului
cd nu & avutl curajul si respeclte integral
regulile procedeului artistic ..retro* : in-
comodifitile fehnice au o anume poezie.
Dacd riminea pe tot parcursul in zona
nostalgiei (upa miscarea de 1ip cinema-
togratic. cred ca s-ar fi situat printre
narile realizdri antistice.

Este dificil sd ceri viata
unui obiect cum este papusa

GEORGE CHIRITA : As porni de la
o idee care s-a vehiculat mai des printre

ticipanii.

Este vorba de ,viata papusii“. Ma gin-
desc ce s-ar intimpla dacid si teavrul de
pPapusi ar inregistna un fenomen pe care
teatrul de prozi l-a inregistrat la vremea
Jui, in mai multe fortne si cu mai multe
reveniri, in diferite faze. Mi refer Ia
depisirea viziunii psihologizante a ..irii-
Tii“, considerati altddati ca o conditie
esentiald a autenticitdtii artistice. Ei, ce
s-ar intimpla daci din universul teatru-
lui de pdpusi ar disparea aceastd teza
a Insufletirii ? Am asista la un expe-
riment care ar putea sid dovedeascd fap-
tull cd aceasti dimensiune a triirii, a
insuflefirii unui ohiect, nu este funda-
mentald in teatrul de pipusi.

As vrea si fac o legituri intre teza
tespectivi si spectmoolul sibian Pdpusa
de lemn, care in mod programatic pune
in joc aceastid idee. Este dificil s& ceri
viatd unui obiect cum este papusa; nicl
actorul din teatrul de prozd nu este tot-
deauna dispus si ceard viati personajelor
sale, si recurge la planul estetic fira
s3 aibid In vedere o expresivitate in pla-
nul psihalogic.

Am vizut in spectacalul acela pind la
ce grad de violentd (si nu violentd pur
si simplu, ci violenti esteticid) se poate
ajunge dind ceri pipusii si devini vie si
in ce capcani teribild poate cidea pi-
pusarul care cere aceasta.
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Teatrul pentru piapusi se adreseazii co-
pilului. dar, paradoxal, aceasid adresare
este in primul 1ind o experienti a adul-
fului. Universul copilulul, desi coexista
cu imediatul nostru cotidian, nu apare in
limbaj prin propria inertie, ci numai
in masura in care. adresindu-se lui, adul-
tul oferi acestui univers un limbaj.

In aceasti ipotezad, ce inseamna teatrul
de pipusi ? Padpusa Insidsi reprezintd o
cxperientd in incencarea de a te apropla
de universul copilului. Teatrul de papusi
ar fi deci un fel de mediere : experientd
de comunicare a adultului cu universul
infantil si totodati accedere la suportul
limbajului acestui univers,la sensurile lul.

Pepino a spus alci cd la un moment
dat trebuie anhumite concesii aa si-i poti
face pe copii sd ajunga si inteleagi un
mesaj. Bu as incerca si nuantez : scopul
nu este ca ei sd inteleagh- un mesaj, o
istarioard, o emotie, un simbol, c¢i de a
stabili o punte intre mecanismul uni-
versului inflantil gi experienta adultului,
care are la indemini toate bunurile oul-
turaje, pentru ca astfel universul infantil
si intre in stare de efervescenti. Este
vorba de a oferi un catalizator al reac-
{iilor care se petrec fntre umiversul l3un-
wic al copilului si lume ; dacd asemenea
catalizator existi, atunci lui 1i apartine
si teatrul de papusl.

DINU KIVU: As vrea si vi pun o
intrebare, care poate ne va ajuta sd in-
telegemm mai exact punctul dumneavoas-
tra de vedere, Dat fiind ca ati vorbit
de universul ocultural al creatorului —
iatd, am avut in aceastid séptiminid spec-
tacdle cu o certid premisi oculturald (in-
diferent dacai spectacolele respective ne-au
mulpumit mai mult sau mai putin) :
Surisul Hirashimei, Harap Alb, Tyl Ulen-
splegel.. Operele literare respective sint
din cabtegoria celor prin care ne-am for-
mat si in dimatul cidroma trdim nol, cel
adulti ; incencim acum si le transmitemn
coplilor, si poate cd prin aceste repere
culturale vom gisi puncte de comuni-
care cu el. Credeti ci este un drum
posibil si fertil ?

GEORGE CHIRITA: Eu as da alt
exemplu : spectacolul Clrtile junglei, care
propunea un univers cultural monolit.
aproape opac. Am avut la indeminid un
»senzor“ foarte adecvat: am fost cu
baietelul meu, in virsti de sase ani, la
mial multe spectacole, si credeam cia
acesta n-o s#-1 intereseze, dar n-a fost



aga. Desi speotacolul functiona ca un
~paravan*, (ari o trecere spre universul
perceptiv al copilului, a prins totusi. Me-
canismul receptarii riunine ciudat, asta
am vrut si subliniez.

DINU KIVU: Aceasta nu se datoreazi
oare unui anierior spectacol cu Mowgli
vizut de capilul dumneavoastrd la tele-
vizor ? Alt exemplu va limuri mai bine
de ce imi pun aceasti intrebare: am
vizut aici un Harap Alb intitulat Harap
Alb, si un fel de Harap Alb intitulatl
Vrijitoarele, care s-a dovedit a fi cam
acelasi lucru. Este ecopilul sensibil la
chemairile unui climat cultural familiar ?
Este m:i bine ca el si se misle intr-un
asemenea climat culiural, sau este de
preferat sia-i oferim de fiecare datd o
poveste buni (sau chiar proasti. cum a
fost cea din spectacolul teatruludi de la
Braila) dar complet noud pentru el? (Nu
mi refer. bineinpales, la imaginea lui
Danald, care intervenea cu totul arbitrar.)

GEORGE CHIRITA : Important este ca
prin spectacol si nu-i repeti ceea ce
stie, ci s34 gésmasci acalo elemente care
si produci cristalizdri in zone de interes
ale universului siu mental.

S-a spus alci in discutii ci Pdpuga de
lemn ii sollciti pe copii si s-a pomenit
chiar exemplul unui copil care s-a re-
pezit pe scenid si a smuls pdpusa. Nu
gtiu dacid acest tip de reactie, la care
copilul este conmstrins (fiind pus in fata
unui fapt — psihologiceste — implinit,
acela al dispersrdi), reprezintd un mod
de a coogpera ocu €l fn spectacol, rispunde
mtrcbinilor  «zle, sau, dinkpotriva, este
o cale de a-l relrimite in 2ona spaime-
lor lui de ocopil, a-i crea o slare de
neajutorare. Cred ci e bine ca partici-
parea si fie de alti naturd decit aceasta.
a violentei, Dacd e vorba si spunem
ceva concret despre speckacole gi si for-
muldm judeciti de wvaloare — desigur,
cu rezerva Subiectivititli —, mie mi se
pare ci spectacolul sibian a gregit in
acest sens.

- . _______{§

S3i ne intoarcem
citre realism

THEODOR MANESCU : Nu am altceva
de faocut decit si-mi pun cu glas tare
niste intrebini. Dacd acestea va vor fi
utile si dumneavaastri, ou atit mai bine.

Am incercat si eu o drnamatizare pen-
tru Teatru! ,Tandaricd® — Tyl Ulen-
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splegel. Dinlr-o ocarte de 900 de pagini
dactilogrnafiate, in dramatizare nu exista
nici macar o virguld adaugata. voate re-
plicile sint de atolo, Textul a stunulat
talentul extraardinar al Céatilinei Buzo-
jianu, 8i este meritul colectivului de actori
al Teatrului ,,Tandirici“ de a fi realizat
spectacolul pe care l-ati vizut, de fapt.
0 a doua premierd, daci se poale spune
asa, realizatd de data aceasta numai cu
fortele teatrului, un spectacol cu actori,
marionete si masti, ceea ce ne spune
foarte mult Si despre posibilititile neli-
milale ale acestor teatre (nelimitate, daci
dispun de toate compartimentele necesa-
re, la nivel profesionist, cum e cazul
la ,,Tandiricd“ si la alte vreo doui-trei
teatre).

M-am intrebat insi daci Til Buhoglin-
da, aare esle si o colectie de orori, este
potrivitd pentru sufletul copilului ? CAci,
— oamenii sint

cc se intimpla aoolo ?
arsi pe rug, jupuiti, bdgati de vii in
pamint. De de Coster ajungem la

Dickens. Copiilor lui — David Copper-
field, Niocolas Nickleby — li se intimpla
lucruri ingrozitoare. Ca si in basmele si
povestile roménesti, cind triumfi bineke
povestea s-a sfirsil. Nu existd nici un
basm despre o casitorie [ericild intre
Fit-Frumos si lleana Cosinzeama. ci doar
despre lupla si obstacolele pe care le
infruntd eroii pind la.. fericire.

Ce inseamn& realismul ? Nu inseamni
uniformizarea mijloacelor de expresie.
dimpotrivi, diversitate, dar inseamna
neapimat intoarcerea citre adevirul vie-
tii. S& nu ne imagindm ci nu exista copii
din blocuri care-si fac veacul hdliduind
pe sfrizi, copii in conflict cu presedintele
de bloc, copii care sparg geamurile.

Dar alaltiieri am fost ba Turda. Am
vazut acolo o scend extraordinara : militia
oprise circilatia in piata contrald si copiii
rarticipau la un minunat concurs de de-
sene cu coretd colorati pe asfalt, si nu mai
vrpiau si plece acasa.

Universul ocopiflor este foarte compli-
cat. S4 nu ne inchdpuim ca ei nu stiu
ce este pe lumea aceasta.

S& ne intoarcem deai citre realism. nu
in sensul violentarii copilului (desi, dupi
parerea mea, Pinocchio este o papusd
minunatd, iar acel spectacol — chiar
exagerat fiind — oontime un simbure de
adevir de viati, in cansens cu universul
actual al oopilului). Astizi, copilul nu
trebuie si areascid in seri. Putinii capii
care duc o viatd de sard vor fi cei. mai
debili si cei mai siraci cu duhul gi cei
mai nefericiti, dnd vor fi mari. Trebuie
si vedemn ce s-a schimbat in universul
lor, ce mijloace s-au pus in miscare. Eu
constat ci multe s-au schimbat. Ii edu-
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cam pentru aceastd schimbare ? 1i for-
mam pentru aceaasti schimbare ?

Aici s-a pus problema rapartului intre
pipusi, mamionetd, animatie si actor. Di-
lema este reald si in acelasi timp falsi.
Cind Chatdlina Buzoianu face un spec-
taocol cu actord, cu misti si cu marianete,
rezultatul este foarte bun. Cind papu-
sarii se desaalificd yi, din veleitansm, se
fransformi in actori prosti, atuna lucru-
rile devin grave. Misura acestui feno-
men este reusita: ai un gind bun, se-
rios, clar, @i mijloace, ai actorii care pot
face treaba aceasta, ai minuitori, ai un
scenograf — poti conta pe o reusita.

Existd si asemenea reusite, La Iasi, la
Teatrul pentru copii si tineret, interpreta
Vitoriei Lipan din Baltagul este foarte
buni, si spectacclul e remaraabil. Tre-
buie ™ncumajati tendinta aceasta? Nu
stiu daci trebuie incurajati, in nici un
caz descurajati. Trebuie incurajat gindul
bun, unde existi, si unde sint si mij-
loace de a-l Infiptui. Totodati, tealrul
de animatie este teatru de animatie. Daca
descalificam minuitorii si ajung actori
prosti, facem un teatru de papusi care
tine de prostul-gust, de veleitarism, dc
lipsa de talent.

SORANA COROAMA-STANCA: De
diata aceasta am si vorbesc ca bunici.
o functie foarte importanti. Am si va
relatez reactiile a trei copii in trei im-
prejurari diferite, toate trei legate de
teatru.

Copilului unui scenograf, mare amalor
de benzi desenate, de teatru de animatie.
de televiziune si asa mai departe i-a
sosit in casd o pisicd. A fost fericit,
numai ¢i s-a intimplat ceva ingrozitor :
puiul acela de pisici a fost sufocat de
ideile nastrugnice ale copilului, care pu-
nea in aplicare tot ce vizuse in Tom
sl Jerry. Dupd o sidptimind, pisica a
facut o psihoza astenici; de cum il ve-
dea pe copil, se refugia mieuntnd in bra-
tele bunicii. Copilul era disperat: de ce
Jerry nu vrea si se joace cu el ? Bunica
a ncercat si-i explice ¢d dacd faci unei
pisici ceea ce-si fac unul altuia Tom si
Jarry, aceasta poate sid si moard: dar
copilul a refuzat si creadi. Uiti-te la
televizor, i-a spus, dintr-o explozie ne-
maipomeniti, Tom iese jumnulit, dupa
care i5i reia forma !

A doua poveste e mai veche si se
referd la fiul meu, pe vremea cind avea
patru~«cinei ani. Bunicii aveau o fincre-
dere enormi in puterea educativi a tea-
trului si, bineinieles, il duceau la teatrul
pentru copii. La un spectacol, I-au vizut
agitindu-se din ce in ce mai disperat.
iar Ja un moment dat, ¢ind pe scend un
personaj a deschis o gurd ingroaitoare si
a climpinit din falci, fivrl meu a tisnit

26

https://biblioteca-digitala.ro

In piciocare, i-a apucat pe bunici de mina
si a tipat: ,,Hai in cimp !*

Noud ne plac teribil aceste personaie
infitisate cit mali comic. scenografiile
realizate cu o fantezie debordanti., nu-
mai cd multi copii se sperie. Ei au ne-
voie de miraculos si de umor pe sceni,
dar in alt sens — mastile grotesti i
inspaiminta.

Am fost foarte atenii la ceea cc a
spus Theodor Manescu. Foarte interesant
si foarte adeviarat : oopiii nu trebuie
crescuti In serid. Pe de altd parte, copi-
lului trebuie si 1 se dea un enorm bagaj,
si de culturi, pe care numai la virsta
aceasta si-1 poate dobindi.

Deci cred ci in repertoriul teatrelor
pentru copii isi au locul piese, spectacole
care sa satisfacid si nevola de miraculos,
de ,happy-end“, a copilului, dar in ace-
lasi timp sid-1 pregiteascd prin elemente
concrete pentru viata cu care el, ca adult,
va avea de funcd. Si aici relatez si a
ireia reactie, surprinsi la un spectacol
al Teatrului ,Creangi“. La un moment
dat, un personaj cidea si se auzea o
bufnitura teribild. Unii copii au Inceput
sa rida, altii, dimpotrivd, plingeau. O
fetitd a intrebat: ,,de ce nu cade usor,
ca o frunzd ?7¢

Nu trag nici un fel de concluzie. In
final, vreau si remarc un spectacol care
mi s-a pirut bun si pemtru adulti si
pentru copii, fiilnd fermecdtor, plin de
umor, cu elemente de viatd, un spectacol
exemplar : recitalul lui Liviu Berehoi.
Daci este vorba si dim dovada de inte-
legere a universului copilului, cdutind
sd-i oferim o sintezid si fn acelasi timp
o cale de a se descuraa intr-un noian
de fapte, de ginduri. de sentimente, de
senzatii, acest recital didea un raspuns.
Cilititile lui esentiale erau rezonabili-
tatea si umarul. Din punct de vedere
profesional, era o lectie pnin dozajul
foarte atent al diverselor moduri de
apropiere de teatrul de animatie. Pentru
aceasta nu pot decdt sd-1 mulpuinesc rca-
lizatomrlui,

Teatrcle noastre de pipusi
au crescut un gen de spectatori
care au reactii destul de primitive
la adresa teatrului de pipusi

VALENTIN SILVESTRU : Avind in ve-
dere ci este o reuniune a papusarilor si
cid sint prezenti un mare numir de
realizatori, actori si regizori, oare n-ar



{i interesant si ascultim si ocuvintul pa-
pusarilor ?

1IJIE GYURCSIK : Tinind srama de im-
portanta si calitatea vorbitarilor potentiali
adunati aici, n-am avut de gind si vor-
besc. Am  fost insi incitat de mnele
afirmatii, care nu mi lasi indiferent,
in oalitate de reprezentant, si zicem, al
pipugarilor.

Colegii mei din teatrele de pdpusi cu-
nosc reactia mea la Pipusa de lemn, n-o
sd ma intorc la aceasta. Vrecau sa spun
doar ci violenta este necesari si in tea-
tru, ca tem3 a teatrului, dar aceasti vio-
len{a trebuie tratatd estetic, iar reactiile
pc care le provoacd sa nu fie pragmatice,
poniru ci arta nu se ocupid de reaciii
pragmatice, ea trebuie si provoace reac-
tii estetice.

Mie mi s-a parut cumplitd reactia unor
conii la unele spectacole (intimplator,
printre ele a fost si Pipusa de lemn).
Mi-am amintit de un celebru tablou al
lui Rembrandt care a fost taiat cu cu-
titul de cineva din public. Nici acolo
n-a fost vorba de o reactie estetici iar
tabloul lul Rembrandt n-o poate justi-
fica. Dar iati la ce fel de actiuni duce
incitarca la violentd ; desigur, noi nu do-
rim si cregtem astfel de subiecti !

Nu degeaba folosim in teatru drept
suport literar basmele, ele au o intelep-
ciune a lor. Basmele, ca §i piesele lui
Shakespeare, sint pline de violentd, dar
acaasti violentd este plasatd altfel si
rezolvati intotdeauna inftr-un mod. as
spune, de sigunanta pentru spectator,
pentru ascultdtor, pentru copil.

Un teoretician al teatrului de pipusi
francez, care a studiat indelung stiruc-
turile literare ale tuturor piesalor ce
i~au stat la fndemini de citeva secole,
ajungea la ocondluzia c3 teatrului de
papusi ii este interzisd abordarea reali-
tatii la modul afiitrnativ si poate sd ac-
caady la realitate numai apropiindu-se
de ea la modul negativ, fie prin feerie
— deci prin transpunerea oconflictului in
alt timp si spatiu, fie prin satirdi — deci
prin agresiune asupra realit3tii.

Ieri, colegul nostru Borcianu vorbea
despre un spechacol al unor amatori din
Lugoj care a demonstrat ci nigte teme
care altidati pireau inadecvate teatru-
lui de piapusi, astdzi pot fi tratate daca
se gisegte un limbaj adecvat. (Era vorba
de o piesi imprumutatid din repertoriul
teatrului nostru si realizati in colaborare
cu specialistii nostri.) De adecvarea lim-
bajului se leagi insd necesitatea de a
cunoaste in profunzime psihologia copi-
lului, pentru a nu falsifica relatia dife-
nitclor ocategorii de public cu arta Si a
nu ceda unor tendinte de contemporanei-
zare superficiagld a actului teatral. Din
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pacate, si am observat-o si aici, teatrele
noastre de paApusi au crescut un gen de
spectatori care au reactii destul de pri-
mitive la adresa teatrului de papusi si
a lUmbajului acestuia, din cauza schema-
tismului in folosirea mijloacelor.

Unii psihologi cred si astazi ca spec-
tatorul-copil reactioneazi dupd modelul
stimrul-reactie, spre deosebire de altii
care au ajuns la conaluzia ci intre stimul
si reactie se intarpun niste modele cog-
nitive, Prima teomie (reactie-rispumns) ar
explica reactia unor ocopii atunci cind
aud un anumit tip de muzici, folosit cu
predilectie ; la spectacolul teatrului pi-
testean, de exemplu, s-a ajuns si fie
aplaudati scena in aare vrijitoarea vrea
si-i bage in cuptor pe copii ! (bineinteles,
totul pus pe cintec).

Imi doresc un teatru nobil, generos,
mai putin simplist, in care problemele
contemporaneititii s apard nu ca felii
de viatid, oi prin meacanismele preluate
din basm, ale unui limbaj arhetipal, me-
taforic, simbolic, si se recreeze acele
modele cognitive care sia permiti edu-
carea unor atitudini creatoare §i axio-
logice fata de realitate.

Nu sintem niei n crizi de forte, nici
in crizd de idei si de teme. iar celor care
se intrebau incotro se indreapti teatrul
de péapusi, li.l-as arita pe Berehoi si
cele mai bune spectacole ale acestui fes-
tival si as spune: iati, intr-acolo!

§

BRINDUSA ZAITA-SILVESTRU : Cred
ci din nenuminatele observatii formulate
in legiturd cu psihologia ocopilului si cu
repertoriul, trebuie adunate toate ideile;
din destul de bogata mea expernienti, am
inteles ciA pentmu oopil e bine si fie
confruntat cu realitdti foarte diferite. Prin
natura lui, el manifestd si cruzime, dar
si o extraordinari gingasie gi puritate ;
are disponibilibatea de a intelege si rea-
litatea actuald, si basmele, cu metaforele
lor.

Intr-adevar, poate ¢i pe scend e acum
un exces de basme, dar daci sint bine
montate, daci aceste basme capati o
valoare actuald datoritd gindimi regizo-
rului, scenografului, actorilor, ele pot
actiona asupra copilului chiar mai puter-
nic decit un spectacol realist, dur.

Cred cid majoritatea teatrelor de pa-
pusi opereazi mai putin — sau mai de-
grabi nu opereazi — cu categoria de
valoare ca reper si criteriu esential. In
filmul acestei siptdmini au apirut sec-
vente acare m-au intristat. Dar si secvente
care m-au bucurat. Iati, acest mult dis-
cutat spectacol al lui Kovacs Ildiko,
Pipusa de lemn : am stat in sali printre
copii §i reactia lor nu a fost fortata,
unméireau cu mare atentie si concentrare
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actiunea. E foarle greu sd faci numai
capodopere ; dar ca idelle si actioneze
asupra spectatorului, acensta se poate.

Trebuie si vd marturisesc ci sint min-
Ard de suocesele obtinute de fosti elevi
4i mei, de colegi ca Liviu Berehoi. Liviu
Steciuc, unul dintre cei mai buni resi-
zori ai teatrului de papusi. cu idei inte-
resante, cu solutii originale. cum am
vazui{ si in spectacolul sju Talion. Mon-
tiri de perfoomantid au fost si cele de
la Tirgu Mures, in care minuirea i
vocile sint studiate cu multd finete : in
schimb, in reprezentatia de la Ploiesti
se sim{ea lipsa unei conceplii unitare
despre ce iInseamni un basm si cum
trebuie valorificat scenic. Montarea de
la Pitesti inmagazineazi un efort fizic
oxiraondinar, dar fard rezultat artistic:
faptul ci se aplauda cind vidjitoaren
vroia sda bage copiii In cuptor anuleazi
inlregul efort !

In gemeral, ar trebui si se renunte la
acest ritm de muzici moderna  care-i
determind pe copii si aplaude fard a
mai urmdari ideea, fird madacar si per-
ceapia ceea ce se petrece pe scend —
obicei preluat din show-urile vedetelor
de muzicid usoari, care-l obligi pe spec-
tator si batd ritthic din palme, la refren.
Si dacid mi-a pldcut in mod special spec-
tacolul timisareman, cu 1magmd‘le si cu
decorul lui atit de reusit, a fost si datoriti
coloanai sonore, ficuta cu multd stiinta.

Teatrul rominesc de pipusi
e in avangarda teatrului mondial

R RSN,

VALENTIN SILVESTRU : La 1 iunie,
in majoritatea tirilor din lume se priz-
nuieste ,Ziua comilului“. Mamnifestirile
sint extrem de vamiate. Forul de specia-
litate al organismului mondial realizeaza
o sumi de actiuni importante. Ele atrag
aten{ia asupra destinului copiluWlui in di-
ferite sisteme sociale si in genemal asu-
pra nevoii de a creste o generatie care
sa corespunda sperantelor ce se investesc
in eca. Romania praznuiegte si ea acest
moment, prinir-o manifestare de perso-
nalitate, care isi are deplin temei. i fe-
licit pe organiztori in acest sens. Existau
si pind acum intilniri ale pipusarilor —
la Baciu, Censtanta, Focsani. Piatra
Neamt, Timisoara si in alte locuri — dar
era necesar, date fiind amploarea pe care
a cipitat-o miscarea si valoarea pe care

o au institutiile de spectacol pentru copii.
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in special teatrele de papusi. sa se orga-
nizeze si in Capitald o asemenea reu-
niune. Ea oferi posibilitatea unul con-
spect mai amplu asupra miscarii.

Alteori s-a vorbit, in atare fmpuejurir:.
mai mult despre probleme administrotive
si organizatorice. I'aptul cd acum dezba-
terile in cadrul colocviului si discutiile
ce au loc in intilnirile de dupd specin-
cole, ori in pauze. sint realmentc inte-
tesante si de creatle, este expresia unui
tonus artistic mai pronuntat, demonstrind
cresterea  sensibild ilnregistrata de arta
PAapusareasca.

Ce intrebdri se pun, dacid privim cu
Juare-aminte ,radiografia“ ?

Avem un teatru actual ? Iati o intre-
bare la care se poate rispunde cu oare-
care dificultate. Dintr-un punct de ve-
dere, el este asifel, prin ceea ce repre-
zintd si prin striduinta pipusarilor de
a oferi copiilor de astizl elemente de
formare spirituald si de modelare a con-
stiintei. Nu cred insi cid e pe deplin
actual. o seamid de montdri raminind
tributare unor prejudecdti §i uinui mod
invechit de a intelege educatia comdilar
cu ajutoprul arlei — arta fiind folosita
ca anexd a altor preocupdri.

Este un teatru modern ? In convinge-
rea mea. raspunsul e afirmativ. Am vi-
zut spectacole de pipusi in intreagalume
— in Mexic, Spania, Canada, Italia, in
Georgia sovietici, si sustin ci teatrul
de papusi romanese ¢ in avangarda
teatrului mondial. Sintem  competi-
tivi din punctul de vedere al calitatii
spectacolelor si al orientdrilor esentiale.
Cei care au cilitorit prin lume au vazut
cd nu au de ce si se rusineze cu spec-
tacolele lor, chiar dacid nu intotdeauna
au plecat in turneu cu ceea ce aveaw
mai reprezentativ.

Dispune acesit teatru al nostru de mij-
locace pentru a-si indeplini misiunile asu-
mate ? Cred ci da. Cele mai multe spec-
tacole vizute aici o atestd. Experienta
unora este studiatd cu atentie. In lume
exista papugari care urmeazi modelul
artei pipusdresti romanesti. Unii au si
deprins aceasti arti la noi — ori de la
noi — ca invatadcei. In destule tari, pu-
tine trupe au un ,gabarit* ca al nostru.
La nei, chiar gi in teatrele ,mici”, dis-
punem de 8-10-12 actorl, o trupid per-
manentd, cu sediu stabil, in vreme ce
aiurea ,trupi“ inseamnd doud persoanc
de obicei, sot si sotie. al ciror sediu e
propria lor casi. Firegte, unii sint mari
virtuozi. Dar conditiile in care lucreaza
sint uneori extrem de dificile, iar munca
e discontinua.

Dispunemn de forte artistice remarca-

bile. Sint folosite in cea mai mare parte:



nu insd integral. Acest teatru isi propune
s3 fac3 si educatie copiilor. Putem afirma
ci se instituie ca o fortd educativid ? Da,
in mésura in care face educatie prin arta,
nu cu ajutorul artel. Incercarea de a
nnexa genul pedagogiel nu e rodnici. Cele
mai eficiente spectacole sint acelea aare
ii descoperd copilului un univers bogat,
ii dau idei gi-i provoacd emotii puter-
mnice.

Ce literaturd frecventeaza teatrul ro-
mainesc actual de p3pusi ? Chesiiunea e
ceva mai cetoasi. Pe afis citim: Emi-
nescu, Creangi, Alewandri, Caragiale,
Kipling, Oscar Wilde, Charles de Coster.
nume de autori contemporani, de la Eu-
gen Jebeleanu la Theodor Mdinescu, scTi-
itori care s-au dedicat oopiilor — Nela
Stroescu, Cdlin Grula. Ajpar si autori noj,
cum este Tudor Vasiliu, pe bund drep-
tate tmbratisat de Teatrul ., Tandarici“.
S-a redescoperit piesa Vrajitoarele a lui
Dimitrie Stelaru. Lista ar putea fi, fires-
te, largitdi cu mari scriitori roméni si
straini ce au dat plese special destinate
scenei pipusilor : Victor Eftimiu, Victor
Ion Popa, Camil Petrescu, sau, din lite-
ratura spaniold, Federico Garcia Lorea,
Ramén del Valle Indldn si altii. Ni se
anuntid ci va fi reprezentat Shakespeare,
gsi aceasta este o Initiativd wvaloroasa.

Se manifestd insd si o tendinti de
autotelism. Aproape c& nu existi regizor,
scenograf, antist, activist cultural, care
s& nu scrle o piesd de papusi imediat ce
vine in contact cu domeniul. Detin o lista
de 84 de persaane — fira altd activitate
literard — care intre 1070 si 1980 au
soris cite o piesi-doud de pipusi, dupi
care au dispirut de pe firmament. Evi-
dent ci se alimenteazi astfel un dile-
tantism dintre cele mai defavonabile
pentru sarcinile acestui teatru. De ce si
se incurajeze asamenea aventuri ? Avemn
scriitori extraordinari, de la care ne-au
ramas multe lucrdri adresate copiilor. In
deceniul patru, o editurd din Bucuresti
a decis sa initieze o oolectie : ,,Marii
scriitori roméni povestind copiilor“. Cer-
cetatl-o la bibliotecd si veti gdsi aici
carti fermecitcare. Marea majoritate a
scriitorilor nogtri dinsotdeauna au pagini
adminabile penfru copil, care ar putea
fi exploatate teatral. Nu e cazul si lasim
aceastd misiune celor ce nu au nici che-
mare, nici talent, ci doar bunivointa,
uneori §1 aceea suspecti

Artigtil pipusari scriu si ei citeodata,
dar nu se dovedesc cei mai inspirati.
(FPac o parantezd : de¢ ce le spunem ,mi-
nuitori* ? Cred ci si aici e un mod vechi
de a privi lucrurile. Intr-un regulament
initial li se spunea ,manipulanti. Nu
sint ,manipulanti“, ci artigtl papusari, si
cred ci ar trebui si renuntdm la terme-
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nul barbar si inestetic de ,minuitor*.
Inchid paranteza.) Existd, asadar. o inva-
zie de piese care se cheami ,Isprivile
lui Cutare*, ~Aventurile lui Cutare®,
suite de intimpliri in naratii adramatice,
aliterare. Nici pdpusarii nu se pot releva,
si nici regizorii, dacd se pun in slujba
succedaneelor dramaturgice,

Ginditi-vad la spectacolele aduse aici de
la Pitesti si de la Briila ; ce méicel al
sintaxei, ce masacru al morfologiei ! Sc
poate si pocim astfel limba,sd batjocorim
lexicul? Cum sa mai vorbim, in accste
imprejuriri. de repertoriu, de artad, de
educatie ? La sfirgitul secolului al XVIII-
lea personalititi ale istoriei si culturai
mnoastre au trecut ca punct important de
program in manifestele lor revolutionare
nu numai schimbarea societfitii existente,
ci si apinarea limmbii gl literaturii mater-
ne, apirarea teatrului ca promotor al
limbii nationale. Si-i Invatim pe copii
si rosteascid frumos aceastd limbi, s-o
iubeascid, si n-o slutim pe scena.

Teatrul de pipusi este un teatru de
arta; a dovedit-o prin cele mai bune
reprezentatii ale sale si o dovedeste com-
iinuu. E imaginativ, stie si imbine ex-
celent drama si comedia, fantasticul si
realul. Cred cd e necesar si-1 stimulim
in ceea ce priveste spiritualizarea si cul-
tivarea copiilor prin aceste posibilitati
specifice ale sale.

Avem artisti adminabili. Un semn al
aregterii valorii lor generale e faptul ci,
din ce in ce mai des, apar pe scene cu
recitaluri individuale. Chiar daci umele
sint mai stingace — ca acela de la Arad,
al artistei Carmen Mairgineanu, dupa
Oscar Wilde —, socat cd se cuvin incu-
rajate §i. In acelasi timp, ferite de dena-
turdri ale textelor, de incilcarea elemen-
tarelor reguli de compozitie, Artistul sin-
gur pe scend are nevoie de p#pusi expre-
sive. E derutat dacid i se oonstruiesc
personaje aare sint un fel de hibrid intre
ceea ce este omul §si ceaa ce vrea sa
reprezinte papusa. In spectacolul de 1la
Briila, fipturile scenice mi s-au parut
atit de dizgratioase siatit de neconforme
incit nu li se putea incredinta nici un
fel de mesaj. Uritenia lor inhiba si pe
artist si pe spectator.

In momentul de fat3, in spectacoleie
de pipusi elementul regizoral nu e destul
de puternic configurat. E o carentd mai
veche a domeniului. Am vazut, desigur,
si spectacole in care regizorii se arata
a fi oonstructori, artisti si exploratori de
sensuri (Scufi¢a rosie, Talioh, Cartea jun-
glel, Sinziana si Pepelea, Fit-Frumos cel
n3sos), dar in altele nu se manifesta
nici un fel de prezentd regizerala. Daca
teatrele de animatie nu au regizori, pot
solicita colaborarea celor din teatrele dra-
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matice ; iar acestia ii
al{ii mai tineni.

In pofida galelor organizate si a preon-
cuparii create in jurul realizarilor, in
unele orase teatrul de papusi are un
statut artistic incert, care apleaci balanta
spre minorat cultural. Aceasia, in buna
masura si din cauza absentei criticii de
specialitate, a lipsei teoriei si istoriei.
Oricit ssar plictisi unii cd se vorbeste cu
insistentid despre necesitatea generalizirii.
a istoricizarii experientelor sivirgite in-
tr-o perioada lunga (de peste 40 de ani,
cit are teatrul nostru, de dupd Eliberare),
sd fim cu totii convingi cad fird teorie,
fara istorie, fara condensarea practicii in
cuante teoretice, greu se poate inainta.
Existd un inceput de istorie a teatrului
roménesc de pipusi, dar ea se opreste la
un anumit moment. Perioada urmaitoare
continui si fie extrem de bogati, si are
nevoie de o noud ,Istorie“. Teatrului de
papusi ii trebuie critica sa. Insi putini
dintre noi se dedicid si oferd spatiu in
reviste si ziare acestei activititi. Recen-
zate, spectacolele oferi artistilor o oglin-
da. Ea poate si amate uneori si o ima-
gine nefavorabili. Dar e mai bine decit
sa lipseasca.

Experienta intilnirii acesteia din mai
1987 este excelentd. Nici nu s-a desco-

pot forma si pe
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perit alt mijloc de cunoastere a spcrului
unei migcani decit schimbul de idei. care
in Roménia a devenit traditional gi e,
adesea, foarte fertil. S& adresdm deci un
cuvint de laudi si de multumire celor
care ne-au asigurat aceastd posibilitate
si si ne gindim cu respect la cei ce vor
face ca reuniunea si aiba continuitate.

DINA COCEA : Cuvintele lui Valentin
Silvestru cred ci le putemn oconsidera ca
o ooncluzie,

As vrea si va muliumesc si pentru
aportul dumneavoastri, si multumesc or-
ganizatorilor, conducerii Teatrului ,,Tan-
daricid“, si muliumesc in special pentru
sprijinul acordat de Consiliul Culturii si
Educatiei Socialiste, precum si Comitetu-
lui municipal de partid Bucuresti.

Ca spectator mai in virsti al acestui
gen de teatru, desi mi simt intotdeauna
copil la spectacolele dumneavoastri, va
marturisesc ci nu-mi place violenta. Iml
place tot ce este frumos si a5 vrea ca
$i copiii nostri si creascid urind uritul,
urind violenta, si si invete de la papu-
sari, de la marionetisti, de la ceea ce
se Intimpli pe scend cum trebuie si fie
viata. Noi asta vrem : si-i educam astfel
incit ei sid construiasci acea viatd fru-
moasi, asa cum o dorim.



