EATRUL
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DE AZl:

Tendinte, fenomene, personalititi

.

Promovam sau lansam
dramaturgia originald?

Promovarea dramaturgiel originale,
criteriu de prim ordin in apreclerea po-
{iticii repertoriale a unui teatru, a in-
cetat de mult a mal fi considerati un
merit in sine. Este o indatorire fireasci
a oricirei scene, de la nol g¢i de oriunde.
Vremea lui ,scrieti, blietl, numai scrieti“
e depigiti, si nu mal putem aplauda azi
montarea unei plese roménesti doar pen-
tru ci e montarea unel piese romanestt,
asa cum nu ne mal putern extazia fn
fata unui text de actualitabe doar pen-
tru cA e un text de actualitate. Merite-
le, aprecierile incep abla de ailci mal de-
parte, judedind valoarea punerii in sce-
ni, calitatea scrierli dramatice.

Privitd astfel, promovarea dramatur-
glei originale — daci ne gindim bine,
§l expresia aceasta. consacrati, numiri
citeva decenil de cind o rostim g1 o
scTiem — rimine uneori doar o indato-
rire indeplinitd constiincios, dar [firi
oonvingere. A pune in sceni o piesi nu
e totuna, insi, cu a lansa o piesi, a
prezenta publicului un autor e altceva
— mai putin, mult mai putin — decit
a impune cu autoritate (si, desigur, cu
exigentd competentd) un nume nou fin
circuitul de wvalori artistice. Egti indem-
nal uneori, vazind aceste spectacole
corecte, sirguincios cenusii, si pui la in-
doiali increderea teatrului, a regizorului
sl a actorilor in textul pe care il pro-
pun, esti indemnat si crezl cA nu e vorba
de o optiune fermi, de un partizanat —
in sensul cel mai bun al cuvintului —
cu ideile piesei. cu expresia lor artistici.
Nu o datd sint utilizate forte de linia
a doua a teatrului, urmairindu-se. nein-
doielnic, si se impuste doi iepur! din-
tr-un foc (se promoveazi dramaturgia o-
riginala si in acelasi timp ,se da de
lucru® unor membri ai colectivului mai
putin solicitati in ultima sau ultimele
stagiuni). Dovadd cd nu aceasta e so-
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lutia sint spectacolele ale cdror titluri se
inscriu pe afisele teatrelor dar nu si in
memoria spectatorilor.

Un spectacol ca Dimineata plerduté,
dramatizare dupid ramanul Gabrielei
Adamegteanu, pusd In sceni la Teatrul
,Bulandra“ de Citillna Buzoianu, re-
prezinti, mal mult decit o simpld mon-
tare, oricit de Interesanti, lansarea unul
text, a unul autor. Ideile piesei. intrupa-
rea lor artisticA nu au fost expuse, d
propuse — atentiel, dezbaterii, accep.iril
sau chiar neacceptdrii. Nu putemn gti daca
fiecare spectator a devenit $i un adept
al spectacolulu!, al textului, dar avem
centitudinea ci nicl textul. nici spechba-
colul nu au liasat pe nimeni indiferent,
nu au fost uitate in clipa legirii din sali,
au indemnat la o atitudine, la o oplnie.

Cind vorbim despre lansarea unei o-
pere dramatice nu ne gindim, desigur,
la mimarea cqalititll acolo unde ea nu
existd, nici la transformmarea intr-un
triurnf — aoceptat in unanimitate — a
fiecirei premiere cu un text original.
Ne gindim, insi, si credem ci e legitim,
la obligatla profesionald (si mornald) de
a da piesei sansa el intreagd in infrun-
tarea cu publicul, cu atit mai mult cu
cit pentru majoritatea spectatorilor tex-
tul este totuna cu versiunea lui scenici
si prima imagine oferitd ramine emble-
matici. Spectacole cum au fost Concurs
de imprejurdrl de Adrian Dohotaru la
Teatrul ,Nottara“, Amurgul burghez de
Romulus Guga la Teatrul Mic, Ionesgtii
de Platon Pardiu sau Camplionul de Ioan
Garmacea la National, Regina balulul
la Teatrul Giulesti au avut meritul e-
senfial de a pune in discutie un text, de
a oferi argumente artistice solide pen-
tru o dezbatere si nu doar de a ilustra
— ca La un pas de fericire de DIetre

Silcudeanu la ,Nottara“, de pilda —, o
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operd dramatica. Sigur cid exemplele sint
numeroase Si pentru o situatie si peniru
cealaltid, dar insemndrile de fatd nu-si
propun nici si facd un inventar. nici si
dea note, ci si observe o problemii de
ordin general. traducind o mentalitate,
un anume mod de abordare.

Alcdtuirea repertoriilor, fixarea regi-
zorilor si a interpretilor pentru un spec-
tacol sau altul privesc desigur [iecare
teatru in parte, raspunzind unor necesi-
tati, posibilitati, conjuncturi anume. In
fata publicului, insi, autorul. directorul
de scend, intenpretii reprezintd un in-
treg, sustin, impreuni, un unic punct de
vedere. Chiar dacd nu regizorul a ales
piesa si dacid actorul nu a wvisat roluf,
chiar dacid dmamaturgul nu a scris gin-
dindu-se la acel teatru si acel colecliv
artistic, asa am dori si credem, din sa-
1a. Obiceiul — foarte bun, extrem de
rodnic — al conlucrdrii apropiate intre
scniitori si teatre, nu dupd, ci inaintea
si in timpul scrierii piesei, pare insi a
avea mai putind ciutare. Cele doud re-
cente experiente ale Nationalului bucu-
restean — textele scrise de Mircea Di-
nescu pentru Mihai Milaimare si respec-
tiv de George Arion pentru Eugen Cris-
tea — s-au dovedit interesante, ideea
merilind a fi preluatd si pentru piese
mai ample, nu numal pentru un mono-
log sau pentru scenariul unui recital
actoricesc. Intr-un alt fel, este vorba tot
despre lansarea unor autori, ba, mai
mult, despre aproplerea de teatru, prin
striddania teatrului insusi, a unor poeti
sau prozatori de valoare.

Si tot despre exigentele unei lansiri
— re-lansiri — se poate vorbi, credem,
atunci cind se reia. dupa ani, uneor: Gu-
pd decenii de la premiera absoluti, o
piesd originali, contemporand sau cla-
sicd. Un excelent exemplu in acest sens
ni se pare a fi spectacolul 1lui Mircea
Cornisteanu cu Acestl ingeri tristi de
Dumitru Radu Popescu pe scena Tea-
truluj ,Nottara“. In noua lecturd. piesa
pistra intreaga incincidturid problemadtica,

16

https://biblioteca-digitala.ro

atmosfera proprie perioadel in care a
fost creatd, dar privirea. intelegerea. ex-
perienta erau ale epocii in care ne a-
flam. Intrebirile piesei se rosteau cu
aceeasi ascujime, fiarda a face iInsd ab-
stractie de raspunsurile pe care, fiecare
dint{re nai. si le diduse intre timp. Spec-
tatorii tinerl au receptat piesa ca pe o
premierd, ca pe o lansare, dar tot o
premierd, o lansare (in alt fel, desigur)
era si pentru cei care o cunosteau de mai
bine de doui decenii.

Clasicii sint, pot fi si trebuie si fie
contemporanii nostml (asa cum ne place
mereu si spunem, parafrazindu-l pe Jan
Kott) numai dacd avem priceperea Si
forta sd-i descoperim mereu, si-i.. lan-
sam cu fiecare noud punere in scena.
Altfel ne vom intreba de ce se mai
joacid astdzi autorii dintre cele doui riz-
boale (poate numai ca si facem musica-
luri din piesele lui Camil Petrescu, Mi~
hail Sebastian, Tudor Musatescu, Mircea
Stefinescu si citl altii inc3), sau ne vom
intreba, chiar, de ce au rimas in istoria
teatrului Alecsandri g1 Caragiale. Ris-
punsul, adevanatul rispuns ni-1 poate
da un s cum e O noapte furtu-
noasd al lui Dan Micu sau al lul Alexa
Visarion, si, din fericire, nu numal a-
ceste montiri, Sint creatii scenice de
profundd autenticitate, personale. puncte
de vedere originale, solid argumentate.
Sint premiere in adeviratul infeles al
cuvintului. priviri proaspete care te o-
bligd la o privire proaspitd, la o atitu-
dine critica, lipsitd de prejudeciti si de
tabu-uri. $i poate .unul dintre principa-
lele mernite ale acestui tip de reevaluari
constd tocmai in faptul cd indeamni la
discutii, la dezbateri, la infruntiri de
opinii. Acordi, cu alte cuvinbe, unor
texte stiute pe dinafard, statutul privi-
legiat al unei lansari, Cu firestile avan-

laje si inevitabilele riscuri.

Cristina DUMITRESCU



