CRONICA DRAMATICA

Viata si arta
in limitele adevdrului

REGINA BALULUI de NICOLAE
MATEESCU e TEATRUL GIULESTI
e Data premierei : 13 octombrie 1987
® Rcgia : GELU COLCEAG e Sccno-
grafia : NICOLAE ULARU e Distri-
butia: VALERIA SITARU (loana) ;
GILLU NITU (Silviu) ; CONSTANTIN
COJOCARU (Anghel); VASILE ICHIM
(Vasile) : LIANA MARGINEANU
(Sefa) ; CORNELIU DUMITRAS (Nicu
Stoica) ; MIRCEA N. CRETU (Regizo-
rul); FLORIN DOBROVICI (Baby):
JEANINE STAVARACHE si ANA
TROFIN (Macheuza) ; ANA TROFIN si
MIRELA ATANASIU (Valeria) ; SI-
MION NEGRILA (Oprea); GINA
TRANDAFIRESCU (Secretara de pla-
tou).

Piesa de debut a lui Nicolae Mateescu,
Regina balului, apartine unui gen aparte,
cdruia, in ciuda madrturisirilor limpezi ale
autorului, nu i-as spune teatru reporteri-
cesc. Degajat cu mdsurd in raport cu tra-
ditia teatrala imediatd si, mai ales, cu
conventiile si poncifele de un anumit gen
(nu-si propune nici sd intre in polemic3,
nici sd le ,imbundtdteasca“), autorul are
o anume luciditate in fata vietii triite,
pe care o priveste cu ponderatd fran-
chete. Sprc deosebire insd de alti con-
frati care vin din jurnalism, el nu-si pro-
pune o tez3, nici afirmarea unor convin-
geri ideologice, nici demascarca unor
practici, nici priza la public pe calca
unor anecdote confirmate in timp pind
la uzare. Respectd, far3 servilism, rigori
formale, are si tipuri cunoscute: in-
genua, vampa, veleitarul, ratatul si chiar
dogmaticul. S-a degajat insd de solutii
gata digerate. a mai abandonat Idecca de
teatru normativ, ghid existential reniru
uz cotidian. Netemindu-se dc realitate, nu
e nici didactic. nici istet. SAnitoasd mi
se pare atitudinea dramaturgicd fatid de
materialul de viatd pe care. {3r3d utilaj
greu si fard interventii brutalc, ii lasd sé
se decanteze firesc in intelesurile lui
multiple, o voce personald. amintind uni-
versul uman lipsit de fal<e iluzii. dar si
de definitive deznadejdi, al unei anumite
directii din dramaturgia térilor surori (so-
vieticd, cchd, maghiard, polonez3). T.a a-
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cestea tonul e adesea mai sumbru, nuai
dur, dar tot intrinsec, venit din lucidi-
tatea experientel trdite, nu din pesimism.

Revenirea lui Gelu Colceag la acest
text mi se pare, de aceea, simptomatica.
Dac3 in spectacolul de la I.A.T.C. (1986)
montarea se axa pe itinerarul artistic al
fetei, recllefind preponderent tentativa si
esecul ei in acest plan, spectacolul giu-
lestean (1987) urmadireste semnificatia in-
timpldrii in cuprinsul destinului genceral
al eroinei, cu deschiderea lui larg uma-
nd, perpetud si actuald, dincolo de virsta
inceputurilor si a marilor rascruci. Lc-
gitimitatea textuald a acestor c3utlri regi-
zorale probeazd consistenta piesei. (Care,
depdsind simpla factologle, pastrcazd un
suflu proaspdt de viatd trditd, sensul nia-
jor fiind degajat cu {inete, in vibratia
lui diversd3, schimbiitoare.) Revenirea pro-
beazd deopotrivd seriozitatea regizorului,
frdmintat de valentele multiple alc¢ tia-
mei, debarasate de atitudini exemplare,
teze ori zorzoane lirice, Punind in dialog,
fard ostentatie. mijloacele teatrului, ale
filmului, ale televiziunii, montarea pas-
{reaz8 o anume surdind, carc asigurl
nuantarea sensurilor, in acord cu discre-
tia tematizarii, si realizeazd firescul ar-
tistic, ancvoie de dobindit, prin gind exact
si mestesug subtire, Oscilatia vioaie a
spectacolului intre tonul comic si sensul
comic implicit (realizat prin presiunea
contextului) se armonizeazd cu elasticita-
tea dialogului, care nu se bizuie pe efecte
umoristice (desi poate fi tratat in ferma
tonalitate comicd — dovadd tentativa
montdrii de la Teatrul ,Ion Vasilescu“ la
premicra absolutd din 1981), ci slujeste
adevdarul far3 trucaje si fard procecse de
intentie, far3d susceptibllitdti de ocazie
(dar si fard s3 le prevadd).

Inc3rcidtura sociologicd a intrigii este
servitd cu fermitate si chibzuinti de de-
corul lui Nicolaec Ularu, care pune in
dialog mediile parcurse de eroind — cel
de obirsie, cel actual ca si cel sore care
tinde., Primul, reprezentat tangeniial prin-
tr-un birt rural. cuprinde in laconismul
sdu un mic fundal de 13zl, o perdeca im-
provizatd, o masid cu scaune. Definitoriu
pentru improvizatia cronicd a aranjmmen-
tului interior este si Birtasul lui S‘mion
Negrild, cu familiaritatea lui greodie si
blazarea profesionald. Intr-un spatiu si-
metric. constant, barul citadin. biografia
protagonistei se va lamuri in anteceden-
tele ei. dar si in disponibilititile ei pre-
zenie, Mediul spre care aspird protago-
nista — lumeca filmului — in carc toatd



agitatia sc produce prinire reflectoare,
exploateazd scena deschisd pe tot cu-
prinsul, parcd derutant, parca descopecrit,
in timp ce nimic nu poate constitui un
spatiu cert de reazem sau protectie. Co-
loanele de mucava amenintd s3 se ras-
toarne, nu separi si nu imprejmuie nimig,
Valeria, colega si admlratoarca loanci
(sarjatd usor, cu simpatie si intelegere,
de Ana Trofin), putind si participe nc-
stinjenit la o scend din care fusesc in-
depdrtatd. Rcflectoare plasate pretutin-
denij dezvélule, stingheresc, lumineazd si
ce nu e de vizut: agitajia secretarci de
platou (Gina Trandafirescu). ca sl deta-
sarea filosoficd a asistentului de regic
Baby, in virtejul solicitdrilor administra-
tive — Interpretat de Florin Dobrovici
corcct, dar fard personalitate. O lume de
consum nervos si dec uzurd, in care sc
trage din greu, in care uneori visele
esueazd si destinele se fmpotmolesc, Dac3,
in Interpretarea lui Mircea N. Cretu. Re-
gizorul (bascd, barbd, blugi, ochelari fu-
murii) se dovedeste un personaj eficient,
fnzestrat, rapid in reactli, in plind foria
(vocea puternicd si statura isi su con-
tributia lor), Macheuza Jeaninei Stavara-
che. priceputd, trecutd prin multe. de-a
dreptul acriti, e versatid zadarnic, Ea
invidiazd fatly sansa tinerci fete de a fi
fn pragul lansdrii, dar invid‘aza, de-a
valma, interesul pe care-1 stirneste bhir-
batilor, prospctimea si decenta ei, si cd-
sitoria, dintr-o ratare multipld dintr-o
derutd de viatd. Actrita isi ironlzeazd ¢n
vervd personajul in revelatoare instanta-
nee c~mice sau numai in atitudini (cos-
tumatla e usor stridentd la un moment
dat), dindaritul cldrora r&zbate dezabuz--
rea eroinei; aceasta nu-si
meseria, dupd cum nu detestd nici lumea
filmului, ca arhitectul Nicu Stoica;
el considerd munca "pe platou o depro-
fesionalizare, expresie sintetici a esecu-
lui si falsului vietii proprii, simbol al In-
strdindrii si derivei, Minat de potemki-
nada aceasta (scena usilor este un exem-
plu de exploatare subtild a semnificatiei
decorului, in locuinta simpld, austeri a
lui Silviu, unde are loc, in fapt, nu o
aniversare, ci o0 reuniune profesionald),
fnvins, eroul interpretat de Corneliu Du-
mitras 1si tneacd disperarea fin alcool.
Actorul marsind uneori prea sustinut pe
gradul de alcoolemie al personajului, pe
alocuri se sterg nuantele dramei eroului.

Definitorii pentru plastica scenografica
sint proportionalitalea elementelor, ritmul
sigur al disoozitici spatiale. suplejen ma-
terialelor care nici nu sufacd nici nu
mobileazd propriu-zis, ci definesc. Cai-
minul protagonistei. locuinta ei. aflald
intr-o stare de prelungit provizorat, un
nesfirsit in care se fmpotmoleste Anghel,
sotul excedat de sarcini majore obsedat
de sriji si melozie., semnificd precaritatea
acestui menaj (cu antecedente nu toc-
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detestd Ins3-

mai romantice). Placut si firesc, Constan-
tin Cojocaru navigheazd abil intre com.-
cul aparent si problematica reald a par-
tenerului de viatd care, neavind indrep-
tatirea morald sd se opund afirmdrii con-
soartei, suportd cu sau fird resemnare
(ori alternativ) inerentele consecinte ale
multiplelor ei posibilitdt{i de realizare. in
mod inspirat n-a ,tras", comicul fiind
implicit in aceastd nelinistitoare egal:tate.
Parca in raspar, la televizor, cind Ioana
intirzie peste asteptari, se cintd tocmai
La donna e mobile. Si socrul, mult mai
ndesea prezent aldturi de ginere, se stra-
duieste in van s-o finlocuiascd eficient.
Vasile Ichim a realizat un portret comic
picant, ascunzindu-si prudent propriile ne-
dumeriri asupra emancipdarii femeii — pro-
blem3 care il depaseste vizibil pind la ob-
nubilare — in oftaturi adinci de indoial3,
priponiri tactice in priviri, monosilabe de
eschiv3 si incercdri neputincioase de asis-
tentd morald. Amindoi eroii incearcd sa
salveze situatia onorabil in fata Sefei,
care il viziteazd mereu pe Anghel, inte-
rogindu-l siciitor asupra imprevizibilului
program al sotiei. Asprimea vocii, incrun-
tarea, bitosenia Sefei (Liana Marginea-
nu) {i intimideazd in egald masurd cu
neasteptatele ei confesiuni, din care raz-
bate un portret acid de veleitar3, ros de
un vag regret al feminitatii ndpastuite de
ambitii profesionale si activism.

Piesa nu este o satird care infierenza
tagme, tipuri, procedee, ci o drama care
il cautd pe om in dibuirile sale, in aspi-
ratii si intimpldri neasteptate, in rdtaciri
si in esecuri, Leitmotivul Barca pe va-
luri, orchestrat in opt variante cu tona-
litdti diferite, infuzind atmosfera sufle-
teascd a eroilor (ilustratia muzicald ex-
presivd, antrenantd, discretd apartine lul
Romeo Chelaru), reprezintd numai trans-
larea sonord a ideii labilitatii destinului
lor. Nu la modul grav, tragic. ci la acela
dominat prin intelegere si umor. Ce e mai
efemer intr-o viatd de om decit si fii
regina unui bal? Si ce te poate zidpaci
mai mult decit hetia de o clipd a unui
succes neasteptat ? Om asezat. cu exis-
tenta rinduitd (muncitoare fruntasi JToa-
na e respectatd, are copii si un camin). ti-
ndra se trezeste proiectatd in plin miraj.
Declansat de intimplare, se aprinde in
ca un dor de izbindad intru totul de in-
{cles, care-i sporeste consideratia de s‘ne
si-i actualizeaz® vechi umilinte s rosen-
timente, Actoria contine o irezistibila
alractie. arta e un teritoriu al visului si
al definirii de sine.

tntr-o elocventd juxtapunere. diapoziti-
vele Ancdi Jurjut relateazd fata neviazuta
a confruntdrii cu mirajul. Ritmate de
nncnetul  sec, inconfortabil, adevdarate

stop-cadre, diapozitivele istorisesc o ini-
tirre. Din ele rizbate drama acestui chip
patetic in stinglcia lui, in caldele lui im-
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Mircea N, Cretu, Gelu Nitu, Valeria
Sitaru, Corneliu Dumitras, Jeanine
Stavarache si Florin Dobrovici

perfectiuni. Ochi limpezi, rind pe rind,
crispati, inspdimintati, increzitori. goi.
Buze cdrnoase al caror retus fotogenic
n-a fost incd definitivat. Nas procminent
al cdrui unghi favorabil nu e pus tot-
deauna la contributie. O adiere de vint,
in pdr, intr-o dimineatd. Aer, fundal des-
frunzit, supletea trupului tindr. Un pas in
core e suspendatd miscarea vie. Prim-
planuri patetice imitind neizbutit pos-
turi felliniene. Sub fardul gros razbate
oboseala. Lumina nesigurd comunicia ceva
despre sordidul acestor probe, Sau poate
al tuturor acestor incercdri. Initierea pe
cdile artei e o incursiune durd pc caile
vietii.

Fard false ingenuitadti fard dragllase-
nii ,.profesionale*, fara iteli inutile, sfioa-
<3, retrasd si participativd prin concen-
trarea atitudinald si gesturi minimalec,
Valeria Sitaru a pastrat cu har dreapta
m3surd. In monologul final, acecasi cu-
viintd in revoltd, aceeasi franchete in a-si
afirma. de-a valma. dorinta si dezamdgi-
rea, mindria si umilinta. Nimeni nu ¢ de
vind cd s-au incrucisat in van aspiratiil>
a doi visdtori. -

Céci si Silviu-Gelu Nitu e un nereali-
zat, Regizor secund dorind arzitor sa-si
dovedeasc3 vocatia, si-si demonstreze mai
intii siesj capacitatea de a crea. a cre-
zut, in fine, c3 a intilnit interpreta ideald
a unui film care sa fie al sau, sa-l exprime,
direct, fard concesii. Renuntind la un mic,
dar indaratnic zimbet de .bd&iat frumos",
care uneori ii sabotcazd persistent exnre-
sia, Gelu Nitu a izbutit si transmitd —
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aproape continuu — {ramintarea rcald,
temerile febrile ale eroului, grija si pripa,
nervozitatea si nevoia de sprijin. In sen-
timentul infiripat Intre cei doi, sugerat
cu delicatete, pare s3 tragd in cumpand
increderea reciproci, nevoia unuia de ce-
lalalt, solidaritatca umani. Dar amindoi
protagonistii sc intorc Ja locul de¢ unde
au plecat, Silviu va face un film, tot ca
regizor secund, in fabrica Ioanei, care,
machiat3 si costumatd, va fi invatat3 si-si
interpreteze rolul de fiecare zi, in timp
ce colegele ei, la fel dec ,,autentice”, ga-
tite cu coafuri montante si halate scro-
bite la refuz — in fond, ficcare aspira
spre depdsirca propriei conditii — vor
alcdtui fundalul inautentic al unui film
din prefabricate. Zborul e retczat, mij-
loacele contrafdcuie. Nu c¢ nici artd, nici
viatd, dar e foarte amar acest hibrid in
care se vede butaforia. Viata si arta sc
slujesc reciproc numai in limitele ade-
varului. Aceasta e miza majord a picsei
si a spectacolului.

Doina MODOLA

Un spectacol
expediat

MONTSERRAT de EMMANUEL
ROBLES e TEATRUL DRAMATIC
DIN BAIA MARE e Data premierei :
4 octombrie 1987 e Traducerea: PAUL
B. MARIAN o Regia s5i adaptarea sce-
nici : DAN ALECSANDRESCU e Sce-
nograffa : CORNEL CEUCA e Disiri-
butia : STEFAN MARES (Monlserrat);
DAN ASTILEAN (Izquierdo) ; RADU
DIMITRIU (Pirintele Coronil) ; VIC-
TOR MUSETEANU (Zuazola); MA-
RIUS OLTEANU (Morales) ; ANTO-
NIU PAUL (Antonanzas) ; VIORICA
GEANTA CHELBEA (Mama); LO-
VASZ TUNDE (Tindra); LUCIAN
PRODAN (Tinirul); VASILE CON-
STANTINESCU (Olarul); CORNEL
MITITELU (Negustorul); ADRIAN
RATOI (Actorul) ; CERASELA STAN
(Femeia in negru).

Jucati destul de des pe scenele noastre,
montati la radio si la televiziune,
Montserrat de Emmanuel Roblés a sfirsit
prin a apartine cumva fonduluj principal
nlexical® al repertoriului nostru com-
temporan. Si asta din mai mulbe motive,
destul de bine intemeiate, nu din simplu
mimetism repertorial. Piesa, asa cum spu-
ne de altfel si autorul el, ,ilustreazid o
tem3 universala, aceea a luptei oamenilor



pentru demnitatea si libertatea lor, impo-
triva fortelor exploatiirii §i obscurantis-
mului“, Ea pare a se intimpla intr-o A-
merici Latinid de pe vremea lui Simon
Bolivar, dar, desigur. nu e ,,vina“ autoru-
lui ca analogiile sugerate continua sa sc
prelungeasch si azi, in diverse parti ale
lumii, in care fortecle de ocupatie si dicta-
turile militare isi fac un titlu de mindrie
din nesocotirea si batjocorirea drepturilor
si libertdtilor omului. (,,Oscar*-ul acordat
filmului american Platoon — Plutonul —
realizat de Oliver Stone nue chiar intim-
plator, dupi cum nici maérturia ororilor
in care a ,progresat* omenirea, i1n tim-
pul razboiului din Vietnam, nu e lipsita
de semnificatii.) Montserrat este, asadar,
o piesit incd actuald si de actualitate, Si
va mai fi multd vreme, cici nu si-a pro-
pus-sa fic neaparat ,istoricd*. ci mai
curind ,simbolicd*, personajele el confi-
curind o bogaéd si bine surprinsi tipolo-
rie umand, in situatia-limitd a confruntii-
riit cu moartea, situatic ce le obliga s& se
vada asa cum sint, in toati nimicnicia
lor, dar si in toatd maretia pe care i-o pot
da . fiintei umane lupta si jertfa de sine
pentru un ideal superior. C3 existd poale
prea mult patetism, cd 4iradele unor per-
sonaje pot si sune putin retoric, e iarasi
adevdrat. Dar se pot dispensa oare marile
sentimente de patetismul lor consubstan-
tial ? Se poate Invinge — méicar pe sce-
nd — iminenta unei morti arbitrare, fira
credinta — jegitd din comun —a justetei
cauzei pentru care lupti §i a necesitdtii
jertfei tale ? Aproape nimic in plus si ni-
mic inutil In aceastd piesd pe cit de clara
pe alit de bine construita, stiind si-i ofe-
re fieciirul personaj un moment al sidu
de adevar si fiecirui actor o partiturd
de jucat. Ceea ce nu e deloc putin sl e
fireisc si conteze Intr-o optiune reperto-
riald.

Asa stind lucrurile, nu ne-a mirat ci
Teatrul Dramatic din Baia Mare, care are
meritul de a fi prezentat piesa in pre-
mierd pe tard (la 25 decembrie 1959), in
regia neuitatului Gheorghe Harag, a re-
luat-o dupd aproape treizeci de ani, In-
tr-un nou spectacol, datorat acum experi-
mentatulul regizor Dan Alecsandrescu,
a'e cirul suocese, in timp, sint legate §i
de aceastd scend. Piesa se cheam3 Mont-
serrat, dar rolul cel mai important — si
cel mai generos ca  partiturd actori-
ceascd — nu este totusi cel al personajului
titular, care luptd pentru libertate, ci a-
cela al inchizitorului si tortionarului siu,
Izquierdo. Fir4d a avea actorul necesar
acestui rol, orice demers regizoral de-

vine inutil. Dan Alecsandrescu stia
c3-1 are si, desi ema vorba de un
actor foarte tinir, aflat practic la

sfirsitul primului siu an de meserie, a
avut curajul s3-1 distribuie. $i bine a fi-
cut. Dan Astllean in Izquierdo nu numai
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Dan Astilean §i Stefan Mares

cd nu i-a dezamagit sperantele, dar cre-
dem cd i-a si depisit asteptarile. Relicla-
reca sobrd, uneori chiar austerd a ideaticii
textului, a valorilor sale de substanti, re-
fuzind pitorescul facil si eventualele ac-
cente melodramatice, caracteristicAi mon-
1&rilor din ultima vreme ale lui Dan A-
lecsandrescu, s-a intilnit fericit in cazul
lui Dan Astilean cu un stil de joc prin
excelentid modern, lapidar, concentrat in
sine pind la incandescenti si concis pind
la a fi eliptic, capabil deci sd3 spund mai
mult decit ,zice*“ si s3 semnifice prin in-
treaga-i prezen{d scenicd si pe toatd du-
rata acesteia. Interpretarea rolului titular
din Peer Gynt, pe scena ,Casandrei“, re-
comanda bogatele resurse artistice ale
unui talent autentic. In42rpretarea lui
Izquierdo, la Teatrul Dramatic din Baia
Mare, confirma un actor de valoare, re-
prezentant de frunte al unei tinere gene-
rafii cu care teatrul roménesc va avea a

se mindri nu peste multd vreme. Si nu
uitdm Insd cid aceastd generatie are nevoie
de experienta si increderea regizorilor
maturi, care o pot pune cel mai bine in
valoare. Iatd de ce nici meritul regizorului
Dan Alecsandrescu in strilucita izbindia
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de azi a actorului Dan Astilean nu ni se
pare deloc a fi neglijabil.

Din pacate insi, furat poate de preemi-
nenta acestui rol si a posibilitatilor acto-
rului care-l1 interpreta, regizorul n-a mai
acordat atentia cuvenitd raporturilor din-
tre personaje si rostului fieciruia in eco-
nomia piesei. El a semnat o ,,adaptare sce-
nicd* a textului — in fapt o amputare a
replicilor celorlalte personaje — oferin-
du-ne un spectacol de numai o ord si un
sfert (se joacd fiard pauzi), in care ,,de-
monstratia“ devine pe cit de limpede, pe
atit de saraca in argumcntele umane ale
celeilalte partl. Caci drama lul Montserrat
este aceea ca e pus si aleagi intre divul-
garea ascunzatorii ,.rebelului“ bolnav (Bo-
livar) si sacrificarea a sase ostateci nevi-
novati, reprezentind tot atitea ipostaze ale
umanului. Inainte de a fi trimisi rind pe
rind la moarle de Izquierdo, ca urmare a
tacerii lui Montserrat, ei sint insd sacri-
ficati In spectacol chiar de citre regizor,
care, retezindu-le foarte scurt posibilita-
tea de a-si striga ,dreptul la viatd“, le
reteazi sf o buni parte dinforta argumen-
tatiei lor, ce ar fl trebuit si fie cea mai
soriurantd pentru Montserrat. (Iar aceastd
drasticid reductie a ,ariei* fiecarul per-
sonaj opereazd chiar si in cazul actorilor
care ar fi avut resursele necesare pentru
a-si sustine cu brio partitural) Raportul
de forte care alimenteazd dramatismul
lucrarii se decalibreazi. Umanitatea ,,si-
racitd“ a celorlalti reduce aproape firesc,
dar neavenit, din chinul indoielilor lui
Montserrat (reduse si ca replica), astfel
incit personajul acesta de flacira riscd
sd devind la rindu-i doar o vic#imi oare-
care a paranoicei forte tortionare dezlan-
tuite. Nu e mai putin adevarat «c3,
in ceea ce-i mai ramine totusi de ficut
fn acest rol, Stefan Mares e ca si inexis-
tent. Exterior, retoric, cu ticurl spasmo-
dice ale miinii luate dintr-un arsenal al
efectelor teatrale de mult iesite la pensie,
Stefan Mares parcd ar tine sa justifice
prin jocul sdu organotomia procedurii re-

gizorului. Reusesc partial si i se sustragi
Cornel Mititelu (Negustorul), Viorica
Geanti-Chelbea (Mama), Vasile Constan-
tinescu (Olarul) si Adrian Ratoi (Actorul),
ultimul transformat intr-un clovn de sor-
ginte chapliniani, lungindu-si melodrama-
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tic lesirca din scend, Din distributie, men-

{ionabili macar ca profesionalism. dac¥
nu si c¢a relief scenic, mai sint doar
Radu Dimitriu (Parintele Coronil) s#

Antoniu Paul (Antonanzas).

De ce @ modificat regizorul [inalul pie-
sei, omorindu-l pe Izquierdo alaturi de
Montserrat, probabil cd stie doar autorul
adaptdrii scenice. Se poate desigur :31 asa,
dar semnificatiile devin ou totul altele.
Un celebru sonet shakespearean, at carui
ultim vers, ,Dar daca mor, iubirea-mi cui
0 las ?% — spus cu har si fortd dramaticd
de Cerasela Stan (Femeia in negru) —
pare sa-i ,impace* pe amindoi, dincolo de
bine si de rau, chiar dacd lui Izquicrdo,
asa cum s-a observat, i se refuza propriu-
zis iertarea. Dar e de obscrvat si cad sone-
tul acesta — oricit de frumos si oricit de
bine ar fi spus el, de cétre o wvirtuala

mare actritd, cum e Cerasela Stan — nu
prca are legdturda cu ,restul“.
‘I'ragedia sau drama — citd a mai ra-

mas — nu e astfel numai desfrunzita de
retorism, ci §i ,curaiatd“ de viguroasele
crengi care erau menite si ne-o apropie
prin emotia simtirii. Iar ceea ce seistigh
ca ritm nu e chiar tensiune dramatica. El
fi resimtim lipsa in momentele in care
Izquierdo — Dan Astllean nu e In scend
si nu electrizeazd cu prezenta sa respira-

{ia salii.
Propunindu-ne ca. posibil loc al actiunit
o arcnd de circ — in care, acum, nu se

mai infruntd omul cu fiarele s3lbatice, ci
umanitatea cu fiara din om — regizorul
Dan Alecsandrescu e, desigur, consecvent

cu viziunea sa esentiallzatoare si avertiza-
toare, costumele soldatilor lui Izquierdo
fiind si ele graitoare in acest sens, cdci nu
diferd prea mult de cele ale trupelor de
desant aerian sau de comando, din zilele
noastre. Scenografia lui Cornel Ceuca
trece promititor acest examen dificil,
creind necesara stare de claustrare, de
imposibilitate a vreunei iesiri pentru toate
personajele piesei, in care si agresorii sint
la rindul lor Incoltlti, in cele din urma.
Raminem cu amintirea unei creatii ac-
loricesti si a devotiunli regizorale puse
in slujba afirmdrii unui actor, devotiune
care, uneori, il poate negliJa sau nedrep-
tati (de la caz la caz) pe toti ceilalti.

Victor PARHON



PAS LA PAS

PRIN TEATRE

O montare in stadiul
de virtualitate

LEVUL MEDIU INTIMPLATOR e
ROMULUS GUGA e TEATRUL NA-
TIONAL DIN TIRGU MURES e Da-
ta premicrei : 3 octombrie 1986 ® Re-
gia: CRISTIAN HADJI-CULEA e
Scenografia: KEMENY ARPAD e Mu-
zica : SILVIA CULCER e Disiributia:
CORNEL POPESCU (Soldatul 1llonte-
rius) ;: ION FISCUTEANU (Caporalul
Toachim) ; MARINELA POPCSCU
(Victoria — Femeia resemnat3);
ENIKO SZILAGYI DUMITRESCU
{Gloria — Fala care invati); VLAD
RADESCU (Judecitorul) ; AUREL
STEFANESCU (Preotul); DAN CIO-
BANU (Striinul): DAN GLASU (Ser-
-gentul); EDUARD MARINESCU (Al
doilea soldat).

Dupd ce a montat — in 1980 — Evul
mediu intimpl#tor in premierd absolutd
la Tecatrul Mic (cu un succes de stima
notabil), regizorul Cristian Hadjiculea a
refidcut experienta la Teatrul National
«din Tg. Mures (una dintre scenele, ca s&
zic asa, ,abilitate* — ca si cea de la
‘Mic — in ,montari Guga¥“, ej revenindu-i
onnarea primelor versiuni ale pleselor
Speran{ia nu moare in zori, Noaptea ca-
botinilor si Amurgul burghez), unde a
fost prezentatd in cadrul manifestarilor
dedicate, anul trecut, memoriei scriilo-
rului. Gestul — dincolo de valoarea sa
omagiald — trebuie considerat si in ra-
port cu virtualul cistie pe care l-ar aduce
fatd de propunerea dintii.

Montarea tirgumuresand nu cred sil
depdseascd acest stadiu de virtualitate,
Dac3d 13sam deoparte, deocamdata, ci-
teva creatii actoricesti remarcabile (nici
cca de la Mic nu ducea lipsd de asa ce.
va), daci observdm ci, in actuala versiu-
ne, decorul (scenografia Kemeny Arpad)
traduce in imagini mai concrete parabol:
textului (raportul idee-simbol fiind oa-
recum brutal, dupd opinia mea), nu mni
avem multe lucruri de discutat. Cel mult
s3 regretdm lentoarea uneori exasperanta
cu carc avanseazd spectacolul, tonurile
lui prea des monocorde si folosirea im-
perfectd si abuzivd a tchnicij clarobscu-
rului in iluminarea mizanscenci.
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Ion Fiscuteanu gi Cornel Popescu

S3 rdminem deci la interpreti, dintre
care se detaseazd personalitatea incon-
fundabild a lui Ion Fiscuteanu (Ioachim),
portret robust si autoritar, cu o incarca-
turd maleficA aproape palpabild, ca si
temperatura inaltd a jocului lui Cornel
Popescu (Honterius — ce nume inspirat
gdsit pentru acest personaj care inchide
fn semnificatia lui ultima sperantd a uma-
nismului), actor in a cdrui rostire sint
convingatoare si artificiile verbale, apoi
aparitiile nuantate, in inflexiuni cind pa-
tetice, cind temperamental relevante ale
lui Enik6é Szilagyi Dumitrescu (Gloria)
si Marinelci Popescu (Victoria), — in sfir-
sit, portretcle interesante, lucrate cu in-
grijire, dar fard sd treaci dincolo dc as-
teptdri, ale lui Dan Ciobanu (Strainul),
Vlad Réadescu (Judecatorul) si Aurel Ste-
fanescu (Preotul).

L-am regasit pe Cristian Hadjiculea in
corectitudinea si finetea descifrarii rela-
tiilor (totusi rare) de tensiune s1 in acu-
ratetea indrumdrii interpretilor. Mi se
pare insd prea putin pentru un regizor
de talia sa, pornit sd-si pund pentru a
doua oard semnditura sub imaginea sce-
nicd a unei opere importante.

Dinu KIVU
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Cum arata
dragostea...

Decis — asa cum declara noua sa direc-
toare — sil se (re)apropie, prin calitatea
repertoriului si a reprezentatiilor, de plu-
tonul fruntas al institutiilor de spectacol,
teatrul din Botosani a lansat in premicra
absolutd o recentd piesa a lui Dumitru
Solomon, autor de succes sigur la public
(si la criticd). 'n ansambful creatici dra-
maturgului, Zapezile de altadata ¢ un text
incdit ; la propriu, dar si la figurat, prin
subiect : dragostea, tema tratati pind a-
cum (chiar si in piesele mai ,sentimen-
tale*, precum Scene din viata unui bada-
ran sau Notiunea de fericire) doar in sub-
sidiar, ca element produciitor de culoare,
devine aici insusi cenérul dezbaterii. ,,Poate
oare dragostea s3 supravietuiascd neal-
teratd trecerii anilor?* sund Intrebarea
la care par cd trebuie sd rdspunda perso-
najele : El si Ea (la 20 de ani) si Statuia—
vorbitoare — infitisind un Ilustru ,cinta-
ret* al sentimentului, (Lectura ni-l1 suge-
reazd pe Ovidiu, spectacolul — o celebri-
tate mai proaspild; e o chestiune de a-
mianunt.) In limbaj matematic, accasta ar
fi ipoteza. Demonstratia, care ocupa scc-
tiunea medianad (si cea mai lungd) a pie-
sei, se face prin metoda reducerii la ab-
surd : noii Romeo si Julieta sint obligati,
printr-un flash forward, si se vadi pe ci
fnsisi ,,dupd 20 de ani* — acum numin-

du-se, concret, Marcel §i Paula —, in
halat si papuci conjugali. In acest punct,
textul e intrucitva si ,Innadit“ (ca sa

folosesc un calambur al autorului), nu-
cleul situatiei fiind preluat din Insomnie,

ZAPEZILE DE ALTADATA de DU-
MITRU SOLOMON e TEATRUL
-MIHAI EMINESCU“ DIN BOTO-
SAN1 e Data premierei : 3 octombrie
1987 o Regia: TEREZA BARTA o
Scenografia: ANDRAS BIRTAY e Dis-
tributia : MARIA ROXANA IONESCU
(Ea) ; DORU BANDOL (El); CON-
STANTIN GHINITA (Statuia). Vocl:
'TAMARA BUCIUCEANU-BOTEZ si
NUNI ANESTIN.
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..dupd douizeci de ani (Doru Ban-
dol §i Maria Roxana Tonescu)

una - dintre ccle ,.7 schite dramatice" "cu
care debuta Dumitru Solomon in 1966..La
sfirsit, Marcel si Paula redevin El si Ea,
convinsi ca se vor iubi, (ori ca s-au iu-
bit) intotdeauna ,ca acum*, ,Dar cind
sintem acum 7“ Aceasta este uliima re-
plica si, totodata, penultima parantezd,
cum se zice, auctoriald. Deci finalul, des-
chis, nu formuleazi, de fapt, concluzia;
efectul e o anumitd atmosferd stranie.si
nelinistitoare care invdluie, prin ricoseu,
intreaga piesd, subintitulati ,comedie®,
dar in manierd cehoviana: asadar, deru-
tant, Fara a se numara printre cele mai
implinite lucrari ale lui Dumitru Solomon
— caci actiunea are unele lungimi si sin-
cope, iar profilul tipologic al celor doud
personaje principale e putin confuz (re-
zullat, cred, al ;innadirii* de care pome-
neam) — Zapezile de altadatd vadeste, in
partile de rezistenta, calitati constante ale
scrisului dramaturgului: tensiune inalti a
ideilor, stiinta a constructiei, ,sunet* im-
pecabil al dialogului, Reprezinta, in plus,



o insolitd mostra de teatru pur psihologic,
fird sa aiba, la prima vedere, aerul cd ar
fi asa ceva: aproape fiecare replici ascun-
de, sub strdlucirea de profunzime sau de
suprafatd a jocului spiritual cu vorbele,
un sens secund, o nuanta, uncori infini-
{ezimald, de atitudine, stare, sentiment. Pe
scurt, departe de a fi o comedloara fard
probleme, Z3pezile de altadati e o piesi
(nu spun dramé, ca si cvit confuziile ter-
minologice) complexad si dificila.

Incredintarea unui asemecnea text tine--

rei reglzoarc Tereza Barta — cunoscuta
si adesea laureald ca realizatoare de film
documentar, dar dchutanta in teatru —
si foarte tincrilor actori Maria Roxana
lonescu si Doru Bandol (cel de-al treileca
interpret, Constantin Ghini{d, nu avea
mare lucru de facut in chip de Statuic,
si ce a fdcut, a facut binc) era o intre-
prindere pinditd, din capul locului, de
riscuri majore. Atit reusitele, cit si nereu-
silele piesei pretindeau o experientd te-
meinica in descifrarea unei scrieri drama-
tice, in lucrul cu aclorii pe scend si —
nu in ultimul rind — in cvaluarea reac-
(iilor publicului, factor, cum se stie, ex-
trem de important in spectacol ; o expe-
rientd care Terezei Barta ii lipsesie, prin
forta imprejurdrilor. Nu e un dcfect, ¢ o
rcalitate ; nu e o invinuire, ¢ o constata-
re. Monlarea are un inceput si un final
(care, e drept, impunc concluzia cam
simpljstd ,si totusi, o mare iubire“..) ar-
monioase si pline de sensibilitate. In
partea a II-a insi — cea in carc apar
slibiciunile, dar §i subtilitatile de struc-
tura__: ale textului — regizoarea si interpre-
tii s-au lasat furati cu totul de tonalitatea
doar ,,comica®, in aparentd, a partiturilor,
accentuind, unilateral si cu efecte cite-
odatd supdrator de facile, hazul situatiilor
si condimentul replicilor ; pe acest fond,
mementele de bund intuirc a nodurilor
dramatice — dialogul mut al Paulei cu
oglinda, spre exemplu — se pierd. La
fcl, pasajele de intensitate ale jocului Ma-
riei ' Roxana ToneScu ; aceasta si-a inteles
mai' bine eroina, care are si culori mai
nele, Intr-un rol foarte greu (fard nici
o exagerare), alcdtuit din tente si semi-
tonuri, Doru Bandol avea nevoie, pentru
a izbuti, de un ,bagaj* profesional pc
care actorul, fatalinente, incd nu-1 poseda;
sau de o indrumare regizorala mult mai
ferm3; sau de ambele. A fost, peniru
principalii realizatori, o batilie pierduta,
care nu trebuie decit sd-i stimuleze, in
timp, sa cistige razboiul. Resurse exista.

Alice GEORGESCU
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Citeva numere
actoricesti, in parte
notabile

Pe motivul ,pacalitorului pacalit*, Ste-
fan Berciu scriec o comedie in care stig-
matizeazd abatcrile de la legalilate — es-
crocheria, inseldciunea, traficul de influen-
td etc, Un inspirat pretext de farsid aduce
in prim-plan figura infatuatd a unui ins
cc promite de toate (in genul vraciului,
interpretat de Vittorio de Sica, dintr-un
cunoscut f'lm italian), numitul Jecnic3
Bica. Cabotin fird scrupule, Jenicid Bicd
joacd in fata amatorilor de favoruri roluri
de notorietale — cind general, cind pro-
fesor, cind director-general s.a.m.d. Are
si un subaltern, Titi Crac3, pe care-l fo-
loseste ca secretar si valet, dd audicente in
propriul sdu apartament si manifestd o
asidud predilectie pentru tablouri, maij
ceva ca un colectionar impatimit.

Dezvoltarea pretextului nu e tot atit de
‘nspiratd, solicitantii ivindu-se de reuuld
in doi timpi si de fiecare datd cam la

nivel revuistic, intercalarea oameni-
lor de¢ ordine printre ei are ceva
tensiune, dar e simplist motivatd, iar

finalul expedlazd un moment care putea
culmina prin combinatiile intrigii. Unele
pasaje, unele replici contin o incarcatura
de haz autentic, se aud uneori tonalititi
mazilicne de efect, limbajul si gestica tra-
deaza ridicolul, stupiditatea si jalnica mo-
rald a protagonistilor, intriga — citd e --
schiteaza3 suspensuri, joc dublu, rasturnari.
Ele sint insd reprimate de o precipitare
a scriiturii, care le reduce din extensie,
tocmaj la un autor exersat in extensia
intrigii, prin combinatii neprevizute in
partiturile anterioare.

COLECTIONARUL de STEFAN
BERCIU. TEATRUL ,VICTOR ION
POPA*“ DIN BIRLAD e Data premie-
rei : 6 septembrie 1987 e Regia: VA-
SILF MALINESCU e Scenogralia:
I0OAN OLARU e Distributia : SIMON
SALCA (Jenici Bici) ; RUXANDRA
PETRU (Amelita Bici); GABRIEL
CONSTANTINESCU (Titl Cracl) ;
GETA CACEVSCHI-ULMU, DANA
TOMITA (Eva Turturici) ; MARCEL
ANGHEL (Mielu Cutit) ; EUDOXIA
VOLBEA, ELENA PETRICAN (Iloana
Rades) ; MARCEL BRINZEIU (Nelutu
Pufea) ; TAMARA CONSTANTINES-
CU (Doroteea) ;: FLORIN PREDUNA
(George Vaizuzea) : ELENA TETRI-
CAN. EUDOXIA BUGETESCU (Ha-
ranela).



Scend din

Regizat de Vasile Malinescu, ccl care,
de altfel, i-a montat, pe acceagi scend,
prima sa pies3, Cine a ucis ? — spccta-
colul e fidel, propunind citeva ,,numere*
actoricesti, in parte notabile, Astfel, Elena
Petrican, o actritd experimentata a co-
lectivului, premiatd nu de mult pentru o
impetuoasd Mita Baston, joacd aici cu de-
savirgitd decentd rolul unei cintare(c¢ fa-
tale (Harancla), gata la orice pentru o
faim3d mondialad,si cosmicad“. Inbuna par-
te si Simon Salcd realizeazd un portret
scenic de efect, prin citeva linii caricatu-
rale bine strunite in conturarea lui Je-
nicd Bicd, iar Gabriel Constantinescu, in
ajutorul lui, Titi Cracd, trece cu tact pcste
ispita exagerdrilor, evoluind cu o optima
intelepciune amard. Marcel Anghel are un
rol mai dificil intr-un ,,tindr dubios"“, pen-
tru c3 trebuie si se exerseze pe joc du-
blu, ceea ce interpretul face cu oarecare
dezinvolturd, pdastrind limita aparentelor
fnseldtoare. Tamara Constantinescu sus-
tine un moment de frivolitate cu doza-
jul cuvenit, iar Ruxandra Petru, Dana To-
mitd, Eudoxia Volbea, Florin Predund con-
tureazi ceca ce e de conturat din portre-
tele incredintate. Marcel Brinzeiu, exage-
rat in costumatie, oferd o prestatie bizara.

Scenografia luj Ioan Olaru, in manierd
ironizant3, e alcituitd dintr-o suitd de ta-
blouri, din spatele cdrora se aprind, la
intervale diferite, semnale luminoase de
avertisment, familiare conducatorilor auto.
Numai acestora, fireste.

C. PARASCHIVESCU
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spectacolul birladean

Sarul contemporan
in episoade

IFarimitatd in episoade care se leawd
greu, iar cind se leagd nu produc
tensiunea asteptatd, piesa lui Jon Bdlan
schiteaz3, prin citeva tras3turi dc penel,
0o panoramd mai mult peisagistici a sa-
tului contemporan. Concentrarea indirjita.
tacutd, aprigd a primarului Ton Cirvlan,
fradmintat de seceta prelungitd care usucad
pdmintul si intirzie lucrdrile, se distinge,
in acest context, ca o dominanta specificd.
Ea este bine reliefatd in spectacolul pites-
tean de cltrec Dem. Niculescu. Privirea
lui grea, aruncatd mereu asupra cimpului
arid, cenusiu si crdpat de secetd, proiec-
tat ca o fatalitate pe ecranul care do-
mind fundalul, pare o indirjltd pind&. (A-
ceasta sd fic sugestia titlului ? Posibil. Dar
mai sint si altele.)

PINDA de ION BALAN e TEA-
TRUL ,,A. DAVILA“ din PITESTI e
Data premierei: 15 septembric 1987
® Regia si scenografia : GHEORGHE
MARINESCU e Distributia: DEM. NI-
CULESCU (Ion Cirlan) ; CORIOLAN
RADU, VALERIU BUCIU (Gheorghe

Albicl) ; DUMITRU DRAGAN (Ale-
xandru Codirl3) ; CONSTANTIN
STAVRIL (Radu Balaban); ION

FOCSA, PETRE DINULIU (Condces-
cu); WILHELMINA CATA (Ioana Do-
brescu) ; CRISTINA RADU (Nastasia
Cirlan) ; PETRE DUMITRESCU (Ilie
Rotaru) ; SORIN ZAVULOVICI {Gogu
Chisci) ; ION LUPU, CRISTIAN
TUTZA (Vasile Cirlan).



Constantin Stavril si Dem Nlculescu

In jurul lui, peisajul uman se animi <u
figuri diverse, unele de coloraturd, altele
bizare sau neutre, care umplu tabloul, dar
nu-) insufletesc pe méasurd. Sint contururi
fugare, trasate parcd dintr-o linie, cu ci-
te-o motlvatie subtire sau chiar nevero-
simild. Pinda vicepresedintelui Alexandru
Codirld, care rivneste postul primarului,
este tesutd pe date conventionale si sche-
matice ; de alifel, interpretul, Dumitru
Dragan, incearcd o eschivd pc latura mai
accesiblll, usor comicl, vidit stinjenit insd
cind e incoltit in final., Pinda fostului in-
vitidtor Radu Balaban, farad rost si fara
ratiune acum, hdituit de lume si de sine,
cu instinctul vendetei, ¢ bizard si la li-
mita ridicolului; aicl si interpretarea
apas# pe ton, Constantin Stavril infalisin-
du-1 ca pc un Jean Valjean decrcpit. cu
trdistutd d. cersetor st glas dowit, fdara
o undd de sincerd durere. Cu accste doud
personaje se insinueaza in text doua fire
de actiune mai pronuntate, ele implicind,
fntr-un fel sau altul, decizia primarului.
Cum n‘ci unul nu atinge pun~tul dec elo=-
ventd si de tensiune dramaticd demn de
interventie, fruntasul satului le lasa lu-
cid s& sc¢ consume, preocupat mereu de
altceva. Alte rersonaje sint numai cpiso-
dice, fard determindri in context: fata si
fiul primarului schitati de Cristina Radu
(cu prospctime in joc) si de Cristian Tutz3
(cu sirguintd), un inspector pisdlo;, cre-
ionat cu tact si umor discret de lon Foc-
sa; un zurbagiu cumintit, surprins exact
de Sorin Zavulovici ; un plutonier de mi-
lijic agreabil si drept in pcrsoana lui Pe-
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tre Dumitrescu, o specialistda cu rost nu
prea definil, purtatd prin scend de Wil-
helmina Cata, un paznic glumet si vigi-
lent, figurat de Valeriu Buciu.

Realizarca plastic3d sj regizorald a spec-
tacolului poartd semndtura lui Gheorghe
Marinescu, nume mai putin cunoscut pe
afisele teatrelor profesioniste. Pentru
Pinda a gd3sit o solutie scenograficd in-
genioasd — impletituri de nuiele dispuse
in forme variate, dominate de ecranul po-
menit —, iar evolutia actorilor a con-
dus-o in general corect, in nota unui echi-
libru expresiv.

C. PARASCHIVESCU

Lumea-i pling
de pdpusi

De la bun inccput, trebuie s& ne intre-
bdm in ce masurd era (sau nu) necesard
o .adaptare liberd“ a atit de popularei
Chirite. Realitatea este ca aceste Chirite
ale lui Alecsandri — in oricare dintre in-
fayisarile lor dramatice — sint mai
mult ,populare* decit ,cunoscute®, si
chiar citite curent. Si (observatia e la in-
demina oricui) textele lui Alecsandri cu-
prind, privite prin prisma limbii actuale,
un bagaj deloc neglijabil de arhaisme, re-
gionalisme $i barbarisme care fac lectura
lor dificultoasd, dacd nu chiar ininteli-
gibila, in special pentru publicul neavizat

CHIRITA IN IASI (LUMEA-I PLI-
NA DE PAPUSI), comedie cu cintece
de VASILE ALECSANDRI e Adap
tarea, BOGDAN ULMU e TEATRUL
PENTRU COPII SI TINERET DIN
IASI e Data premierei: 5 iulie 1987
e Regia: BOGDAN ULMU e Sce-
nografia: MARFA AXENTI e Mu-
zica: DORINA CRISAN RUSU e Dan-
surile : CRISTINA ANCA CIUBOTA-
RU e Distributia: SIMONA AGACII
(Coana Chirita) ; ION AGACHI (Gri-
gori Biraol) ; CRISTINA ANCA CIU-
3JOTARU, LILIANA MAVRIS (Aris-
tila si Calipsita) ; LIVIU SMANTA-
NICA (Bondici); VIOREL VIRLAN
(Pungescu) : TOMA HOGEA (Gulitd) ;
NINA DIMITRIU (Viduva Afin);
CONSTANTIN CIOFU (Sirdarul Cu-
cuiet) ; DOINA IARCUCIEVICI (Ti-
ganca) ; ION AGACHI (Surugiul) ;
CONSTANTIN AMUNTENCEI (Sluj-
basul} ; NICOLAE BREHNESCU (Ion
Pipusarul) : DORINA CRISAN RUSU,
AURELIAN BALAITA, GHEOLGHE

SPAITER (Lautarii).
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O Chirita fard ,iesiri din matca"“...

sau foarte lindr. O ,rescriere* a lor in-
tr-un limbaj mai apropiat de uzantele con-
temporane s-ar impunc in consecintd, ma-
car din acest punct de vedere. Apoi, Bog-
dan Ulmu si-a conccput adaplarea por-
nind si de la capacitatile si obisnuintele
curente ale trupei iesene, care imbina
adosea — in spectacolele sale — pre-
zenta actorilor cu cea a papusilor, lrans-
formind deci In premisa stilistica subtitlul
acestei ,comedili cu cintece“: Lumea-i
plinid dec papusi. De aici §si pind la ideea—
existentd in montarea sa, dar cxploatala
incad timid — unui ,teatru in teatru* nu
este decit un pas, pec care regizorul l-a

facul fiara sa-i fie team3 c3 va fi acuzat
de . extrapolari semantice, in dauna spiri-
tului propriu ,bardului de la Mircesti“
Acuzatie pe care nu vad de ce i-am adu-
ce-o, alit timp cit interventille sale (in
afara modernizarilor lingvistice) sint ope-
rate ‘mai intotdcauna tot cu extrase din
scrierile lui Alecsandri (mi s-a parut ca
recunosce mai ales pasaje din Iasii in car-
naval).

Spectacolul pe care l-a realizat este
viu colorat (scenografia Marfei Axenli i-a
completat fericit intentiile), nu rareori
ingenios miscat in scend, agrementat cu
masura si discretie de muzica Dorinei Cri-
san Rusu, in care se mai simt reminiscen-
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te din parfumul lui Flechtenmacher. In
cchipa ieseani exista si o Chiritd ,gata
ficuti“ — Simona Agachi —, ceea ce a
rezolvat din start o buna parte a proble-
melor de distributie. Restul personajelor
(mai putine decit in opera originard) sint
repartizate onorabil, si chiar mai mult
decit atit, cind este vorba de Toma Hogea
(Gulita), Liviu Smantanicad (Bondici), Vio-
rel Virlan (Pungescu), Cristina Anca Ciu-
botaru (Aristita), Nina Dimitriu (Vaduva
Afm), Ion Agachi (Surugiul), Doina larcu-
cievici (Tiganca). Ceea ce i-as reprosa insa

spectacoluluj (vdzut in seara premierei)
este un tonus scazut, un ,,vibrato“ cu un
semiton mai jos decit se cuvenea, dé la
primul pind la ultimul interpret. O¢, o
Chiritd fiara explozie, fira ,iesiri din mal-
cd“ este de neconceput. Desi nu md im-
pac, de obicei, cu scuza cmotiilor de }ire-
mierd, sper ca a fost doar o stare de fapt
pasagerd, Intre timp surmontati. - :

..La spectacol, cu un rind in fata mea,
se afla distinsul profesor iesean Constan-
tin Ciopraga. As fi curios s& stiu. daca,
pe dinsul, aceasti ,adaptare liberd“ l-a
deranjat. Pentru domnia-sa, aceasti Chi-
ritd in Iasi era, probabnl o relntllmre cu
atitea umbre...

Dinu KIVU



Un spectacol
baroc

O intilnire cu Shakespeare a intotdeau-
na o cxperientd interesantd, pentru orice
actist, pentru orice colectiv teatral.  T.a
teatrul din Briila, A deuasprezecea noap-
te a insemnat o cexperientd multipla, o
bunid parte dintre realizatorii spcctacolu-
lui aflindu-se la primul lor contact cu o
operd polivalentd, de o atit de mare com-
plexitate, ca accastd aparent veselit come-
dic a marclui Will,

Tindarul regizor Dragoy Galgotiu a intuit
complexitatea picsei, descifrind in ca filo-
nul unci comedii lirico-dramatice pe tema
iubirii ce-si cauta implinirca, al unei far-
se satirice de aluri grolescd, cu tente de
cruzime, dar si al unci comedii de situatii
pe tema gemenilor despiartiti de  soarti
si tot de soartd reuniti dupid un sir de
aventuri extraordinare, precum si oun fi-
lon meditativ, ce pune totul sub semnul
indoielii si al efemerului, intr-un joc de
travestiuri ce amesteca tulburator adeva-
rul <u iluzia, nebunia cu luciditatea. Me-
talora integratoare si unificatoare a alitor
filoane, aparent disparate, pare a fi visul,
visul trdit de personajele pe care regizorul

A DOUASPREZECEA NOAPTE de
WILLIAM SHAKESPEARE e TTA-
TRUL DRAMATIC ,MARIA FILOT-
TI“ DIN BRAILA e Data premnierei :
24 septembrle 1987 e Regia: DRA-
GOS GALGOTIU e Scenografla:
VITTORIO HOLTIER e Cosluticle :
NIN,\ BRUMUSILA e Muzica: NICU
ALIFANTIS e Traducerea: MIHNEA
GHEORGHIU e Distributia : GEORGI:
SOFRAG (Orsino), GEORGE TORO-
POC (Sebastian), GEORGE CUSTURA
(Antonio, Un cdpitan de nav3i, Fa-
bian), ADRIAN NASTASE (Valentin),
MIRCEA VALENTIN (Sir Toby Belch),
MARIN BENEA (Sir Andrew Ague-
check), BUJOR MACRIN (Malvolio),
SORIN DINCULESCU (Feste), ILDY
CODRESCU (Olivia), ANAMARIA

PISLARU (Viola), GRETA MANTA
(Maria), FLORIN CHIRPAC, TOEA

BADIU MURESAN, GILIOLA CO-
€ONCEA, BEATRIS CICHINDEL. CE-

RASELA PORUMB, SOFIA GABUIE-
L.\ CHIVU (Bufoni),
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Sorin Dinculescu si Bujor Macrin

lc-a plasat, in totald nemiscare, in dife-
rite puncte ale scenei si care intra pe
rind in actiune ca trezite dintr-un somn
adinc. Dar visul accsta poate fi §i tea-
trul — teatrul ca lume si lumea ca tea-
tru —, teatrul creator de universuri ima-
ginare mai adevirate decit viata cca ade-
varaid, teatrul ca joc al mastilor, a cdror
sarabanda vesela si pestritd umple scena,
amestecindu-se pind la confuzie cu chi-
purile ce se vor reale. Sau, poate fi si
peirecerea de carnaval, sugerata de ace-
lasi alai al mastilor cc colindi scena in
cautare de subiecte de haz si de batjo-
curd, o peirccere tristd si cruda, care im-
pinge risul pini la ferocitate inconstienla.
Pentru cd, in ciuda faptului c¢d se ride
mult in scend, in hohote, spectacolul nu
e deloc vesel si senin. Pluteste asupra
lui aripa unej ingindurdri ce nu e straina
de substanta amard a poeziei shakespea-
reene, detectabild mai ales in cugetarile
de o veselic tristd ale bufonului Feste,
personaj care capatd un relief deosebit
in interpretarea reusiti a lui Sorin Din-
culescu, actor de remarcabila suplete fi-
zica §i intelectuald si cu o voce placut
timbrata. Cintecul sdu plin de melancolie
incheije ,,petrecerea”, in care Viola a aler-
gat mereu, fugarita si agresata, tinjind
dupi feminitatea-i disimulatid de travesti,
in care Malvolio, cuprins de delir erotic,
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s-a ndpustit asupra Oliviei, gata s-o dez-
brace, si in care,dintr-o gluma ,nevinova-
ta“, Sir Andrew Aguecheek si Sir Toby
Belch se aleg cu capetele sparte. FEste, in
viziunea regizorald, petrecerea unei lumi
.nebune, nebune, nebune*, cdldtorind pe
o corabie a timpului, pentru care popasul
in iluzoria Ilirie n-a insemnat decit o clipa.
O viziune ce fructificd sugestii ale textu-
lui, cu un exces de violenta.

Ideea de corabie e materializatd si in
decorul lui Vittorio Holtier, un decor-sin-
tezi, care s-a vrut a {i o metaford vizuala
integratoare, dar care, prea greoi §i prea
fncircat, vrind sd cuprindj totul, a in-
ghesuit locurile de joc, pierzindu-si pute-
rea de sugestie si creind dificultati mis-
carii actorilor, E multd miscare in scen3,
dar, parte din pricina decorului, parte
din pricina insuficientei decantari regizo-
rale, ea ¢ adesea Invilmisitd si pare ex-
cesivd, Bine gisitd e functionalitatea sim-
bolici a catargului, devenit un carusel
al timpului ce macind, In ritmuri diferite,
meditatia melancolici a lui Feste sau
furia neputincioasd a batjocoritului Mal-
volio.

In universul polisemantic al spectacolu-
lui, ce nu-si dezviluie cu usurintd toate
sensurile, actorii au raspuns in buni ma-
surd intentiilor regizorale, adaptindu-se
stilului ccrut de roluri. Anamaria Pislaru
traieste cu sensibilitate si lirismn vibrant
tribulafiile dramatice ale Violei, George
Sofrag reciti cu bund dictiune, in  stil
conventional romantic, versurile de dra-
goste ale ducelui Orsino, Ildy Codrescu
navigheazia cu aplomb intre conventie si
sinceritate, in deruta amoroasi a Oliviei.
fn trio-ul comic, Mircea Valentin contu-
reaza cu autoritate un Sir Toby bonom
si chefliu, de o frusti senzualitate, Greta
Manta (Maria) conduce jocul cu molipsi-
toare cascade de ris, in timp ce Marin
Benea se strdduieste cu mai putin folos
in rolul ridicolului Sir Andrew, a carui
infatisare ponositd il dezavantajeazi. Un
Malvolio de alurd tartuffiand creceazi cu
rafinament Bujor Macrin, addugind per-
sonajului o notd originald de furie vin-
dicativd si de umilintd jalnica in infrin-
gere, ce-! scoate din sfera comicului. Un
Sebastian de nobild tinuti schiteazda cu
sobrietate George Toropoc. George Custura
izbuteste si diferenticze prin nuante cele
trei roluri ce i-au fost incredimtate.

Costumele Ninei Brumusild, care ames-
teci cu talent dar cu reusite inegale epo-
cile, precum si muzica lui Nicu Alifantls,
creatoare de atmosferd si de stiri de spi-
rit, contribuie la imaginea de ansamblu
a acestui spectacol, baroc si inegal, ates-
tind o personalitate regizorald de forta
imaginativa in plin proces de maturizarce
si un colectiv artistic de buni profesio-
nisti, deschis experientelor.

Margareta BARBUTA
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Zburdalnicii
ostenite

Senzatia incercatd la premiera cu Ne-
cazurile unul... indrigostit de Virgil Stoc-
nzscu, pe scena Teatrului ,Nottara“, estc
aceca cd asisli la reprezentatia nr...; un
numdr mare, in orice caz, Pluleste peste
intregul spectacol un acr de oboseald, de
plictiscald cuviincios mascatd printr-o vioi-
ciune de circumstantd — multad agitatie,
dar putind miscare, o veselie a inuschilor
fetei contrazisd de privirile absente, cos-
tume care nu par noi (desi sint), deco-
ruri care pot fi sau nu ale spectacolului
(desi ii apartin) s.am.d.

Poate ca totul pleacd de la picsd —
despre tineri si pentru tineri, cum sund in-
variabila sintagmd — o povestioard vag
hazlie, vag moralizatoare la care ai im-
pres’a cd s-a scris mai intii deznoddmin-
tul intru totul limpezitor si abla apol s-au
incurcat itele. Schemele sint prea multe
si prea lesne de recunoscut — scheme dc¢
situatii dramatice si de sentimente, scheme
de personaje si de momente umoris-
tice, scheme de viata ,asa cum e ea, cu
bune cu rele*, cidrora tocmal viata le lip-
seste.

Regia (Ton Lucian) mai agitd putin ape-
le, fard a le anima, insd. Jocul actorilor
e mai greu si-1 judeci, cu onestitate. Ni-
meni nu convinge, dar sim{i cd nimecni
nu e convins — de ceea ce spune (tinerii
vorbesc ca acum citeva decenii), de ceca
ce simte, de ceea ce doreste personajul sau.
Interpretii se strdduiesc sa gaseasca ,,ceva“
si reusesc uneori sd aleagd crimpeic de
autenticitate, fie gratie experienici lor sce-

NECAZURILE UNUIL.. INDRAGOS-
TIT de VIRGIL STOENESCU o
TEATRUL ,NOTTARAY e Data pre-
mierei: 13 octombrie 1987 e Rcgia:
ION LUCIAN e Scenografia : TUDOR
GHIMES e Distributia: ION PUNEA
(Cristu Vigan) ; CRISTIAN 3OFRON
(Bogdan Ogrezeanu) ; MIHNEA MOI-
SESCU si VASILE LUPU (Malstrul
Vintild) ; TANIA FILIP (Dalia Rado-
mir) ; STELIAN NISTOR (Alexe) ;
IRINA MOVILA si ADRIANA MOCA
(vali) ; MIHAELA NICOLESCU si
CLAUDIANA CARAMIDA, studente
IA.-T.C. (Luminita); EMILIA DOBRIN
BESOIU (Nicoleta); ION PORSILA
(Pandele).



nice (Ion Punca), fie datoritd propriului
farmec scenic (Tania Filip). Altcori, insa,
isi debiteazd cu intimidatd bundvointa
partitura (Cristian S$ofron), doresc, parcd,
<a treacd ncobservati (Stelian Nistor) ori
incarcd sabloanele personajului cu sa-
ILloane actoricesti (Emilia Dobrin Besoiu
sau lon Porsild). Cam atit. Cam putin.

Cristina DUMITRESCU

Poezia eminesciana
pe scend

Inscrisd pe linia bunei trad’tii a Tea-
trulul )1'dndaricd“, cunoscut in lummea in-
trcagd tocmaj prin modul in care a adus
pe scena marionetelor opere reprezenta-
tive ale literaturii romane s$i univcrsale,
noua (montare, pe baza unui scenariu
inspirat de balada schilleriand Mainusa,
prelucrati de Mihai Eminescu, se caracte-
rizeazd prin sensibilitate, acuratete pro-
fesionald si grijd acordatd detaliilor.

Balada, publicatd si in afisul-program
(lucrat in culori delicate si desene cu iz
romantic), nu a fost decit un punct de
pornire pentru autoarele scenar.ului, cu-
noscuta actritd Brindusa Zaita Silvestru
si regizoarea Liudmila Szekely Anton, care
au extins mult textul de spectacol, folo-
sindu-se cu indrdzneald de cele mai cu-
noscute versuri de iubire ale marelui Emi-
nescu.

Un bufon-copll, istet si naiv totodati,
cu haz, ironie sl verb ascutit, a devenit
comentatorul intimpldrilor imaginate de
autoarele scenariului. Actiunea se petrece
la curtea unui impdrat bonom, cam som-
noros si cam obosit si de treburile dom-
niel si de capriciile celor doud fete : cea

Un univers

i al poeziei
care nu trebuie
uitat
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mare — visdtoare, romantica, distant3, in-
drigostitd de frumosul luceafdr de pe cer,
si cea micA — zglobie si pl'nd de inim4j,
indréagostitd lulea de printul venit de peste
mari si 18ri pentru a o peti pe sora cea
indiferenta.

Are loc si intimplarea din balad&, adica
aruncarea mainusii in groapa leilor si tre-
zirea din betia iubirii neimpértisite a
prntului-poet, care-si va gasi fericirca
aléturi de fiica mai micd a impdratului.

Cu mijloace simple, cei trei actori ai
Teatrului , Tandaricd“, Brindusa Zaita Sil-
vestru, Cristina Popovicj si Paul Ionescu,
insufletesc, rind pe rind, marionetcle lu-
crate cu delicatete de Iulius Suteu, in-
du-le expresivitate si culoare. Bufonul si
printesa cea micd sint cert cele maj in-
teresante marionete, cu cele mai muite
atitudini si cele mai variate sentimente.
Printul-poet are noblete si o miscarc a-
vintatd, In concordantd cu sentimentele
arzdtoare incercate, cu patosul iubirii ca-
re-i d& aripi chiar si pentru gesturi ne-
sdhuite. o .

NMnomentul luptei cu leii dezldnjuiti are
tensiunc, fard insd s3 se ajunga la dra-
matismul sugerat de balada schilleriana,
reluat si intdrit de Eminescu. Nu este clar
nici macar dacd prinful ia mdnusa sau
nu, trezirea din vis si descoperirea iubi-
r‘i tacute si sensibile de 1inga el neavind
suficient temei.

Versul eminescian sc aude cu claritate,
reliefindu-si mai cu seam3 sensurile ime-
diate, directe, nu sl pe cele simbolice,
care abunda in opera marelui nostru poet.
Cred insd cd o asemenea sarcind si un
atare scop nici nu si le-au propus crea~
torii spectacolului, dornici mai degraba
sd aminteascd copiilor si adolescentilor ca
existd un univers al poeziei si o frumu-
sete a sentimentelor, care nu trebuie ui-
tate.

5,

Ilcana BERLOGEA
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