
Viaţa şi arta 
în limitele adevărului 

REGINA BALULUI de NHJOLAE 
MATEESCU e TEATRUL GIULEŞri 
• Data premierei : 13 octombrie 1987 
• Regia : GELU COLCEAG e Sceno­
grafia : NICOLAE ULARU • Distri­
butia : VALERIA SITARU (Ioana) ; 
Gr:r.t.T NI'fU (Silviu) ; CONSTANTIN 
COJOCARU (Anghel) ; VASILE ICHIM 
(Vasile) ; LIANA MARGINEANU 
(Sefa) ; CORNELIU DUMITRAŞ (Nicu 
s

'
toica) ; MIRCEA N. CRE'fU (Regizo­

rul) ; FLORIN DOBROVICI (Haby) ; 
J"EANINE STAVARACHE şi ANA 
TROFIN (Macheuza) ; ANA TRO:nN şi 
1\URELA ATANASIU (Valeria) ; SI­
MION NEGRILA (Oprea) ; GINA 
TRANDAFIRESCU (Secretara de pla­
tou). 

Piesa de debut a lui Nicolae Matee�cu, 
Regina balului, aparţine unui �en a�'arte, 
căruia, in ciuda mărturisi rilor bnpPzi ale 
autorului, nu i-aş spune teatru rcportPri­
cesc. Degajat cu măsură in raport cu tra­
d iţia teatrală imediată şi, mai ales, cu 
convenţiile şi poncifele de un anum it gen 
(nu-şi propune nici să intre în  polemică, 
n:i.ci să le .,îmbunătăţească " ), autorul arc 
Q anume lucid itate in faţa vieţii trăite, 
pe care o priveşte cu ponderată fran­
cheţe. Spre deosebire insă de alţi con­
frati care vin d i n  jurnalism, el nu-şi pro­
pune o teză, nici afirmarea unor convin­
geri ideologice, n ici demascarea unor 
practici, nici priza la publ ic pe calc>a 
unor anecdote confirmate in timp pînă 
la uzare. Respectă, fără servilism, rigori 
formale, are şi  tipuri cunoscute : in­
genua, vampa, veleitarul, ratatul şi cbiar 
doi-!maticul. S-a degajat însă de sol utii  
gata digerate. a mai abandonat !dPca dP 
teatru normativ, ghid ex'istenţial renlru 
uz cotidian. Netemindu-se dP realitate. nu 
e n ici didactic. nici  istet. Sănătoasă m i  
se pare ati tudinea dramaturgiC'ă faţă t1P 
mat�1·ialul de viaţă pe care. fără ut i l a j  
greu �i  fără intervenţii bruta!C', i i  bsă sa 
se decanteze firesc in înţf'lesuri l P  l u i  
multi ple, o voce personală. amintind uni­
versul uman lipsit de fal�e i luzi i .  d"''' <;i 
de defi nit ive deznădejdi,  al  unei anumite 
direcţii din dramaturgia ţărilor surori (so­
vietică, cehă, maghiară, poloneză). La a -
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ccstea tonul e adesea mai sumbru, mui 
dur, dar tot dntrinsec, venit din lucidi­
tatea experienţei tr4ite, nu din pesimism. 

Revenirea lui Gelu Colceag la acest 
text mi se pare, de aceea, simptomatică. 
Dacă in spectacolul de la I.A.T.C. (1986) 
montarea se axa pe itinerarul artistic al 
fetei, rcllefind preponderent tentativa ş i  
eşecul ei in acest plan, spectacolul giu­
leştean ( 1987) urmăreşte semnificaţia în­
tîmplării in cuprinsul destinului gpncral 
al eroinC"i, cu deschiderea lui l arg uma­
nă, pcrpetuă şi actualA, di ncolo de VÎ I'sta 
irlCPputurilor şi a marilor răscruci. Le­
gitimitatea textuală a acestor căutări regi­
zorale probează consistenţa piesei. (Care, 
depă!)i nd simpla factologle, păstrează un 
suflu proaspăt de viaţă trăită, sensul ma­
.ior fiind degajat cu fineţe, in vibraţia 
lui diversă, schimbătoare.) Revenirea pro­
bează dPopotrivă sPriozi tatea regizoi·ului, 
frămîntat de valenţele multiple ale tra­
mei, debarasate de atitud ini exemplare, 
teze ori zorzoane lirice. Punind in uialog, 
fără ostentaţie. mijloacele teatrului , ale 
filmului, ale televizi uni i, montarea păs­
l rl'ază o anume surd ină , care asigură 
nunnţarea �ensurilor. in acnrd cu d iscn·­
ţia tcmatizări i ,  şi realizează firescul ar­
t istic, anevoie de dobindit, prin gind exact 
�i meşteşug subţire. Oscilaţia vioaie a 
spectacolului intre tonul comic şi �eno;ul 
comic implicit (realizat prin presiunea 
contextului) se armonizează cu elasticita­
tm d ialogului, care nu se bizuie pe efecte 
umoristice (deşi poate fi tratat in ferm<\ 
tonal itate comică - dovadă tentativR 
montării de la Teatrul .,Ion Vasilescu" la 
premiera absolută d in 19Rl). ci !;lujeşte 
adevărul fără trucaje şi fără procese de 
intenţie, fără suscepti bll ităţi de ocazie 
(dar şi  fără să le prevadă). 

f ncărcătura !;ociologică a in trigi i f'stc> 
servilă cu fermitate şi chibzuinţă de de­
crwul lui Nicolae Ularu, carP pune î n  
d ialog mediile parcurse de eroină - cel 
de obîrşie, cc>l a ctual f'a şi cel snre care 
tinde. Pri mul. rc>pr!'zentat tangf' n tial prin­
tr-un birt rural. f'uprinde in laf'onismul 
său un mic fundal de H!zi. o p!'rdca im ­
provizati\, o masl'i cu scaune. Defi ni toriu 
pc>ntru improvi zaţia cron if'ă a aranj :nnen­
tului i ntPrior este şi R i rtaşul l u i  S 'm ion 
Negrilă, cu fam i l i::tritatea lui grf'oct iP si 
blazarea profesională. Intr-un spaţiu si­
metric. f'Onstant, barul citad in.  biografia 
protagonistei se va lămuri in antecedPn­
telP el .  dar şi in d i snonibilităţi \p ci pre­
ZPn 1 P. Med iul spre care aspiră protago­
nista - lumPa filmul ui - in care tnata 
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agitaţia se produce printre rdlectoarc, 
exploatează scena deschisă �e tot cu­
prinsul parcă derutant, parcă des.:operit, 
in timp ce nimic nu poate constitui un 
spaţiu cert de reazem sau protecţie. Co­
loanele de mucava ameninţă să se răs­
toarne nu separă şi nu imprejmuie nimio, 
Valeri�. colega şi admlratoarca Ioanci 
(şarjată uşor, cu simpatie si inţele�wrc, 
de Ana Trofin), putînd să participe ne­
stinjenit la o scenă din care fusese in­
depArtatA. Reflectoare plasate pretutin­
deni dezvAlule, stingheresc, lumi neazA �� 
ce nu e de vAzut : agitaţia secretarei de 
platou (Cina Trandaf�rescu). �a şi det�­
şarea filosoficA a asistentului de reglC 
Baby in virtejul sol:icitărilor administra­
tive '_ Interpretat de Florin Dobrovici 
corect, dar fArA personalitate. O lume de 
consum nervos Şi de uzură, in care se 
trage din greu, in care uneori visele' 
eşuează şi destinele se tmpotmolesc. Dacă, 
in Interpretarea lui Mircea N. Crcţu. Re­
gizorul (bascA, barbA, blugi, ochelari fu­
murii) se dovedeşte un personaj eficient, 
inzestrat, rapid in rE'acţ11, in plină forţă 
(Vocea put<'rn ică şi !>taturH io;; "U <'on ­
tribuţia lor), Macheuza Jeaninei Stavara­
che. priceputA, trecutA prin multe. dr-n 
dreptul acrită, e versată zadarnic, Ea 
invidiazA fAţl� şansa tinerei fete de a fi 
in pragul lansArii, dar i nvld'ază, de-a 
"alma, interesul pe care-I stîrneşte băr­
baţilor. prospeţimea şi decenţa l'i, şi eil­
sAtori.a. dintr-o ratare multiplA di ntr-o 
derută de viaţă Actriţa işi ironlzează <'11 
vervA personajul in rev"latoore lnstnnta­
nee r"'mice sau numai tn atitudini (co�-­
tumaţla e uşor stridentA la un moment 
dat), dindărătul cArora rl'i?·hat� dt>zabuz� ­
rea eroinei; aceasta nu-şi detestA InsA · 
meseria, după cum nu detestă nici lumea 
filmului� ca arhitectul Nicu Stoiea : 
el consideră munca 'pe platou o depro­
fesionalizare, expresie sintetică a esecu­
lui şi falsului vieţii proprii,  simbol al fn­
străinării şi derivei , MinAt de potemki­
nada aceasta (scena uşilor este un exem­
plu de exploatare subtilă a semnificaţiei 
decorului, in locuinţa simplă, austeră a 
lui Silviu, unde are loc, in fapt, nu o 
an iversare ci o reuniune profesională), 
invins, er�ul interpretat de Corneliu Du­
m itraş fşi tneacă disperarea in alcool. 
Actorul mnrştnd uneori prea su�ţinut pe 
gradul de alcoolemie al pPrsona.Jului, pP 
alocuri se şterg nuanţele dramei eroului .  

Definitoril pentru plastica scenograficii 
sînt proporţionalitatea elPmentl"lor, ritmul 
sigur al d 'sooz;ţiei spaţiale. suplete ·' llla­
terl alelnr care nici nu sUfl')cA n ici n •I 
mobilează proprin-7.is, el definesc. Că­
minul protagonistci . loeuintn e ; _  nflatii 
î.ntr-o stare de prelungit provizorat. un 
nesfîrşit in care se împotmoleşte Anghel, 
!>oţul excedat de sarcini majnrC' ol��edat 
ciP JTrl 'i si l!elozo'e. semnificA prec>�rttatea 
acE'stui menaj (cu antecedente nu toC'-

mai romantice). Plăcut Şi firesc, Constan­
tin Cojocaru navighează abil intre com.­
cul aparent şi problematica realA a par­
tenerului de viaţă care, neavind îndrep­
tăţirea moralA sA se opună afirmării con­
soartei, suportA cu sau fără resemnare 
(ori alternativ) inerentele consecinţe ale 
multiplelor ei posibilităţi de realizare. l n  
mod inspirat n - a  "tras", comlcul fi ind 
implicit in această neliniştitoare egal:tat<·. 
Parcă in răspăr, la televizor, cind Ioana 
intirzie peste aşteptări, se cintă tocmai 
La donna e mobile. Şi socrul, mult mai 
adesea prezent ală turi de ginere, se stră­
d uieşte in van s-o inlocuiască eficient. 
Vasile Ichim a realizat un portret comic 
picant, ascunzindu-şi prudent propriile ne­
d umeriri asupra emancipării femeii - pro­
blemă care il depăşeşte vizibil plnă la ob­
nubilare - in oftaturi adinci de îndoială, 
priponiri tactice in priviri, monosilabe de 
Pschivă şi încercări neputincioase de ao:is­
tenţA moralA. Amindoi eroii încearcă să 
salveze situaţia onorabil în faţa Şefei, 
care il vizitează mereu pe Anghel. inte­
rogindu-1 sicîitor asupra impre'lrizibilulni· 
program al soţiei. Asprimea vocii, incrun­
tarea, băţoşenia Şefei (Liana Mărginea ­
nu) ii intimidează in egală măsură cu 
neaşteptatele ei confesiuni, din care răz­
bate un portret acid de veleitară, ros de 
un vag regret al  feminitAti-i năpăstuite de 
amb!�ii profesionale şi activism. 

Piesa nu este o satiră care înfierează 
tagme, tipuri, procedee, ci o dramă care 
il caută pP om in dibuirile sale, in aspi­
raţii şi întîmplări neaşteptate, in rătăciri 
şi in eşecuri. Leitmotivul Barca pe va­
Juri, orchestrat in opt variante cu tona­
l i tAţl diferite. infuzind atmosfera sufl�­
tească a eroilor (-ilustraţia muzicală f'X­
nresivă, antrenantă, discretă apartine lui 
Romeo Chelaru), reprezintă numai trans­
larea sonoră a ideii labilităţii destinului 
l or. Nu la modul grav, tragic. ci la acela 
dominat prin intelegere şi umor. Ce e mai 
efemf'r într-o viată de om decît să fii 
regina unui bal ? · Şi ce te poate zăpăci 
mai mult decît beţia de o clipă a unui 
succes neaşteptat ? Om aşeoz"'t. cu eoxis­
tenţa rînduită (muncitoare :fruntasă. Ioa­
na e respectată. are copii şi un cămin). tî­
năra se trezeşte proiectată in plin miraj. 
Declanşat de intimplare, se aprinrle in 
ra un dor de izbîndă întn1 totul de in­
\Ples, carP-i sporeoşte consideor�:�ţia dP s·'ne 
si-i  actualize<m''i vechi umilinţe s• rn<:>'n-
1 imente. Actori a  conţine o irezistibilă 
n 1 rnl"tiP. art;� P un teritoriu al visului şi 
al definiri! de sine. 

fntr-o Plof'ventă juxtapuneore d iapoziti­
vcle Ancăi .Jurjuţ relatează fata nevăzută 
a <'onfruntări i cu mirajul. Ritmate de 
nnmetul sec. inconfortabil, adevi!rate 
�;top-cadre, diapozitivele istorisesc o inl-

1 if'rE'. D!n ele răzbate drama acestui chip 
patetic în stîngăcia lui,  in caldele lui  im-
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Mircea N. Creţu, Gelu Niţu, Valeria 
Sitaru, Corneliu Dumitraş, Jeanine 
Stavarache şi Florin Dobrovici 

perfecţiuni. Ochi l impezi, rind pe rind, 
crispaţi, înspăimîntaţi, inorezători . goi.  
Buze cărnoase al căror retuş fotogenic 
n-a fost î ncă definibvat. Nas proeminent 
al  cărui unghi favorabi l nu e pus tot­
deauna la contribuţie. O adiere de vînt, 
în păr. intr-o d i m i neaţă. Aer. fundal dcs­
frunzit, supleţea trupului tinăr. Un pas in 
c;,re e suspendată m işcarea vie. Prim­
planuri patetice imitind neizbutit pos­
t uri felliniene. Sub fardul gros răzbate 
oboseala. Lumina nesigură comunică ceva 
d "spre sordidul acestor probe. Sau poate 
al tuturor acestor încercări. Iniţierea pe 
căile artei e o incursiune dură pc căile 
v ieţi i . 

Fără false ingenuităţi fără drăgăl ă!ll'­
nii  ,.profesionale ", fără iţel i �i nuti le, sfioa­
sA. retrasă şi participativă pl'in concf'n­
trarea atitudinală şi gesturi mini malc, 
Valeria Sitaru a păstrat cu har dreapta 
măsură . in monologul final, aceca�i cu­
viintA in r<'voltă, aceeaşi francheţe în a-!'ji 
r�finna. de-a Valma. dorinţa Şi  dPzamăgi-
1':' 3 .  mindria si  umil inta. N i m e n i  nu c de 
v i nă cii s-au î ncrucişat in vnn asp iraţ i i l :­
a doi  visători. 

Căci şi SiJviu-Gelu Niţu e un nereali­
zat . Regizor secund dorind arzător să-şi 
dovedească vocatia, să-şi demonstreze mai 
intii sieşi capacitatea de a crea. a cre­
zut. în fine, că a întîlnit Interpreta id�ală 

a unui film care să fie al său, să-I exprime, 
dkect, fără concesi�. Renunţînd la un mir,  
dar îndărătnic zimbet de .. băiat frumos". 
care uneori i i  sabotează persistent exnn·� 
sia, GPlu Niţu a izbutit să transm ită 

.12 

aproape con tinuu - frămîntarea reală, 
ll'meril !• febrile al e eroului, grija şi  pripa, 

nervozitatea şi nevoia de sprij in.  I n  sen­
t imentul infiripat Intre cei doi, sugerat 
cu delicatete, pare să tragă i n cumpănă 
încrederea reciprocă, nevoia unuia de ce­
lălalt, solidal'itatca umană. Dar amindoi 
protagoniştii se intorc l a  locul de unde 
au plecat. Silviu va face un film, tot ca 
reg izor secund, in fabrica Ioanei. care, 
machiată şi costumată, va fi învăţată să-şi 
i nterpreteze rolul de fiecare zi. in t imp 
ce colegele ei, l a  fel de "autentice " ,  gă­
t i te  cu coafuri montante şi halate sera­
bite la refuz - in fond, fiecare asp i ră 
f..pre depăşirea propriei condiţii - \'Or 
alcătui fundalul i n a utentic al unui fi lm 
d in prefabricate. Zborul e retezat, mij­
l oar<'le contrafAcute. Nu e nici ari ă,  n ici 
viaţă, dar e foarte amar acest h i brid î n  
rare se vede butaforia. VLaţa 1li a rta se 
s l ujesc reciproc numai in lim itele ade­
vărului. Aeeastn c m iza mn.ioră a piesei 
�i a SfJPcl acolulu i .  

Doina MODOLA 

Un spectacol 
expediat 

MONTSERRAT de EMMANUEL 
ROBL�S e TEATRUL DRAMATIC 
DIN BAIA MARE e Data premierei : 
4 octombrie 198'7 • Traducerea :  PAlTI, 
D. MARIAN • Regla ,'Ji adaptarea sce­
nică : DAN ALECSANDRESCU e Sce­
nografia : CORNEL CEUCA • Distri­
butia : ŞTEFAN MAREŞ (Montserrat) ; 
DA'I\1 AŞTILEAN (lzqulerdo) ; RADU 
Dll\II'IRIU (PA.rln.tele Coronll) ; VIC­
TOR MUŞEŢEANU (Zuazola) ; MA­
RilTS OLTEANU (Morales) ; AN'l'O­
NIU PAUL (Antona.nzas) ; VIORICA 
GE,\NTA CHELBEA (Mama) ; LO­
YASZ TtJNDE (Tiol.ra) ; LUCIAN 
PRODAN (Tinlrul) ; VASILE CON­
STANTINESCU (Olarul) ; COitNEL 
MITITELU (Negusf.orul) ; ADRIAN 
RATOI (Actorul) ; CERASELA 8TAN 
(F.r.meia in negru) . 

Jucată destul de des pe scenele noastre, 
montată la radio  şi In televiziune, 
Montserrat de Emmanuel Robles a sfîrşit 
prin a aparţine cumva fondului principal 
.,lexical " al repertoriului na,;tru con­
temporan. Şi asta din mai multe motive, 
destul de bine întemeiate, nu din simplu 
mimetism repertorial. Piesa, aşa cum spu­
ne de altfel şi autorul el, "Ilustrează o 
temă universală, aceea a luptei oamenilor 
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pentru demnitatea şi libertatea lor, impo­
tnva fort<'lor exploat<irii şi obsP.urantis­
rnului ". Ea pare a se intimpla intr-o A­
rnerică Latină de pe vremea l ui Simon 
Boli var, dar, desigur. nu e .,vina" autot·u­
lui .că analogiile sugPrltte Pontinuă să liP 
pl'elUngeascCt şi azi , i n  diverse părţi ale 
lumii, in cat·e forţPlc de ocupaţie şi dicta­
turilE' m i l itare işi fac un titlu de mindrie 
din nesocotirea şi batjocorirea drepturilor 
şi libertăţilor omu1ul. ("OsoaT" -ul acordat 
filmului american Platoon - Plutonul -

reali7.at de Oliver Stane nu e chiar intim­
plătm·, după cum nici mărturia ororilor 
in care a "progresat "  omenirea, tn Urn­
pul războiului din Vietnam, nu e lipsită 
df' semnificaţii.) Montserrat este, aşadar, 
o piPsit i nrii nctualli şi de actualitate, Şi 
\'a· rnni fi m ultă \'rPmc, căci nu şi-a pro­
pus ... să f ie neapitrat "istorică '' ,  ci mai 
curind .,si·mboiică " , personajele el confi­
gurind o boga•A şi bine surprinsă tipolo­
l!ie umană, in situaţia-l i m ită a confruntit­
rii' cu mo;u·tc>a, ,<;jtuaţie ce le obligă să se 
,·ndit aşa cum sint, in toată nimicnicia 
tm·, dar şi in toată măreţia pe care i-o pot 
da fiinţei umane lupta şi jertfa de sine 
pentru un ideal superior. Că există poate 
pr<'a mult patetism, că 4tiradPle unor per­
sonaje PDt să sune puţin retoric, e iarăşi 
adevărat. Dar se pot dispensa oare marile 
sentimente de patetismul lor consubstan­
ţlal ? Se poate lnvinge - mâcar pe sce­
nă - iminenta unei morţi arbitrare, fără 
credinta - ieşită din comun - a  justf"tel 
cauzei pentru care lupţi şi a necesităţii 
jertfei tale ? Aproape nimic in plus şi ni­

mic i nutil In această pie'iă pe cit de clară 
pe atit de bine consl:l'Uită, stiind să-i ofe­
re fiecărui personaj un moment .al :;ău 

de adevăr şi fiecărui actor o partitură 
de jucat. Ceea ce nu e deloc puţin şl e 
firesc să conteze Intr-o opţiune reperto­
riaUi. 

Aşa stind lucrurile, nu ne-a mirat că 
Teatrul Dramatic din Baia Mare, care are 
meritul de a fi prezentat piesa in pre­
mieră pe ţară (la 25 decembrie 1959), In 
regia neuitatului Gheorghe Harag, a re­
luat-o după aproape treizeci de ani, ln­
tr.:.un nou · spectacol, datorat acum experi­
mentatulul regizor Dan Alecsandrescu, 
ale cArui stOOCeSe, ln :timp, sin.t legate si 
de această scenă. Piesa se cheamă Mont­
serrat, dar rolul cel mai important - şi 

c<'l mai genera<; ca partitură actori­
cească - nu este totuşi cel al personajului 
titular, care luptă pentru libertate, ci a­
� el inchizit(>rului şi torţion.a'I"Ului său, 
Izquierdo. FA.rA a avea actoru1 nec<."SSD.r 
acestui rol, orice demers reo�eizoral de­
vine inutil. Dan Alecsandresou ştia 
că-1 are şi, deşi ena vorba de un 
actor foarte tinAr, a&t pm-ct.lc 1a 
s firşitul primului său an de meserie, a 
avut curajul să-1 distribuie. Şi bine a fA­
cut. Dan Aştllean in Izquierdo nu numai 

Dan Aştilean şi Ştefan Mareş 

că nu i-a dezamăgit speranţele, dar cre­
dem că i-<a şi depăşit ;aşteptăJrile. Relicla­
rca sobră, uneori chiar austeră a ideaticii 
textului, .a valorilor sale de substanţă, re­
fuzind pitorescul facil şi eventualele ac­
cente melodramatice, caracteristică mon­
tărilor din ultima vreme ale lui Dan A­
lecsandrescu, s-a intilnit fericit in cazul 
lui Dan Aştilean cu un stil de joc prin 
excelenţă modern, lapidar, concentrat in 
sine pină la incandescenţă şi  concis pînă 
la a fi eliptic, capabil deci să spună mai 
mult decit "zLce " ş i  si semniflce prin in­
treaga-i prezenţă scenică şi pe toată du­
rata acesteia. Interpretarea rolului titular 
din Peer Gynt, pe scena "Casandrei ", re-
comanda bogatele resurse artistice ale 
unui talent autentic. ln4l:!rpretarea lui 
Izquie;rdo, la Teatrul Dramatic din Baia 
Mare, confirmă un actor de valoare, re­
prezentant de frunte al unei tinere gene­

raţii cu care teatrul românesc va avea a 

se mîndri nu peste multă vreme. Să nu 
uităm însă că această generaţie are nevoie 
de experienţa şi  increderea regizorilor 

maturi, care o pot pune cel mai bine in 
valoare. Iată de ce nici meritul regizorului 
Dan Alecsandrescu in strălucita izblndă 
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de azi a actorului Dan Aştilean nu ni se 
pare deloc a fi neglijabil. 

Din păcate însă, fu•·at poate de preemi­
nenţa acestui rol şi a posibil ităţilor acto­
rului care-I inte1·preta, regizorul n-a mai 
acordat atenţia cuvenită raporturilor din­
tre personaje şi rostului fiecăruia in eco­
nomia p1esei. El a semnat o "ad81Pta1'e sce­

nică" a textului - in fapt o amputare a 
rC'plicilor celorlalte pe1·sonaje - oferin­
du-ne un spectacol de numai o oră şi un 
sfert (se joacă fără pauză), in care "de­
monstraţia " devine pe cit de limpede, pe 
atit de săracă in argumentele umane ale 
celeilalte părţi. Căci drama lui Mont.serrat 
este aceea că e pus sli aleagA intre divul­
garea ascunzătorii ,.rebel ului " bolnav (BC?­
livar) şi sacrificarea a şase ostateci nevi­
novaţi, reprezentind tot atitea ipostaze ale 
umanului. Inainte de a fi trimişi rind pe 
rînd Ia moarte de lzquierdo, ca urmare a 
tăcerii lui Montserrat, ei sint insA sacri­
ficaţi in spectacol chiar de către regizor, 
care, retezindu-le foarte scurt posibilita­
tea de a-şi striga "dreptul la viaţă ", le 
retează şi o bună parte din forta arJturnen­

taţiei lor, ce ar fi trebuit să fie cea mai 
;orturantă pentru Montserrat. (Iar această 
drastică reducţie a .,ariei" fiecărui per­
sonaj operează chiar şi in cazul actorilor 
care ar fi avut resursele necesare pentru 
a-şi susţine cu brio partitura 1) Raportul 
de forţe care alimentează dramatismul 
lucrării se decalibrează. Umanitatea "să­
răcită " a celorlalţi reduce aproape firesc, 

dar neavenit, din chinul indoielilor lui 
�Iontserrat (reduse şi ca replică), astfel 
incit personajul acesta de flacără riscă 
să devină Ia rîndu-i doar o vic4oimă oare­
care a paranoicei forţe torţionare dezlăn­

ţuite. Nu e mai puţin adevărat că, 
in ceea ce-i mai rămine totuşi de făcut 
in acest rol, Ştefan Mareş e ca şi inexis­
tent. Exterior, retoric, cu ticuri spasmo­
dice ale miinii luate dintr-un arsenal al 
efectelor teatrale de mult ieşite la pensie, 
Ştefan Mareş parcă ar ţine să j ustifice 
prin jocul său organotomia procedurii re­

gizorului. Reuşesc parţial să j .se sustragă 
Cornel Mititelu (Negustorul), Viorica 
Geantă-Chelbea (Mama), Vasile Constan­
tinescu (Olarul) şi Adrian Răţoi (Actorul), 

ultimul transformat intr-un clovn de sor­
ginte chapliniană, lungindu-şi melodrama-
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tic ie�i rl'a d i n  sel·nă. Din  d i s�ri bu\ if', lll!'n­
t i{m.abil i  măc3.r C3 profesionalism. d acă> 
n u şi t•a relief scertic, mai s.int doar 
Radu Dimi tri·u (PăMntele CoronilJ ş; 
Ant.oniu Paul (Antocn.anzas) . 

� ce a modifioat re�2JOI"Ul lina.�ul pie­
sei, omorindu-1 pe Izquierdo alături dl" 
Montsi'JTat, probabil că ştie doar autorul 
adaptări i scenice. Se poate desii(UT ;>1 a;;a, 
doar semnificatiile devin ou totul altele. 
Un cek•bru sonet shakespearean, al cărui 
ultim vers, ,.Dar dacă mor, iubirea-mi cui 
o k=ts ? " - spus cu h.ar şi fortă di'IaJI1latică 
de Cerns?la Sta'l (Femeia in negru) -
pare să-i .,impace" pe amindoi, dincolo de 
bine şi de rău, chiar dacă lui lzquiC'rdo, 
aşa cum .s-a observat, i se refuză propriu­
zis iC'rtarea. Dar e de observat şi că sone­
tul acesta - oricit de frumos şi oricit de 
bine ar fi spus el, de către o vutwtlă 
mare actriţă, cum e Cerasela Stan - nu 
prea are legătură cu ,.restul" .  

Tragedia sau drama - cită a mai rA­
mas - nu e astfel numai desfrunzită de 
retorism, ci şi ,.cură�ată" de viguroasele 
crengi care erau menite să ne-o apropie 
prjn emotia simtirii. Ier ceea ce se dştigă 

ca ritm nu e chiar tensiune dramatică. El 
ii resimţim lipsa in momentele in care 
Izquierdo - Dan Aştllean nu e In scenă 
şi nu electrizează cu prezenţa sa respira­
�ia sălii. 

Propunindu-ne ca . posibil loc al acţiunii 
o aJ'C'nă de circ - in care, acum, nu se 
mai înfruntă omul cu fiarele sălbatice, ci 
umanitatea cu fiara din om - regizorul 
Dan Alecsandrescu e, . desigur, consecvent 

cu viziunea sa esenţiallzatoare şi avertiza­
toare, costumele soldaţilor lui Izquierd() 
fiind şi ele grăitoare in acest sens, căci nu 
diferă prea mult de cele ale trupelor de 
desant aerian sau de comando, din zilele 
noastre. Scenografia lui Cornel Ceuca 
trece promiţător acest examen dificil, 

creind necesara stare de claustrare, de 
imposibilitate a vreunei ieşiri pentru toate 

personajele piesPi, in care şi agresorii sint 
la rindul lor lncolţlţi, in cele din urmă. 

Rămlnem cu amintirea unei creaţii ac­

toriceşti şi a devoţiunli regizorale puse 
în slujba afirmArii unui actor, devoţiune 
care, uneori, il poate nPglija sau nedrep­
tăţi (de la caz la caz) pe toţi ceilalţi. 

Victor PARHON 
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O 1nontare în stadiul 
de virtualitate 

EVU L MEDIU INTIMPLATOR •le 
ROMULUS GUGA e TEATRUL NA­
ŢIONAL DIN TIRGU MUREŞ e Da­
ta premierei : 3 octombrie 1986 • Re­
gia : CRISTIAN HADJI-CULEA e 
S�enografia : KEMENY ARPAD e Mu­
zica : SILVIA CULCER e Distribuţia : 
CORN'EL POPESCU (Soldatul Ilonte­
rius) : ION FISCUTEANU (Capora.lul 
Ioachim) ; MARIN�LA POPESCU 

�Victoria Feme1a resemnatA) ; 
ENIKO SZILAGYI DUMITRESCU 
{Gloria - Fata care invaţă) ; VLAD 
RADESCU (Judecătorul) ; AUREL 
ŞTEF ANESCU (Preotul) ; DAN CIO­
BANU (Străinul) ; DAN GLASU (Ser­
.gentul) ; EDUARD MARINESCU (Al 
doilea soldat). 

După ce a montat - in 1 980 - Evul 
mediu intimplAtor in premieră absolutii 
la Teatrul Mic (cu un succes de ;;timă 
notabil), regizorul Cristian Hadjiculea a 

refAcut experienţa la Teatrul Naţional 
-din Tu. Mureş (una dintre scenele, ca să 
zic aşa abilitate" - ca şi cea de la 

< Mic - 'tn" ,,montări Guga ", ei reven indu-i 
ont)area primelor versiuni ale pieselor 
Speranţa nu moare in zori, Noaptea ca­
botlnilor Şi Amur1u1 burghez), unde a 
fost prezentată in cadrul manifestărilor 
ded icate, anul trecut, memm·ipi scriito­
rului. Gestul - dincolo de valoarea sa 
omagială - trebuie considerat şi in ra­
port cu virtualul ciştig pe r.are 1-ar ad ucE' 
faţâ de propunerea dintii . 

Montarea tirgumuJ·E'şanli nu cred �ft 
depăşeascâ acest stadiu de vi rtual i t::ttr. 
Dacă lăsăm deoparte, deocamdată, ci­
teva creaţii actoriceşti remat·cabi!P (nici 
cea de la Mic nu ducea l i psă de aşa ce · 
va), daci! observăm că, in actuala vE'rsiu ­
ne, decorul (scenografia KemPny At·pad) 
trad uce in imagini mai concrete parabol;, 
textulu i (raportul idee-si mbol fiind na­
recum brutal, d upli opinia mea), nu m�ti 
avem multe l ucruri de discutat. Cel m ul t 
să regreti!.m lentoarea uneori exasperantă 
cu care avansează spectacolul ,  tonuri le 
lui  prPa de-; monocorde Şi folo�irea im­
perfectă �i abuzivA a tehnici i clarobscu .. 

rului in iluminarea m izanscenPi . 

Ion Flscuteanu şi Cornel Popescu 

Să rămînem deci la interpreti, dintre 
care se detaşează personalitatea incon­
fundabilă a l ui Ion Fiscuteanu (Ioachim), 
portret robust şi a utoritar, cu o incărcli­
tură malefică aproape palpabilă, ca şi 
temperatura înaltă a jocului lui . cm:nel 
Popescu (Honterius - ce nume msp1rat 
găsit pentru acest personaj care inchide 

in semnificaţia lui ultima speranţă a uma­
nismului), actor în a cărui rostire sint 
convingătoare şi artificiile verbale, apoi 
apariţiile nuanţate, in inflexi un i  cind pa­
tetice, cind temperamental relevante ale 
lui Eniko Szilagyi Dumitrescu (Gloria) 
şi Marinelei Popescu (Victoria), - în sfir­
�it, portretele interesan te, lucrate cu in­
grijire, dar fără să trE-acă d i n co lo de aş­
teptări, ale lui Dan Cioban u (Străinul) ,  
Vlad Rădescu (Judecătorul) şi Aurel Şte­
fănescu (Preotul). 

L-am regăsit pe Cristian Hadjiculea i n  
corectitudinea şi fineţea descifrării rela­
ţiilor (totuşi rare) de tensiune !il in acu­
rateţea indrumârii interpreţilor. Mi se 
pare insă prea puţin pentru un reg1zor 
de talia sa, pornit să-şi pună pentru a 
doua oară !;emnătura sub imaginea sce­
n ică a unei opere importante. 

Dinu KIVU 

35 

https://biblioteca-digitala.ro



Cum arată 
dragostea . . .  

Decis - asa cum declara noua sa direc­
toare - să 

'
se (rc)apropiP, prin  cal i tatea 

repertoriului şi a r!"prezentaţiilot·, de plu­
tonul fruntaş al inst i tuţiilor de spectacol. 
teatrul din Botoşani a lansat in premieră 
absolută o rt"rf'nlă p iesă a lui Dumitru 
Solomon, autor de succes sigur la public 
(şi la critic[!). Tn ansamblul creaţ'ei dra­
maturgului, Zăpezi le de a ltădată c un text 
inC'dit ; la propriu, dar şi la figurat, prin 
subiect : dragostea ,  temă tratnt[J pînă a­
cum (chiar şi  in piesele ma i ,,sentimen­
tale", precum Scl'ne din viaţa unui bădă­
ran sau Noţiunea ele fericire) doar ln sub­
sid iar, ca element produciitor de culoare. 
devine aici însuşi cen4-rul dezbaterii . , .PoatP 
oare dt·ago'>tea să supravieţuiască neal­
terată trecerii anilor? " sună Intrebarea 
la care par că trebuie să răspundă perso­
najele : El şi Ea (la 20 de ani) şi Statuia­
vorbitoare - lnfăţişind un llustru ,,clntă­

reţ" al sentimentului . (Lectura ni-l suge­
rează pe Ovi diu, spectacolul - o celebri­
tate mai proaspătă ; e o chestiune de a­
mănunt. ) In limbaj mat<>matir, arPasta ar 
fi ipoteza. Demonstraţia, care oeupă sec-­
ţiunea mediană (şi cea mai lungă) a pie­
sei, se face prin metoda reducf'ri i  la ab­
surd : noii Romeo şi Julieta sint obligaţi , 

printr-un flash forward, să se vadă pe ei 
lnşişi  "după 20 de ani" - acum numin­
du-se, concret, Marcel şi Paula -, ln 

halat şi papuci conjugali. In acest punct, 
textul e intrucitva şi "tnnădit" (ca să 
folosesc un calambur a l  autorului), nu­

cleul situaţiei fiind preluat d in Insomnie, 
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ZAPEZILE DE ALTADATA de DU­
MITR1.: SOLOMON • TEATRUL 
.,MIHAI EMINESCU" DIN BOTO­
ŞANI • Data premierei : 3 octontbrle 

1987 e Regla : TEREZA BART:\ e 

Scenografia: ANDRAS BIRTAY e Dis­
tribuţia : MARIA ROXANA IONESCU 
(Ea) ; DORU BANDOL (El) ; CON­
STANTIN GHINJŢA .(Statuia). Voci : 

'fA]\fARA BUCIUCEANU-BOTEZ şi  
NUNI ANESTIN. 

... dupl douăzeci de ani (Doru Ban­
doi şi Maria Roxana Ionescu) 

una dintre cele , ,7 sch iţe dramatice " ' C'u 
care debuta Dumitru Solomon in 1966 . . L,a 
sfîrşit, Marcel şi Paula redevin El şi Ea, 
convinşi că se vor i ubi , (ori că s-au iu­

bit) intotdeauna .,ca acum". "Dar cind 
sintem acum ?" Aceasta este ultima re­
plică şi, totodată, penultima paranteză, 

cum se zice, auctorială. Deci finalul, de�­
chis, nu formulează, de fapt, concluzi� ;  
efectul e o anumită atmosferă stranie . şi 
neliniştitoare care tnvăluie, prin ricoşeu, 
intreaga piesă, sublntitulată "comedie{', 

dar i n  manieră cehoviană: aşadar, deru­
tant. Fără a se număra printre cele mai 
împlinite lucrlil'i ale lui Dumitru Solomon 
- căci acţiunea are unele lungimi şi 

'
sin­

cope, iar profilul tipologie al celor două 
personaje principale e puţin confuz (re­
zultat, cred, al ;,innădirii" de care pome­
neam) - Zăpezile de altădată vădeşte, in 
părţ ile de rezistenţă, calităţi constante ale 
scrisului dramaturgului : tensiune înal tă a 

ideilor, şt ii nţă a construcţiei, "sunet" im­
pecabil al dialogului. Reprezilttă, in plus, 
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o insolil<i mostrii de teatru pur psihologic, 
f;ir-ă s;i a i bă , la prima vedPn•, aerul cii ar 
fi aşa ceva : aproape fiecare replică ascun­
d!', sub strălucirea de profunzime sau ele 
suprafaţă a jocului spiritual cu vorbelP, 
un sens secund, o nuanţă, uneori infini­
t Pzimală, de atitudine, stare, sentiment. Pe 
!>CUrt, departe de a fi o comPdloaJ·ă fără 
probleme, Zăpezile de altAdatA e o piesit 
(nu spun dramA, ca să evit confuzi ile ter­
m i nologice) complexă şi dificilă. 

lncred inţarea unui asl'mcnea text tine- · 
rei regizoare Tereza Barta - cunoscută 
.�i adesea lnureată ca rPalizatoare de f i lm 
documentar, dar debutantă in teatru -
şi foarte tinerilor actori Maria Roxana 
Ionescu şi Doru Bandol (cel dP-al trei lea 
interpret, Constantin Ghin iţă, nu avea 
mare lucru de făcut in chip de Statuie 
şi ce a făcut, a făcut bine ) era o intre� 

prindere pindită, din eapul locului,  de 
riscuri majore. Atit  reuşitele, cît şi nereu­
şitele piesei pretindeau o experienţă te­
meinică in descifraren unei ,.;crieri drama­
tice, in lucrul cu actorii pe scenă şi -
nu in ultimul rind - in evaluarPa rPae­
� i i lor publicului, factor, cum sP ştie, cx­
t J·t•m de important in spPC'lacol ; o e x pe­
ri Pnţă care Terezei Darta i i  lipseşte, prin 
forţa irn prejurărilor. Nu e u n  dc·fect, P o 
rPalitate ; nu e o învi nu i re, P o consk'lta­
rP. Montarea are un inceput şi un final 
(Ciire, e d rPpt, i m pune concluzia cam 
simpl)stă .,şi totuşi, o m!lre iubire " ... ) ar­
monioase şi pline de sensib'i.litate. ln 
partea a Il-a insă - cea in care apar 
slăbiciunile, dar şi subtil ităţile de struc­
tur(l' ale textului - regi?.oarea şi interpre­
ţii ş�au lăsat furaţi cu totul de tonal i tatea 
doar "comică ", in aparenţă, a partiturilor. 
acc�'tltutnd, unilateral şi cu efecte cite­
odată supărător de facile, hazul situaţiilor 

şi condimentul replicilor ; pe acest fond, 
momentele de bună lntuirc a nodurilor 
dra.niatice - d ialogul mut al Paulei cu 
oglinda, ,.;pre exemplu - se pierd . La 
fel, pasajele de intensitate ale jocului Ma­
riei · Roxana Ionescu ; aceasta şi-a inţeles 
mai ' bine eroina, care are şi culori mai 
nete, Intr-un rol foarte greu (fără nici 
o exagerare), alcătuit din tente ş i  semi­
tonuri, Doru Bandol avea nevoie, pentru 
a izbuti , de un .,bagaj " profesional pc 
care actorul, fatalmente, tncă nu-l posed�i :  
sau d e  o indruma1·e regizorală mult mai 
fermă ; sau de ambele. A fost, pentru 
principalii  reali?.atori, o bătălie pierdută, 
cat·e nu trebuie decit să-i stimuleze, in 

timp, să ciştige războiul. Resurse există. 

Alice GEORGESCU 

Cîteva numere 
actoriceşti, în parte 

notabile 

Pe motivul "păcălitorului păcăl it", Şte­
fan Bl'r-ci u  scrie o comed ie in care sUg. 
mat i ?.ează abater.ile de la legalitate - es­
crocherii!, înşelăciunea, traficul de influen­
ţă etc. Un i nspirat pretext de farsă aduce 
in prim-plan figura i nfatuată a unui  in'i 
ce promite de toate (in gen ul vraciului, 
interpretat de Vittorio de Siea, d intr-un 
cunoscut f.'"m italian), numitul Jenidi 
Bică. Cabotin fărA scrupule, Jenică Bică 
joacă in faţa amatorilor de favoruri roluri 
de notor i etate - cind general, cînd pro­

fesor, cind director-general ş.a.m.d. Are 
ş i  un subaltern, Titi Cracă, pe care-I fo­
l ose!jte ca srcretar �i valt>t, dă audienţe în 
propriul său apartament �i mani festă o 
asidui'! predilecţ ie pentru tablouri ,  mai 
ceva ca u n  colecţionar împătimit. 

D<-zvoltarea pretextului nu e tot <1tit  dP 
' nspiratA, solicitanţii  ivindu-se de rel(ulă 
in doi timpi �i de fiecare dată cam la  
nivel revuistie, intercalarea oameni­
lor d ?  ord i ne printre ei are ceva 
tensiune, dar P simplist motivată, iar 
finalul expedi ază un moment caM' putea 
culmina pr.in combi naţiile intrigi!. Unele 
nasaje, unele replici conţin o încărcătură 

de haz autentic, se aud uneori tonalităţi 
ma?.Hiene dP efect, limbajul şi gestica t ră­
dea7.ă ridkolul, stupiditatea şi jalnica mo­
ral ă a protagoniştilor, intriga - cită e · ­

sch iţPază suspensuri, joc dublu, ră!'iturnări. 
Ele sînt însă reprimate de o precipitare 
a scri ituri i , care le reduce d i n  Pxtensie, 
tocmai la un autor exersat in extensia 
intrigii, prin combinaţii neprevăzute in 
partiturile anteri0<1.re. 

COLECŢIONARUL de ŞTEFAN 
Bf:RCIU. TEATRUL "VICTOR. ION 
POPA" DIN BIRLAD e Data premie­
rei : 6 septembrie 198'7 • Regla : VA­
SII ... F. MALINESCU • Scenografia : 
IOAN OLARU • Distribuţia : Sll\10!'11" 
SALCA (JenicA. Bici.) ; RUXANDRA 
PETKU (Amelita Bici) : GABRIEL 
CONSTANTINESCU (Titl C.-acA.) ; 
GETA CACEVSCHI-ULMU, DANA 
TOMIŢA. (Eva Turturicl) ; MARCEL 
ANGHEL (Mlelu Cuţit) ; EUDOXIA 
VOLBEA, ELENA PETRICAN (Ioana 
Radeş) ; MARCEL BRINZEJU (Neluţu 
Pufca) ; TAMARA CONSTANTINES­
CU (Doroteea) ; FLORIN PREDUNA. 
tGeorge Vaizuzea.) : ELENA PETRI­
CAN, EUDOXIA BUGETESCU (Ha­
nncla). 
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Scenli din spl•ctacolul bîrlădcan 

Regizat de Vasile Măl inescu, rei care. 
de altfel, i-a montat, pe areca�i �ccniJ, 
prima sa piesă, Cine a ucis ? - specta­

colul e fidel, propunind citeva "numere" 

actoriceşti, în ţartc notabile. Astfel, Elcnn 
Petrican, o actriţă experimentată a co­
lecti\'Ului . premiată nu de mult pentru o 
impetuoasă M i ţ a  Baston, joacă a iri cu de­
săvîrşită decenţă rolul unei cîntăre\t' fa­
tale (Haranela), gata la or.icc pentru o 
faimă mondială "şi cosmică". ln bună par­

te şi Simon Salcii realizează un portret 
scenic de efect, prin cîteva l!n i i  caricatu­

rale bine strunite in conturarea l ui Jc­

nică Bică, iar Gabriel Constantinescu, in 
ajutorul lui , Titi Cracă, trece cu tact prste 
ispita exagerărilOI', evoluind cu o optimă 
înţelepciune amară. Marcel Anghel an.: un 

rol mai dificil într-un "tînăr dubios", pf'n­
tru ră trebuie să se exerseze pe joc d u­

blu, ceea ce i nterpretul face cu oarecare 
dezinvoltură, păstrind limita aparenţelor 
inşelătoare. Tamara Constantinescu sus­
ţine un moment de frivoli tate cu doza­

j ul cuvenn, iar Ruxandra Petru, Dana To­
miţă, Eudoxia Volbea, Florin Predună con­

turează ceea ce e de conturat din portre­
tele încredinţate. Marcel Brinzeiu, cx:�ge­

rat in costumaţie, oferă o prestaţie bizară . 
3cenografia  lui Ioan Olaru, in man ieră 

i ronizantă, e alcătuită dintr-o suită de ta­
blouri, din spatele cărora se aprind, la 
intervale d iferite, semnale luminoase de 
avertisment, famil iare conducătorilor auto. 
Numai acestora, fireşte. 

C. PARASCHIVESCU 
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Satul confen1poran 
în episoade 

Fădm iţată în Ppisoade care se lea�·;;i 
greu, i a r  cind se leagă nu produc 
tensiunea a'iteptatil, piesa lui Ion Billan 
schi ţează, prin cîteva trăsături de pem·l ,  
o panoramă mai mult peisagista:ă a sa­
tului contempo!"an. Concentrarea ind�rj i tă. 
tăcută, aprigă a primarului Ion Cirlan, 
frămîntat de Sf.'ceta prelungită care usucă 
pămîntul şi intirzie lucrările, se d i!;tinge, 

în acest context, ca o dominantă specificA. 
Ea este bine reliefată in spectacolul pitc�­
tenn de cAtre Dem. Niculescu. Pr.ivir••a 
lu i gn•a, arun rată mereu asupra cimpului 
arid, cenuşiu �i  crăpat de secf'tă , proiec­
tat ca o fatalitate pe ecranul care do­
mină fundalul,  pare o indirj ltă pî ndA. (A­
ceasta să fie sugestia titlului '! Posibil . Dar 
mai sint şi altele.) 

PINDA de ION BALAN • TEA-
1.'RUL .,A. DAVILA" din Pl'rEŞTI e 
Data premierei : 15 septembrie 198'7 
• Regia şi scenogra.tia : GHEORGHE 
Mt\RINESCU e Distribuţia: DEM; NI­
CUI.ESCU (Ion Cirlan) ; CORIOLAN 
Il/\DU, VALERIU BUCIU (Gheorghe 
A lbici) ; DUMITRU DRAGAN ( Ale­
xandru Codirli) ; CONSTANTIN 
STAVRIL (Radu Balaban) ; ION 
FOCŞA, PETRE DINULIU (Condees­
cu) ; WILHELMINA CATA (Ioana Do­
brescu) ; CRISTINA RADU (Nasta.'ila 
CirJan) ; PETRE DUMITRESCU (Ilie 
Rotaru) ; SORIN ZA VULOVICI {Gogn 
Chişci) ; ION LUPU, CRISTIAN 
TUTZA (Vasile Cirlan). 
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Constantin Stavril şi Dem Nlculescu 

ln j u rul lui. pt>isaj ul uman se animă t_·u 
figuri d ivl'rse, unele de coloratură, altele 
bizare sau neutre, core umplu tabloul, d a r  
nu-l insufleţesc p e  mAsurA. Sint con tururi 
fugare, trasate parcA dintr-o l i nie, cu ci­
tl'-0 motivaţie subţire sau chiar Jwvcro­
simj).!l. Pinda vicepreşed i ntel ui Ale)(nndru 
CodfTIA, care rîvneşte postul primarul u i ,  
este ţesută pc date CX>nvenţionale şi schc­
mati�e ; de altfel, interpretul,  Dumitru 
DrAgan, incearră o Pschi vă pc lntura mai 
nc:ct•sibllâ, uşor comicA, vădit slînjenit insA 
cind e tncolţit in final. Pinda fostului in­
văţ.!ltor Hadu Balaban, fără ro!'t s i  fără 
raţiune acum, hăituit de l ume �� d

.
P sine, 

cu instinctul vendctei, !' b izară şi la I i­
m ita ridirolului ; aici si i nterpretarea 
apas.!l pe ton, Constantin Stavril infătişin­
du-1 . ca pc un Jpan Valjcan dencp:t.  c·u 
t.diistuţă d·! cerşetor şi glas d\JI-(11,  f�r:i 
o undă de sinPeră durPre. Cu aceslP două 
pPrsonajc se •insinuează in text două fire 
de a<'ţiune mai pronunţate, ell• i m plici nd,  
Intr-un fel sau a ltul, deci zia primarului. 
Cum n.' ci unul nu atinge punr:-tul dro clo�­
vpnţll şi de tensi une dramatici\ demn de 

i nh•rvPnţie, fruntaşul satului le lasă lu­
cid s.!l SI' eonsume, preocupat mereu de 
nltceva. Alte rersonaje si nt  m:mai • ·piso­
d ice, f.!lră determlnAri in cnnt!'.xt : fata si 
fiul prima rului  schiţaţl de Cristina Hadu 
(ru prospeţime in joc) şi de Cristian Tut�:� 
(cu sirguinţă), un inspector pis�lo>:, cr('­
ionat cu tact şi umor dis<'ret de Ion Foc­
�n ; un zurbagiu cuminţit, surprins exact 

de Sorin Zavulovici ; un plut on ier de m i­
l iţie agreabil şi drept in persoana lui  Pe-

tre Dumitrescu, o specialistă cu rost nu 
prea definit, purtată prin scenă de Wil­
h!'lmina Câta, un paznic glumeţ şi vigi­
lent, figurat de Valeriu lluciu. 

RealizarPa pl astică şi regizorală a spec­
tacolului poartă semnătura lui  Gheorglw 
Marinescu, n ume mai puţin cunoscut pc 
afişl:'lc teatrelor profesioniste. Pentru 
Pinda a găs it o sol uţie scenografică in­
gl·nioasă - împletituri de nuiele dispuse 
in forme variate, dominate de ecran ul po­
menit -, i a r  evoluţia actor i lor a con­
d us-o in general corect in n ota unul ech i-
l i bru expresiv. 

' 

C. PARASCHIVESCU 

Lumea-i plină 
de păpuşi 

De la bun Inceput, trebuie să ne Intre� 
bAm tn ce măsură era (.sau nu) necesară 
o .,adaptare liberâ " a atit de popularei 
Chiriţe, Realitatea este că aceste Chiriţe 
ale l u i  Al<•csand r i  - in oricare dintre ln­
făţişări le lor dramatice - sînt mai 
m ult "populare" decit "cunoscute", şi 
chiar cit ite curent. Şi (observaţia e la in­
demina oricui) textele lui A lecsandri cu­
prind, privite prin prisma l i mbii actual e, 
un bagaj deloc neglijabil de arhaisme, re­
gionalismc şi barbarisme care fac lectura 
lor dificultoasă, dacă nu chiar ininteli-

g i bilă, in special pentru publicul neavizat 

CHIRIŢA IN IAŞI (LUMEA-1 PLI­
NA DE PAPU$1), comedie cu cîntece 
de VASILE ALECSANDRI e Adap 
tarea, BOGDAN ULMU e TEATRUL 
PENTRU COPII ŞI TINERET DIN 
IAŞI • Data premierei : 5 iulie 1987 
e Regia : BOGDAN ULMU e Sce­
nografia : MARFA AXENTI e Mu­
zica: DORINA CRIŞAN RUSU e Dan­
�urlle : CRISTINA ANCA CIUBOTA­
RU e Distribuţia : SIMONA AGACIII 
(Coana Chlrlţa) ; ION AGACIII (Grl­
rcori Binol) ; CRISTINA ANCA CIU­
UOTARU, LILIANA MAVRIŞ (Aris­
tiţa şi Callpslţa) ; LIVIU SMAN'rA­
NICA (Bondici) ; VIOREL VIRLAN 
(Pungescu) : TOMA HOGEA (Guliţl) ; 
NINA DIMITRIU (Văduva Afin) ; 
COXSTANTIN CIOFU (Sărda.rut Cu­
culeţ) ; DOINA IARCUCIEVICI ITi­
ganca) : ION AGACHI (Suruciul) ; 
CONSTANTIN AMUNTENCEI (Sluj­
başul} ; NICOLAE BREHNESCU (Ion 
PApuşarul) : DORINA CRIŞAN RUSU, 
.1\ URELIAN BALAITA, GHEOUGHE 

. Sf"AJŢER (LAutarii). 
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O Chiriţă fără .,ieşiri din matcă" . . .  

sau foarte tinăr. O " rescriere" a · lor  in­
tr·-un limbaj mai apropiat de uzanţele con­
temporane s-ar impune în consecinţă, mă­
car din acest punct de vedl're. Apoi, Bog­
dan Ulmu şi-a conccput adaptarea por­
nind şi de la capacităţile şi obişnuinţel e 
curente ale trupl'i ie}ene, care îmbină 
adao;ea - in spectacolele sale - pre­
zenţa actorilor cu cea a păpuşilor, trans­

formind deci in premisă stilistică subtitlul 
acestei "com edii cu cintecc " : Lumea-i 
plină de păpuşi. De aici şi plnă la ideea­
exfstcntă in montarea sa, dar e x ploatată 
încă timid - unul "teatru in teatru" n u  
este dPcit u n  pas, pc care regizorul · l-a 
făcut fără să-i fie teamă că va fi acuzat 
d � . extrapolări sl'mantice, ln dauna spiri­
tulUi' propriu "bardului de la Mirceşti ". 
Acuzaţie_ pt> care n u văd de ce i-am adu­
ce-o, atit timp cît intervenţiile sale (in 
afara modernizărilor lingvistice) sint ope­
rate mai intotdeau na tot cu extrase d i n  
scriet'ill' ·lui Alecsandri (mi s-a părut că 
rccuno<;c mai ales pasaje din Iaşii in car­
naval). 

Spectacolul pe care 1-a realizat este 

viu colorat (scenografia Marfei Axenti i-a 
completat fericit intenţiile), nu rareori 
ingenios mişcat in scenă, agrementat cu 
măsură şi discreţie de muzica Dorinei Cri­
şan Rusu, in care se mai simt reminiscen-

40 

ţ e  din parfumul lui Flechtenmacher. I n  
Pchi pa ieşea nă f'Xista şi o Chiriţă "gata 
făcută " - Simona Agachi -, Cf'f'a ce a 
rezolvat d i n  start o bună parte a proble­
melor de distribuţie. Restul personajelor 
(mai puţine decit In opera origi nară) sint 
repartizatt• onorabil, şi  chiar mai · mult 
decit atit, cind este vorba de Toma 1-logea 
< Guliţă), Liviu Smântânică (Bondici), Vio­
rel Virlan (Pun gescu), Cristina Anca Ciu­
botaru (Aristiţa), Nina Dimitriu (Vă�uva 
Afin), Ion Agachi (Surugiul), Doina Iarcu­
cievici (Ţiganca). Ceea ce i-aş reproşa inr;ă 
spectacolului (văzut i n  seara premierei)  
este un tonus scăzut, u n  "vibrato" cu un 
semiton mai jos decit se cuvenea, dJ la 
primul pînă la ultimul inte1·pret. 6c, o 
Chiriţli fără explozie, fără ,.ieşiri din mal­
că" este de neconceput. Deşi nu mă im­
pac, de ob-icei, cu scuza emoţiilor de . Pre­
m ieră, sper că a fost doar o stare de fapt 
pasageră, Intre t imp surmontată. 

... La spectacol, cu un rind in faţa m'l"a, 
se afla distinsul profe'>Or ieşean Constan­
tin Ciopraga. Aş fi curios să ştiu . d�că, 
pe dinsul, această ,. adaptare liberă"• 1-a 
deranjat. Pentru domnia-sa, această Cbi­
riţli in laşi era, probabil, o relntilnire · cu 
atitea umbre ... 

Dinu KIVU 
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Un spectacol 
baroc 

O i nt i l n i re cu Shak espeare a întotdPm l­
n a  o P X Jll' r iPn \{t i n tPn·sa n l [t ,  pen tru orir·p 
; , t · L i �l.  pen t ru ori1 P roled i v  lPatnd.  La 
t < 'atru l el i n R•·<"t i l a ,  A două�prezecea noaP­
te a i n st•m n a t  o l' X )JPI'iPnţă mu l t i pl[J , o 
bun;i pa rte d int re realizator i i  spt'Ciacolu­
l u i a f l i n d u-sP la pri m u l  lor contact ru o 
op:•r[1 pol i \ a ) pn lil ,  dP o a t i t  d1· I I H I I'l' f'O i l l ­
p l ! •x i ta iP, ra nrPastil apnrPnt  Vl 'SP l fl COill l '­
d i c  a ma rd u i \\' i l l .  

Tin[t r u l  ITgizor Dr<tgoş Ga l goţ i u a i n t u i t  
l 'Oillpl r x i ta le.t p i !'se i .  d<�scifriud i n  <'a f i l o­
n u l  une i l'nm Pd i i  l i l · ico-dramati('e pe tema 
i ubi ri i ce-�i caută implini  n�a. al unf'i far­
se sati r i < '<' de a l ur[l grotescă, <'U ten te dP 
lTUzi mP, dar şi al unl'i conwd i i  de s ituaţii  
pe tema gPmPnilor despărţ i ţ i  d e  .soartii 
şi tot de soartă reuniti după un şir de 

a vPnturi extraord inare, prPt·um şi  un fi­
lon med i tativ, ce pune totul sub sem n ul 
indoielii şi al efemerului ,  in t 1·-un jo(' de 
tmvesti UJ·i ce amestecă tul burător adPvă­
rul cu i l uzia, nebun ia c·u lucid itatea. MP­
taforă integratoare şi unificatoare a alitor 
fi loanE', aparen t d isparate, pare a fi visul, 
v i su l  trăit  de personajele pe ea1·e regizorul 

A DOUAsPREZECEA NOAPTE de 
\VJI,LIAM SI(AKESPEARE e TF.A­
TitUL DRAMATIC ,,MARIA J:I'II.OT­
'1'1 " DIN BRAILA e Data premierei : 
2-1 septembrie 198'7 • Regla : DRA­
GOŞ GALGOŢIU • Scenografia : 
''ITTORIO HOLTIER e Costunll'le : 
NIN,\ BRUMUŞILA e Muzica: NICU 
ALIFANTIS • Traducerea : �IIHNEA 
G HEORGHIU • Di�tribuţia : GEORGI: 
ŞOFRAG (Orsino), GEORGE ŢORO­

POC (Sebastian), GEORGE CUSTtlRA 
(Antonio, Un clipitan de nuvă, Fa­

bian), ADRIAN NASTASE (Valentin), 

MIRCEA VALENTIN (Sir Toby Heleb), 
MARIN BENEA (Sir Andrew Ague­
check), BUJOR MACRIN (Malvolio), 
SORIN DINCULESCU (Feste), ILDY 
CODRESCU (Ollvla), ANA.i\'1.-\RIA 
PISLARU (Viola), GRETA MANTA 
(Marfa), FLORIN CHIRPAC, TOEA 
BADIU MUREŞAN, GILIOLA CO­
CONCEA, BEATRIS CICHINDEL, CE-
RASELA PORUMB, SOFIA GABltiE­
L.\ CHIV U (Bufoni). 

Sorin Dinculescu şi Bujor Macrin 

le-a plasat, in total;i ncm i şrarc, in dife­
rite puncte ale scrn<' i şi care int1·ă pe 
rind in acţiune ca t rezite dintr-un somn 
adinc. Dar visul acesta poate fi ş i  tea­
trul - teatrul ca lume ş i  lumea ca tea­
tru -, teatrul creator de u n i versuri ima­
l!i nare mai adcvf1rate dPcit viaţa cea ade­
vărată, teat1·u1 ca joc al măşti l or, a căror 
sarabandă veselă şi pestriţă umple scena, 
amestecindu-se pină In ronfuzie cu rhi­
purile ce se vor reale. Sau, poate fi şi 
petrecerea de carnavtl l, sugPra tf• dP ace­
laşi al ai al măştilor ce rol in dă scena i n  
căutare de subiecte de h a z  ş i  de batjo­
cură, o petrecere tristă �i crudă, care îm­
pinge risul pînă la ferocitate inronştien l[L 
Pentru că, in ciuda faptu lu i  că se ride 
mult in scenă, in hoh ote, spectacolul n u  
e deloc vesl'l <;> i  sen in. Pluteşte asupra 

lui aripa unei ingindurări ce nu e străină 
de substanţa amară a poE'ziei ,shakespea­
reenP, detPctab i lă mai ales in cugetările 
de o veselie tristă ale bufonului Feste, 
personaj care capătă un rel ief deosebit 
in interpretarea reuşită a lui Sorin Din­
culescu, actor de remarcabilă supleţe fi­
zică şi intelectuală şi cu o voce plăcut 
timbrată. Cintecul său plin de melancolie 
incheie "petrecerea", in care Viola a aler­
gat mereu, fugărită şi agresată, tinj ind 
după feminitatea-i disimulată de travesti, 
in care Malvolio, cupri n s  de delir croti(', 

https://biblioteca-digitala.ro



s-a năpusti t  asupra Oliviei, gata s-o dez­
brace, şi in care, dintr-o glumă "nevinova­
tă" , Sir Andrew Aguecheek şi Sir Toby 
Belch se aleg cu capetele .sparte. Este, in 
viziunea regizorală, petrecerea unei lumi 
"nebune, nebune, nebune", călătorind pe 
o corabie a timpului, pentru care popasul 
in iluzoria Il iric n-a insemnat decit o clipă. 
O viziune ce fructifică sugesti i ale textu­
lui,  cu un exces de violenţă. 

Ideea de corabie e materializată şi in 
decorul lui Vittorio Holtier, un decor-sin­
teză, care s-a vrut a fi o metaforă vizuală 
integratoare, dar care, prea greoi şi prea 
încărcat, vrind să cuprindă totul, a in­
ghesuit locurile de joc, pierzindu-şi pute­
rea de sugestie şi crelnd dificultăţi miş­
cării actorilor. E multă m işcare in scenă, 
dar, parte din pricina decorului, parte 

din pricina i nsuficientei decantări regizo­
rale, ea e adesea lnvălmăşită Şi pare ex­
cesivă. Bine găsită e funcţionalitatea sim­
bolică a catargului, devenit un carusel 
al timpului ce macină, In ritmuri diferite, 
meditaţia melancolică a lui Feste sau 

furia neputincioasă a batjocoritului Mal­
volio. 

In universul polisemantic al spectacolu­
lui, ce nu-şi dezvăluie cu uşurinţă toate 
sensurile, actorii au răspuns In bună mă­
sură inten ţi ilor rcgizora!f', adaptindu-sc 
stilului cerut de roluri. Anamaria Pislaru 
trăieşte cu sensibiLitate şi  liris m vibrant 
tribulR �iile dramatice ale Viol<'i, George 
Şofrag recită cu bună dicţiune, in stil  
convenţional romantic, v�rsurile de dra­
goste ale ducelui Orsino, Ildy Codrescu 
navighează cu aplomb intre convenţie şi  
sinceritate, in deruta amoroasă a Oliviei. 
In trio-ul comic, Mircea Valentin contu­
rează cu autoritate un Sir Toby bonom 
şi chl'fliu, de o frustă senzualitate, Grcta 
Manta (Maria) conduce jocul cu molipsi­
toare cascade de ris, in timp ce Marin 
Benea se străduieşte cu mai puţin folos 
In rolul ridicolului Sir Andrew, a cărui 
înfăţişare ponosită il dezavantajează. Un 
Malvolio de alură tartuffiană creează cu 
rrafinament Bujor Macrin, adăugînd per­
sonajului o notă originală de furie vin­
dicativă şi de umilinţă jalnică in infrin­
gere, ce-l scoate din sfera comic-ului. Un 
Sebastian de nobilă ţinută sch iţează cu 
sobrietate George Ţoropoc. George Custură 
izbuteşte să diferentieze prin nuanţe cele 
trei roluri ce i-au fost încrediaţate. 

Costumele Ninei Brumuşilă, care ames­
tecă cu talent dar cu reuşite inegale epo­
cile, precum şi muzica lui Nicu Alifantls, 
creatoare de atmosferă şi de stări de spi­
rit, contribuie Ia imaginea de ansamblu 
a acestui spectacol, baroc şi inegal, ates­
tind o personalitate regizorală de forţă 
imaginati\·ă in plin proces dp maturizare 
şi un colectiv artistic dt> buni proft>sio­
ni?ti ,  desch i s  experif'nţelor. 

Margareta BARBUŢ A 

Zburdă/ni cii 
ostenite 

Senzaţia încercată Ia premiera cu Ne­
cazurile unul... indrAgostit de Virgil Stoc­
IL'S<"U, pe scena Teatrului ,.Nottara ", este 
acel'a că asişti la reprezentaţia nr ... ; un 
număr mare. in orice caz. Pluleşte peste 
intregul spectacol un aer de oboseală, dt! 
pl ictiseală cuviincios mascată printr-o vioi­
ciune de circumstanţă - multă agit�:�ţie, 
dar puţină mişcare, o veselie a muşchilor 
ft•tl• i  contrazisă de privirile absente, cos­
tume care nu par noi (deşi sint), deco­
ruri care pot fi sau nu ale spectacolului 
(de�i ii  aparţin) ş.a .m .d . 

Poate că totul pleacă de la piesă -
dPspre t int>ri !'ii pentru tint>r.i, cum sună in­
variabila sintagmă - o povestioarA vag 
hazlie, vag moralizatoare Ia care ai im­
pres·a că s-a scris m a i  intii deznodămin ­
t u l  întru totul l impezitor şi abia apoi s-au 
incurTat iţPle. Schemele sint prea multe 
!'ii prea lesne de recunoscut - scheme de 

situaţii dramatice şi de sentim<'nte, scheme 
d<' personaje !'ii de momente umoris·· 
tice, scheme de viaţă ,.aşa cum e ea, c 1 1  
bune cu rele", cărora tocmai viaţa le lip­
seşte. 

Rej:(ia !Ion Lucian) mai agită puţin ape­
le, fără a le anima, însă. Jocul actori lor 
e mai greu să-I j udeci, cu onestitate. Ni­
meni nu convinge, dar simţi că nimPn i 
nu e convins - de ceea ce spune (tineri i 
vorbesc ca acum citeva decen i i ), de cePa 
ce simte, de ceea ce doreşte personajul său. 
I nterpreţii se străduiesc să găsească ,.ceva "  
ş i  reuşesc uneori să aleagă crimpeic de 
autenticitate, fie graţie expcrienţl'i lor sec-

NECAZURILE UNUI... INDRAGOS­
TIT de VIRGIL STOENESCU • 
TEATRUL .,NOTTARA" e Data pre­
mierei : 13 octombrie 1987 • Regia : 
ION LUCIAN e Scenografia : TUDOR 

GIUMEŞ • Dlsf.rlbuUa : ION PUNEA 
(Crislu Vişan) ; CRISTIAN ;)OFRON 
(Bogdan Ogrezea.nu) ; MIHNEA MOI­
SESCU şi VASILE LUPU (�IIWtrul 
Vlntili) ; TANIA FILIP (Dalla Cado­
mir) ; STELIAN NISTOR (Aiexe) ; 
IRINA MOVILA şi ADRIANA MOCi\ 
(\'ali) ; MIHAELA NICOLESCU şi 
CLAUDIANA CARAMIDA, studente 
I.A.T.C. (Luminiţa); EMILIA DOBRIN 
BESOIU (Nicoleta) ; ION J>ORSILA 
(Pandele). 
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nic<' ( Ion PunC'a), fie dator i tă propri ului 
farmec scen ic (Tania Fi l ip). Altl•ori,  însă, 
is i  debitează cu int im idată bunăvointă 
partii ura (Cristian Şofron), don•sc, parcă, 
�ă t n'acă neobservaţi (Stel :an Nistor) ori 
i n r'arcă şabloanele personaju lui cu şa­
Lioane actoriceşti (Emil ia Dobri n Besoiu 
sau Ion Porsilă). Cam atit. Cam puţin. 

Cristina DUMJTRESCU 

Poezia eminesciană 
pe scenă 

I nscrisă pe l i n ia bunei t rad " t i i  a Tea-
1 J·u!ul •. TăndăriC'ă ", C'UnosC'ut in l urn f'a în­
t reagă to��mai prin mod ul in c ar e  a adus 
pe scena marionetelor opere reprezenta­
tive ale literaturii române Şi un iversale, 
noua ,montar<', pe baza unui scenariu 
i nspirat de balada srh:lleriană Mlinuşa, 
prelucraU de Mihai Eminescu, se caracte­
rizează prin sensibilitate, acurateţe pro­

fesională şi grijă acordată detaliilor, 

Balada, pubLicatA şi tn afişul-program 
(lucrat tn culori delicate şi desene cu iz 
romantic), nu a fost dt>dt un punct de 
pornire pentru autoarele scenar:ului, cu­
noscuta actriţă Brinduşa Zaiţa Silve'ltru 
şi regizoarea Liudmlla Szekely Anton, care 
au extins mult textul de spectacol, folo­
sindU-se cu îndrăzneală de cele mai cu­
noscute versuri de iubire ale marelui Emi­
nescu. 

Un bufon-copil, isteţ şi naiv totodată, 
cu haz, Ironie şi verb ascuţit, a deven:it 
comentatorul intlmplărilor imaginate de 
autoarele scenariului. Acţiunea se petrece 
la curtea unui împărat bonom, cam som­
noros şi cam obosit şi de trt>burile dom­
niei şi de caprilciile celor două fete : cea 

Un univers 
al poeziei 

care nu trebuie 
uitat 

. ' 

m <� re - visătoar<', romantică, distantli , în­
d răgost ită ele frumosul luceafăr de pe cer, 
şi cea mică - zglobie şi pl·:nA de inimii, 
înd răgostită lulea de prinţul venit de peste 
mări şi ţări pentru a o peţi pe sora cea 
indiferentă. 

Are loc şi intimplarea d i n  baladă, adică 
aruncarea mănuşii tn groapa leilor şi tre­
z i rea din beţia i ubi ri i neimpărtăşite a 
pr · nţului-poet, care-şi va găsi feri6:-ca 
al[, t uri de fi ica mai m ică a împăratului.  

Cu m ij loace s imple, cei trei actori a i  
Tl'atrului ,.Ţăndărică", Brind uşa Zaiţa Sil­
vcstru, Crist ina Popovicj şi Paul Ionescu, 
insufleţesc, rind pe rind, marionetck lu­

crate cu delicateţe de Iulius Şutcu, elin­
d u-le expresivitate şi culoare. Bufonul şi 
prinţesa cea m i că sint cert cele mai in­
teresante marionete. cu cele mai multe 

atitudini şi cele mai variate sentimente. 
Pr:nţul-poet are nobleţe şi o mişcare a­
vintată, in concordanţă cu scntimentPie 
arzătoare incerrate, cu patosul iubi r i i  ca­
re-i dă arip i chiar �i pentru gesturi ne-
săbuite. · · 

lHnmen t ul luptei cu leii dezliiniuiţ i  are 
tensi une, fără însă să se ajungă la d ra· 
nnt ismul sugerat de balada •wh i l lcriană, 
r�luat �i întărit de Eminescu . .Nu este clar 
nicj măcar dacă prinţul ia mănuşa sau 
n u. trezirea din vi'! şi descoperirea iubi­
n tăcutC' şi sensibile de Ungă el neavind 
sufic:ent temei. 

Versul eminescian se f!Ude cu claritate, 
rei iefindu-şi mai cu seamă sensurile ime­
diate, directe, nu şi pe cele simbolice, 
care abundă in opera marC"!ui nostru poet. 
Cred insă că o asemenea sarcină şi un 
atare scop nici nu şi le-au propus crea­

tori i spectacolului, dornici mai degrabă 
să ami ntească copiilor şi adolescenţiior cA 
există un univers al poeziei şi o frumu­
seţe a sentimentelor, care nu trebuie ui­
tate. 

Ileana BERLOGEA 
{' . . ' 
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