
Prezente româneşti in circuitul international 

Cu 
Romulus Feneş 

despre 

Cvadrienala 
de 

scenografie 

Praga, iulie 1987 

Cea de-a XIV -a ediţie a Expoziţiei internaţionale 
u u t •ut, wwl acesta. următoa rC'a .�tructură : 

Secţia decor şi costume de teatru - pavttioane 
nat ionale. !l u participa t : Austria, Belgia, Brazilia, 
Bulgaria, Canada, Cehoslovacia, China, Cuha, Dane-
1/ICirca, FiH imrrla, Fr·a nţa, Islanda, Japonia, Iuaoslavia, 
Laos, R.n.c , 0/mrda, Nou11 Zeelandă, Polonia, 
Româ n i a. S.U.il . ,  R.F.G . •  U. H.S.S., Spania - Catalo

nia, Unqaria, Sul'clia, Elveţia, Marea Britanie, ViPt
nam, Egipt, Italia, Cmnpuchia. 

Secţ ia tPmat; t'{J : opera r.lramatică a lui Ceho v ; 
au I'Xpus srenoyrafi rlin : Br•lgia , Bulgaria, Ce
ho.�/on'lcia, Finlanda, Franta, Japonia, Canacla, TJnaa
r;a, U.R.s.s., Noua Zeelandă, Polonia, România. 

Sfoc·t ia  arhitectură de teatru : au fost prezentatP. 
mach<'te, proiecte, fotografii documentare din : Belgia, 
Bulgaritl., Cehoslovacia, Finlanda, Franţa, Japonia, 
Iugoslavia, R.D.G., Polonia, România, R.F.G., U.R.S.S., 
Suedia. 

Secţia şcoli scenografice (parttcipa!·e facultativă, 
neinclusă în catalogul cvadrienalei). 

România a participat la toate secţiile. In pavilionul 
nationa l uu fost p!'ezenti ru lucrării<' lm· : Paul Bort
novschi, Theodor Ciupe. Oni.�im Colta, Victor Creţu
lescu, Dan Jitianu, Emilia Jivanov, Kemeny Jlrpad, 
Mihai iHădescu, Iultana Manţoc, Traian Niţescu, Ion 
Popescu Udrişte, Vasile Rotaru, Viorel Peni.5oar�: 
Stl'garu. La .�ecf ia te11Wtică au fo.�t prezente creaţn 
semnate ele Paul Bortnovschi, Liviu Ciulei, Romulus 
F'eneş. La secţia arhitectură : scenograful Romulus 
fo'eneş (cu pr·oiecte şi machetă funcţională). La secţia 
şcoli : tinrrii Dan A drian Manoliu, Nina Brumuşilă. 
Doina Rîpeanu, Lavtnia Mirşu, Daniela Voicilă. 

,...... Constat eli la secţia şcoli de 
scenografie a fost prezenti doar o sin
gurii studentA : Daniela Voicilii ! Cei
lalţi participanţi sint deja scenografi 
profesionişti ! 

său artistle. Pavilionul nostru a incercat, 
deci, mai mult decit au găsit de cuviinţă 
celelalte ţări participante : şi anume să 
sugereze că viitorii noştri scenografi !>înt 
antrenaţi in multiple preocupări forma
tive : şi trebuie să spun că şcoala noas
tră de seenografie este, in această dir"C· 
ţie, superioară unor şcoli afl ate pe al tP.
meridiane ; desigur, vorbesc despre i.lf'<'

IPa pe care le-am cunoscut. Astfel că, in 
această intenţie salutară, unică in felul 

....:... E-adevărat. Parte din lucrările' pre
zentate la această secţiune sint stud i i  
d in timpul studenţiei expozanţllor, deci, 
de acum trei sau patru ani ; dar, in mod 
firesc, in acest cadru ar fi trebuit �ă 
prezentAm complexul proces de stud iu <;i 
de formare a v i i 1 o r i l o r  scC'nogrnfi ')i ' , , ,:e 
să se refe1·e la toti ani i  de i n di \ii111 Î i l l  
din anul calendaristic in curs. 

- Glisiţi deci eli e mult mai utilli 
şl mal expresivA o prezentare "radio
grafici" a invAţAmintului artistic in 
acest domeniu ? 

- Da. De altfel n ki celelal tC' pav il i 
oane naţionale nu şi-au prezentat evolu
ţia şcolarizărli pe anii de studii şi acele 
discipline care mncură la fnzestrarNI 
v i itorul ui scenograf cu instrumentar•JI 

ci, va trebui inclus ceea ce pină acum a 

fost omis, adică tocmai ceea ce sugerează 
expresia : "prezentare radiografică" a 

procesului de învăţămînt. De altfel, tre

buie să spun că, la Praga, aflîndu-mă in 
faţa unui material de bună calitate ar
tistică, pe care a trebuit să-1 organizez 

şi să-I pun pe simeze, am intenţionat, 
cum era şi firesc, să transfer, in cadrul 

pavilionului naţional, acele creaţii izbu-

1 i 1 e  din punct de vPc!Pre artistic, t<>atral. 
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- In calitate de al doilea comis.ar 
al prezenţei româneşti la Cvadrienala 
de la Praga v-aţi intors cu o mulţime 
de constatări făcute in spirit auto
critic. 

- Oare nu e firesc ? C unoscînd princi

palele �i importantele creaţii ale sceno

grafi im· noştri din ultimii patru ani, con

sider că am fi putut să ne prczentiii<l 
la un niwl �i mai inalt. Şi, oricum, obl i 
gaţia unei expoziţii este s ă  se rid icp mă
car la nh·eiul artistic al <'xpnnatP:o i', 
dacă nu cumva ar trebui să fie sugl'rale 
şi direcţiile şi aspiraţiile acestei ark. Cu 
alte cuvinte, o astf<'l de expozi ţ ip pre
zentată peste hotare trebuie să fie nu 
numai constatativA, enumerativă, l'i  şi 
prospect! vi. 

- Dar, de fapt, cum ne-am prezen
tat ? 

- In raport cu ceilalţi participanţi sau 
in raport cu noi înşine ? 

- Cred că va trebui să-mi răspun
deţi la ambele întrebări pe care le-aţi 
şi formulat. 

- Trebuie să vă spun de la bun in
ceput că eu, ca scenograf, nu pot fi de 
acord cu alura de competiţie de tip spor

tiv avută de această cvadrienală, care 
este, fără îndoială, cea mai strâlucită 
manifestare a scenografiei mondiale. Căci ,  
practic, cine intră in competiţie ? Shake
speare cu Sofocle ? Tehnologia ultra
modernă, a unui teatru recent construit, 

cu austeritatea, bunăoară, a teatrului tra
diţional No ? Şi lista opozanţelor şi, deci, 
a participărilor incompatibile cu competi
ţia rămîne deschisă. Poate fi acceptată 
o competiţie intre Ciulei şi Svoboda ? 
Sau intre Mark Kitaev şi Kaoru Kana
mori (in cazul spectacolelor Cehov) ? 

Care ar fi criteriul de selecţie cind în  

competiţie sînt antrenate mii de specta
cole, şi participă sute de scenografi apa,r
ţlnind unor culturi, deci unor concepţii 

şi viziuni extrem de diverse ? .., 
- Şi atunci, ce propuneţi ? 

- Dacă organizatorii cvadricnalei se 
menţin pe poziţia de competiţie, !JOa le 
ar fi de propus iniţierea expoziţiei in ju

rul unui singur autor, al  unei singure 

piese ... IJar nici in această situa�ie con-
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c u rsul nu c plauzibil, nu e valiclabil .  . .  
Pcnlru că lipseşte v iaţa spaţiuiu i sc:eno

grafic, adică spectacolul. Toate �cC'ste 

ohst'rvaţii nu sint, in nici un caz, re

proşuri ad resate cvadrienaif'I Şi or�-:an i
zal nri lor <'i  - de allfel, s i t uaţi la J n.'il-
1 imea m isiunii lor din optica in rare 
au înţeles să p1·i\·ească scenografia - ci 
toate aceste constatări, insoţitl' de se• • •ne 
nlP întrebării, pun in evidenţă un fapt : 

nicăieri in lume nu s-a descoperit, nu 

s-a " inventat",  pînă acum, o mod a ! i tHIP. 

de a expune scenografia astfel incit ca 

să nu mai fie un exponat inert, �rafic 
sa u fotografic, spaţial sau cromatic. Dar, 

�i la acest n ivel - impropriu, incomJ,Jlet, 
d<' p1·ezentarc a scenografiei - mai pot 
fi făcute o mulţime de observaţii. Pentru 

că, oricum, 
·
formula competiţiei a func

ţionat, să incepem prin a ne compara 
cu ceilalţi expozanţi,  Foarte mul�i au 
impresionat printr-un anume tip de eta
lare, de prezentare a exponatelor lor. Vul 
da citeva exemple : sovietlcii a u  incer
cat să reconstituie, cit le-a !ost cu · pu
tinţă, casa lui Cehov. Intenţii şi r<al.i
zare, impecabile din punct de vedere 
sentimental ; in incinta casei lui Cehov 
au expu» nouă scenografi sovietici. Sta

tele Unite au incercat să reproducă, atit 
cit le-a permis spaţiul, citeva ateliere 
ale unor scenografi, cu toată atmosfera 
şi tensiunea de lucru care se desfăşoară 
pînă dimineaţa .. se vedea că, in timp ce 

alţi oameni dorm, scenografii de pretu
tindeni muncesc ... Pavilionul Franţei, la 
secţiunea decor şi  costume, era... spec
taculos ca prezentare şi domina mni ales 
prin rafinament, I nteresant că Intre pa
vilionul francez şi cel românesc era o 

anume congruenţă. Ambele au prezentat 
machete aşezate sub deviza "Le th�Atre 
partout", "Teatrul in tot locul". 

- E vorba despre machPta pe care 
aţi prezentat-o dvs. Ja cvadrienaJă ... 

- Alte pavilioane au abuzat de o an..J
me formulă vitrinieră de etalare a pro
ducţiilor scenografice, bunăoară un fel de 
copertine, ori suspendări deasupra v izi
tatorilor, procedee care, la drept vor
bind, sint destul de străine teatrului.. . 
Impresionante, cu adevărat .impresionante 
au fost pavilioanele Marii Britanii ,  Spn-
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ll l l' l ,  CPhoslovacici,  Pol o n i c i ,  .Japoni1:i . . . 

Fascin ant esll', i n cul1 u ra teatral ii c ··�n
tPmporană j aponeză, modul dl' a�i l n i l a 
r e  a tl'alrulu i europNin, o asi m l ! atT c: • re 
nu ignoră, n u  C'vi l ă  bogata t r: •<i : \ il' n : • 

t ion ală. O asim i l a r� pnn caq· r.i,.ba t P  
acl'a aură inconfundabilă a tea trui ui ar
haic, autohton . Proiecţi i le v: d<'o, il bun 
denle la accastă cd i \ il'. rPU�Psc· inl.ru

d tva să apropii• mare lc obiel't a; :>;1a
\iulu i sccnic de rostul lui. arela dr a 
fi un spl•rtacol in spectacol u l dc teatru. 
SI t otuc;i . . . şi totuşi . . .  dedesubtul stră
l
.
uci rilor, al  revirimen!C'lor, al virtu07.i

tăţilor tehnologice am constat at  un f. 1pt 
neplăcut, SPmnifieativ pt>n t ru te a l  ru: con-

temporan. Fiecare epocă de cul tură a 
născut un anumC' spaţi u teat ral : Greci a  

antică - amfiteatrul, RC'na�krea - sce

na elisabetană şi  cutia i t nlianci, Orientul 

indepărtat - puntea ; puntea pc3h' 

spcct'lt.orl, intre cxterim·ul teatrulu i !)i 
miezul fierbinte al acţiunii .. , Ev,w 
noastră contemporanA n u  şi-a năs(:u t ,  n u  

şi-a "inventat", n u  şi-a descoperi t incă 
un spaţiu propriu, deşi este epoca i.n 

care au apărut regia şi scenografia ut 

arte distincte'. Nu facem nltceva decit să 
reluăm, in dife.rile variante, formele dl' 
spaţiu al spectacolului mal sus enunţat.P. 

Probabil că, reslmţlnd aceastA crizA dC' 

concepţie, scenografi! apelează la dife

rite perimetre din ambientul oferit de 
arhitectura diferitelor epoci ; piaţetc, 

curţi, şi aşa mai d�parte, in care cău

tAm să evadAm din ermelismul şi ma
nierlsmul proprii atit de .rA-;pinditel cu

tii Italiene. Deci noi, la secţiunea na

ţională, ne-am prezentat deasupra me

diei. Dar nu prin concepţia de on�ani

zare a spaţiului ce ne-a fost repartizat, 

ci prln puterea de creaţie a citorva sce

nografi şi prin unele spectacole care 

au dominat : scenografia la spectacolul 

Dimineata pierduti semnatA de Mihai 

MAdescu (regia CAtAllna Buzoianu), cea 
de la Hamlet de la "Bulandra ", sem

nat! de Dan Jltianu şi Iuliana Manţoe 
(regia Al. Tocilescu), aceea de la Amur-

gul burghez semnatA de Emilia Jivanov 
(regia Dan Alecsandrescu) şi scenogra
fia de la Paracliserul (de !apt studiu 
de decor) semnată de Dan Adrian Ma

noliu. 

Deci, putea fi imaginat şi reali
zat un spaţiu care si avantajezc 
creatiile expuse ... 

- Da. Dar mai ales - şi mi se pare 

mai i mportan t decit amenajarea - pu
t eam să ducC'm o luptă , de n f i nnare a 

arlci noastre, in echipă. Şi, astfel, in

trăm in teri tori ul celej de-a d oua ir:trc
hări : cum ne-am prezentat noi faţă de 

noi înş ine ? De fapt, aceasta cred că e 

problema fundamentală care trebui,·· s;J 
ne preocupC"' şi la care trebuie să găsim 

fundamenta l e  solu�i i .  Trebuiau i nvitaţi toţi 

secnografi i  să-şi trimită lucrările rC"'a l i 
zate in ex<Jct cei patru ani,  pentrJl pa 
vilionul naţional, �i b ineînţeles trebuia 
insistat pe marile spectacol e realizate. în 
cazul !tecţlunii tematice Cehov, unde nu 

crnm condiţionaţi de factorul timp, pu

team sii ne gindim şi să reprezent�m 

acele extraordinare spectacole reali zate 

in ultimii 1 5-20 de ani . In cazul sec

ţiunii arhitectura spaţiului de spectacol, 

practic nu a participat nici un a rh itect. 
Şi trebuie să spun, trebuie să recunoaş

tem, sintem ţara in care, in ultimii 

douăzeci de ani , s-au construit două 

teatre naţionale ; şi multe alte săli de 

spectacole. Nici nu mai enumăr, nici nu 

mai reamintesc reamenajArile... Să nu fi 

existat oare nic1 un proiect, n ici o pre

ocupare faţă de o asemenea p roblemă ? 
Greu de crezut ! 

- Aflu, din catalogul cvadrienalei, 
cii Ia aceastA secţiune am fost pre
zenţi cu proiectul unul singur sceno

graf. Si-1 numesc : Romulus Feneş ; 
deviza proiectului : .,Teatrul in tot 
locul". Proiectul il cunoaştem cu toţii 
din Trienala de la Bucureşti. 

- Proiectul a fost complet refAcut, 

astfel că el prezenta un monument de 

arh itectură din secolul XVIII din Tîrgu 

Mureş ; in aceastA clădire, unde func
ţionează atelierele de creaţie ale artişti
lor plnstici, se va incerca o formulă de

teatru determinată de dispoziţia spaţiu

lui oferit de arhitectura clădirii. Este 

vorba de Teatrul de sub cer şi de Tea
trul din pod. 

Dar nu despre mine e vorba acum 

ci despre necesitatea de a ne prezenta 

pestC' hotare nu doar mulţumitor, ci ex

cdPn t. . .  
Uniunea Artiştilor Plastici, trebuie sA 

recunoaşt�m. este autorul moral şi ma

terjal in ceea ce priveşte realizarea con-
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lTl'lă a pavilwn u l ui  romunes� ; e �i fi
resc, pc•n l •·u că U niunea noastră s-a 

;u·ttt<ll a fi (Jcvotată ·ici l'i i  de afi rmare 
prcst igioasf1 a culturii noasl re soc i a l i 5 ll' 

1:este hotan'. La acest efort trd>Uic :.il 
: IL'  asoc iem noi, sn'nograf i i ,  p�in a f; , , ·c 

ca secţia noastră să funcţioneze mai 

bine.  Pract ic, 1)('  noi trebuie sit ne pre

ocupl� g<lsi rl'a unui  r:ispuns, poa t e  mai 

dPgrabă a unor sol u ţ i i  conlTPte la toatP 

f rf• m i n l ă r i !P �i preocupitr i le noastre crea

Ioan'. In C'l'l'a CI' p riVl";<tc prezenţa 

noastră pl!�tL' hota re, t rebuie s[t ne gin

d i m  dl! pl' acum s<i nP or.�aniduh m unc-a 
ma i bine. Vii toarea Trienală d!.! scenogra

fie de la Bucuresf i t rehu :e să fie suh

st<lll\a v i i t oarei noast re p1·ezenţa la Pra

ga, in 1 !190, l a  TriPnala de la Nov isad . . . 
si s i n t  m u l h· alte man ifes t ă r i i ntt:rna

ţionale la care am putea participa In 
mod curent şi cu strălucire. 

Convorbire realizată de 
Paul Cornel CIIITIC 

ML\RIN SORESCU 
in orizont internationa l 
Editura Forest Book� din Marea Bri

tanie vădeşte o con�tantă preocupa•·e 
pentru personalitatea multilaterală, de 
poet şi  dramaturg, a lui Marin Sorescu. 
După volumele : The Thirst of the Salt 
Mountain (Setea m u n telui de sare) şi 
The Biggest Egg in the World (Cel mai 
mare ou din lume), anul acesta a fost 
publicată, sub titlul Vlad Dracula The 
Impaler, piesa A treia ţeap;:i, in tradu
cerea lui Dennis "Deletant. Cartea a fost 
lansată la Universitatea din Londra in 
prezenţa autorului. Au participat profe
sori universitari, scriitori, ziarişti, alţi 
oameni de cultură. 

Intr-un i nterviu apărut in ziarul .. Tltc 
Sunday T•·ibune", criticul  Fintan O'Toole 
consideră că : . .  Cea mai  recentă contri
buţie a României la cultura Europei. 
după Comtantin Brâncuşi, Tristan Tzara 
şi Eugen lone�cu, o constituie opera dra
maturgului şi poetului Marin Sorescu, 
o per.'ionalitate care împlineşte încrezător 
tradiţiile ţării sale cu modernismul in
ternaţional." In continuare, piesa este 
apreciată drept .,o fascinantă p iesă i�
toricii. o meditatie despre istorie şi  des
pre i ndivid, meditaţie a<;upra prezentului 

5! 

Un succes regizora l 
,,Montarra rumâuului Gollfct a 

smuls pul>licului a plauu (urtwwaw" 
t•ste subtitlul cronicii pe c.are A n
dreas l?ietschel o dt•tl icrl, in n u nul 
rut. d i n  1 11  septembrie u l  ziaru l ui 
., L i i i i (J UrţJ· \Vdlwrg Tuye/J iaU" ,  spe• 
tacolu lui cu pil•w! Avea dou··, p i �toa
IP cu oc l l i  a l b i  �i lll'Uri ele /Jw·io F(J, 
pu.� fn scenă ,ze Grigore Go r ! J o  
(scenoura/iu, I o n  JJope.�cu-U,/ ns!o '/ 
la teu trul t iin oraşul vr>.�t -uerman 
Wilburg. Şi, după o annlizrl în ('II I'•' 
rr>leuă mrrltele ref/ir>i în t'(l /nri/ic(l
rt'a te.r tului pl' · l inin commclliei 
dell'm·te şi în dirijarea •·cii ipei Cl('
torlce.5ti, cro11icarul ccmchillo• : " l 'a
l>licul n mul�umit cu t unete de a
pl.auze ; s-au lnreqistrat chiw· s .. •m
ne de simpatiP. care nu sfn t arătate 
de oiJicl'i decit Laureaţilor Premiu
lut Oscar : grupuri de spectatori rli r1 
Wi iiHli'O (I U Ot'alior;at î�1 picin·rre". 

ş i  asupra secolului 15, cind a trlit eroul.  
Sorescu găseşte puncte comune între cul
tura română şi cultura i rlundeză". 
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