CROMICA SCENOGRAFICA

~b

,2Marea*“ de Edward Bond

la Teatrul National din Bucuresti

regizorului
Horea Popescu c¢ind a decis s monteze
Marea lui Edward Bond pe marca sceni
a Nationalului bucurestean ? Caci piesa,

Care or fi fost intentiile

in ciuda faptului ca ne ,trimite* sa
verdem i ce se intinpla pe malul marii,
rimine, totusi, o piesd camerali, I.a
urma urmei, marea cea concreti, la care
texiul face aluzie intr-un pumn de re-
plici, se putea lasa vazuld si numai
intr-un petec de fereastra; pentru sce-
noele care au loc pe plajd existd o con-
ventic teatrald deloc supdaratoare si in-
deajuns de frecvenia: avanscena ar fi
fost malul, iar marea propriu-zisa ar fi
fost chiar marea de capete a spectato-
rilor.

Uriesenia sceneil de la National a ras-
talmacit si a deturnat dorintele recici :
speclacolul nu a iesit monumental, ci
pricagistic s cacrm, dar in gami minora.

Ce altceva putea face scenograful
Georye Dorosenco intr-un perimetru de
joc acloricesc intins cit un  teren dc
handbal decit sa mizeze pe forta de
impresionare a imensei intinderi de apa
— milenard sursa de spaime si primejdii
de moarte ? Furtund in larg, un nau-
fragiu, un inccat — chiar textul se or-
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ganizeaza pe aceasta intimplare declan-
satoare de tragedii si drame.

Textul e piesa de teatru sau scenariu
de film ? Mai degraba scenariu; ca sa-i
dai lui Halch dreptate — atit cit o are
— trebuie sa fi trait cit dc cit frica de
necunoscut pentru a putca intelege cum
se transforma ea, gratiec UFO-manici, in
frica de necunoscuti; or, numai imaginea
cinematozialica poate stirni acea {rica
precisa care, fie si partial, indreptlateste
transformarca negustorului de stofe in
obscdat - de pericolele ,din afara* — (ri-
dicold nu e frica, ci solutia propusad de
negustor @ insigne, salut cu iz nazist,
regulament ete., cu alte cuvinte palide
succcedance ale sieurantei), Or, in scena,
marea cste sugerata i simulata prin gra-
tioase ondulari de voal albastru sub care
sufla energic un ventilater cu eclice de
avion. Deasupra mairii, o imensa pinza
de [undal pe care a fost pictat — cu o
indeminare invidiatad pe orice platou de
televiziune — un cor innegurat si ostri-
[ulgerat de un prea vizibil stroboscop.

Fati de cit se putea realiza pe scend,
scenograful @ rezolvat mai mult decit

convenabil problema pusa de ambitia
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regizorului, Ba mai mult: i-a oferit si
o generoasd sursd de mister, aflatd in
conscns cu textul. Nu ne ,spune“ picsa
cd pericolul vine din interior ? In scena
insdsi schimbarea decorului este haluci-
nantd, sumbra, dovadi cid primejdia se
poate ndpusti spre oameni nu numai din-

spre mmare.
Dar, in spectacol, texiul Ilui Bond
rdmine undeva in planul al doilea al

atentiei, deci este zdravan bruiat in ta-
cere ori de cite ori in planul al doilea
al scenei, intre fundalul maritim si spec-
tatori, din dreapta ori din stinga, fsi
fac aparitia, alunccind (nu prea) silen-
tios, pe adevirate placi tectonice, inte-
rioarele unor imobile — magazinul dom-
nului Hatch si palatul doamnei Rafi —
ori detaliile topografice ale litoralului —
promontorii si dune in care (nu prea)
sint bine infipte foisoare de suprave-
ghere, siilpi de iluminat elc,

Cele doud interioare sint echivoce din
punct de vedere istoric; la fel si
costumele. Ele apartin, englezeste, ori-
cirui deceniu din ultimele doua secole
britanice. O abilitate scenograficd accep-
tabild : dacid despre text se spune ca
prin ultimele scene iese din ,parohial*
si trece in ,universal“, solutia nu putea
fi decit aceasta: sd fie aruncate costu-
mele intr-un atemporal care ne scutesie
de oricare alte curiozitdti. Dacda se poate
intimpla oricind, se poate intimpla si
oriunde. De retinut cd in acest specta-
col prin ,universal* ni se cere sia inte-
legem ,atemporal“ si ,atopic* (dacid ar
fi asa, orice vorbd aruncatd-n vint ar
insemna ca ‘are valoare universald), In
ansamblu, numai spectacolul scenogra-
fiei, in ciuda inconvenicntelor pricinuite
de ambitioasa grandoare a montdrii, ia
in serios, atit cit meritau teoretic, inten-
tiile initiale ale montirii. Scenografia

scuzi regia.
Sd deruldm spectacolul, dar

intr-un
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fcl mai putin obisnuit: ca si cum nu
am fi auzit replici — rostile cu mai
multd sau mai putind dictie —, ci doar
o rumoare vag coloratd emotional ; in
ceea ce priveste personajele, sa le con-
sideram a fi niste naluci carora le-am
deslusit doar trecerile prin scend, doar
agitatia febrild, doar faptul de a se f{i
grupat ciotcd ori de a sc fi Imprastiat
care incotro, Imaginea scenicdi — locul
comun al privirilor noastre — are o
sumbra si sonord monumentalitate : cerul
enorm, cu intuneciirile zdrentuite ale
norilor de furtund; sub cer — marca
involburatd, intunccimea sfisiatd de ful-
gere. Pe tarmul amenintat de flux si de
valuri furioase, cileva prezente se zbat,
aleargd etc. Cerul si marea ramin tot
spectacolul coplesitoare si obsesive, Sce-
nograful a impins prezenta naturii sal-
batice in fundalul scenei, pentru ca nu-
mai distanta ingdduie sugestia imensi-
tatii si a primejdiei (in aspra intimitate
dintre navigator si mare, marea cu care
el luptd inclestat este urmatorul val si
nu nemadrginirea intinderii de api). Ma-
rea si cerul joacad rolul Stihiilor: ele fac
victime la intimplare, orbeste, fara voie
si fard scop. Si ne izoldm de ele, pro-
punc scenograful — si in scend fisi fac
aparitia, glisind din dreapta si din
stinga, succesiv, cele doud imobile amin-
tite, doud incinte oricum ocrotitoare fata
de urgiile de afara. -Dar incintele sint
pavaza numai impotriva calamitatilor na-
turale, nu si a celor psiho-sociale. Caci
furtuna care se iscd In aceste doud inte-
rioare — ne avertizeaza textul — e mai
putin vizibild, mai putin Iinfricosatoare,
dar mult mai periculoasd pentru umani-
tate. Nalura este unica si ,.apolitica%, in-
cremenitd in obisnuinta ei de a fi schim-
bitoare., Fatd dec eternitatea ei, cele doud
imobile-incintd sint efemeride cu iden-
titate precisdi — identitatea lumii care
foieste sub cer si la malul marii. Sigur,




e un neajuns al peisajului conventional
in acest spectacol : Natura, figurala sce-
nografic numai din perspectivdi meteoro-
logicA si plasald cuviincios In spatele
unor impozante reconstituiri muzeografice
de imobile, e mai degraba prile] de di-
gresiune poetic-paseistd decit premisa
dramatica, Dar scenograful repetd digre-
siunea, asezind-o o doua oard sub sem-
nul fabulei moralizatoare, intr-o scena
din interiorul palatului, si obtine astfecl,
in prip3, o unitate de viziune., In acea
scena costumele sint facute pentru a su-
gera o faund aiuristic compusa din jivine
fabuloase imaginate de niste diletanti.

Costumele din repetitia pentru specta-
colul de teatru amator au oferit, din punct
de vedere scenografic, toate datcle pen-
tru a divulga ridicole harnicii, hilare
bune intentii, stupide fantezii. Mai in-
tervin in spectacol si alte doud momente
scenografice, situate in opozantad: rulota
dintre dune (si locatarul ei, un hirsit
de viatd greu de acceptat si de suportat
de catre ceilalti) si pianul de pe pro-
montoriu. Primul element marcheaza
acel soi monahal al apropierii omului de
natura ; celdlalt, prea vizibil in cheie
suprarealistd, persifleaza tembelismul
ideii de a amenaja ,cit mai dragut“
Natura.

Universul, lasid a se intelege Edward
Bond, are trei componente dispuse con-
centric (iatd o reprezentare conforma
celei mai inrddicinate si mai frecvente
prejudecati) : Natura — la limita socia-
luluj, jucind rolul de ,exterior* al umani-
tatii, iar in mijloc meschinul chip in care
»lumea bund“ se imagineaza facind cul-
turd. George Dorosenco s-a straduit sa
le aduca pe toate trei: Natura, la mar-
gine, (fundalul este marginea indepar-
tata a scenei) ; in fatd comunitatea umana
(imobilele si personajele care misund
prin ele si pe afard) — insuld inconju-
ratd de acvalica prezentd o cosmosului,
iar in palat — micuta oglindd -cara-
ghioasd — sa zicem spectacolul de teatru
— in care, dupd gustul terorizantei Rufi.
totul se intimpl3d si se vede dupd cum
ii convine ei. Natura, marea, este narala
pe scend cu abundentd de epitete, dar
sobru ; pentru reprezentarea faunei soci-
ale si a fantasmagorlilor ei, scenograful
s-a strdaduit sd inzestreze spectacolul cu
wsunelte* cit mai sarcastice pentru a
biciui, conform dorintei autorului, mora-
vurile ; dar, prin anumite efecte obti-
nute chiar din schimbarea la vedere a
decorului, a oferit si posibilitatea de a
impinge spectacolul si ,dincolo“, si .peste
text“., Spectacolul insd trage spre pamint,
ca un veritabil lest, intentia scenogra-
fului, preferind si pluteascd la nivelul
comicului cu orice pret si nu arareori

jenant,
Paul Cornel CHITIC

George Dorogenco : schite
de decor s§i costume 1la
»Marea*
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