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) 1  Marea({ de t:dward Bond 
la Teatrul National din Bucureşti 

Ca rP or fi fost i nten\iile rP.gizorului 
J-lo rea PopPscu cînd a ciPcis s;i mon tt•ze 
Marea lui  Edward Bond P�' marca scenă 
n Nu ţion a l u lu i bucurP�tean '! Căci piesa, 
în c i uda fnptul ui  c<i ne ., trim ite" să 
vl'dem şi CI' se i ntirn plă pf' malul mării, 
·rflminP, totuşi, o piesă camerolli. 1 .a 
u rma urmei, marea cea concretA, l a  care 
t e x t u l faci' al uzi" î n t r-un I'Urn n el" rP
p l i c i ,  SI.' p u t ea !iba văzută şi n umai 
i ntr-un peiPc dl' ft'rt'astră ; pt•n t ru sce
n<'IP care au loc p<' plajii PXistă o con 
ven\iC' tcatrnlă deloc supăriitoare ş i  i n 
deaju ns de frecvPn tă : avanscena a r  fi  
fost mnlul,  iar man•a propriu-zisă ar fi 
fost chiar m a rea ele capete a spectato
rilor. 

U rii'�Pn i a  scc•nPi cii' la Naţ ionnl n riis
tălmăc i t  şi a c!L'turnat dorin ţele rc'l!if'i : 
spPctncolul n u  n ic'; i t  monumental, ci 
p :·i �agi.sti:· ; c , c r m ,  cla r  în  gamă minorii. 

Ce nl lcPva putea face sccnograful 
Gt'OJ'I.!P Doroşenco i n t r-un per i metru de 
joc act orict•sc î n ti n s  cît un teren clC' 
hnndbal decît s<i m izeze pe forţa ciP 
i m p resionare a i mensei î n t ind<'ri de a pft 
- m i l t'nară sursă de spaime şi primej d i i  
de moa rte• ? F urtun ă i n  larg, un nau
fragiu, un i necat - chiar textul se or-

ga n i zcaz;i pc! această i n timplare declan
şatoan! de tragedi i  ş i  d rame. 

Textu l  e piesă de teatru sau scenariu 
ciP f i l m  ? Mai degrabă scenariu ; ca să-i 
dai lui Hatch d reptate - a t î t  cit o are 
- trebuie să fi t răit  cit de cit frica de 
necunoscut pent ru a putr.a înţelege cum 
se transformă ea. graţir> UFO-maniPi,  i n  
frica d e  necunoscuţ i ; or, n umai i magi m•a 
cinemato :: ra ficii poatC' stirni acea frică 
prPcisă cano, fie şi parţial, i ndreptăţe')le 
1 ransformarc•a negustorului  de stofe i n  
obSI'dat · de pl'ricolele " d i n  afară" - (ri
d icolă n u  c• frica, ci soluţia propusă de 
m•gustor : i nsigne, salut cu iz nazist, 
n•g ul am en t  PIC., cu a ltl' cuvin te palide 
suecL·cla nc·�· a l t• s i L: uranţPi).  Or, in scPn<·t , 
marea !'str> sugera tii •_;i si m ulată p r i n  gra
ţioast• on clulări dr voal albastru sub care 
suflă enPrl!ie un vPn �i latcr ca Plic<' dt• 
avion . Dt'asupra mrr ri i ,  o i mPn sii. pînz<·t 
de run�la l pP care a fost p' ctat - cu o 
in dt•mînarP i nvic l iaFt pe oricC' platou rle 
lt•!Pv iz iune - ·U:-t CL'r in '1egurat �i stră

fulgprat de un prea vizibil s.troboscop. 

Faţit de cit se putea realiza pe scen<i ,  

scpnograful a rezolvat mai m u l t  decit 

convPnabil  problema pusă de ambiţia 
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regizorului. Ba mai mult : i-a oferit ş i  
o generoasă sursă de mister, aflată in 
consens cu textul. Nu n e  ,.spune" piesa 
că pericolul vine din interior ? In scen;i 
însăşi schiimbarf'a decorului este haluci
nantă, sumbră, dovad;i că primejdia se 
poate năpusti spre oameni nu numai di n
spre 1111are. 

Dar, in spectacol, textul lui Bond 
rămîne undeva în Rlanul al doilea al 
atenţiei, deci este zdravăn bruiat în . tă
cere ori de cîte ori în plnnul al dorlea 
al scenei, între fundalul maritim şi  spec
tatori, din dreapta ori d in stînga, îşi 
fac apariţia, alunecînd (nu prea) silen
ţios, pe adevărate plăci tectonice, inte
rioarele unor imobile - magazinul dom
nului Hatch şi palatul doamnei Rafi -
ori detaliile topografice ale litoralului -
promontorii şi dune in care (nu prea) 
sînt bine infipte foişoare de suprave
ghere, stilpi de iluminat etc. 

Cele două interioare sint echivoce din 
punct de vedere istoric ; la fel şi  
costumele. Ele aparţin, englezeşte, ori
cărui deceniu din ultimele două secole 
britanice. O abilitate scenografică accep
tabilă : dacă despre text se spune că 
prin ultimele scene iese din "parohial" 
şi trece în "universal", soluţia nu putea 
fi decit aceasta : să fie aruncate costu
mele intr-un atemporal care ne scuteşte 
de oricare alte curiozităţi. Dacă se poate 
întîmpla oricînd, se poate întîmpla ş i  
oriunde. De reţinut că în acest specta
col prin "universal" ni se cere să înţe
legem "atemporal" şi  "atopic" (dacă ar 
fi  aşa, orice vorbă aruncată-n vînt ar  
însemna că · are valoare universală). In 
ansamblu, numai spectacolul scenogra
fiei, în ciuda inconvenientelor pricinuite 
de ambiţioasa grandoarl' a montării, ia 
în serios, atît cît meritau teoretic, inten
ţiile iniţiale ale montării. Scenografia 
scuză regia. 

Să derulăm spectacolul, dar într-un 

fl'l mai puţin obişnuit : ca şi cum nu 
am fi auzit · replici - rostite cu mai 
m ultă sau mai puţină dicţie -, ci doar 
o rumoare vng colorată emoţional ; în 
C<'f'a ce priveşte personaje!<', să le con
sidPr·ăm a fi nişte năluci cărora le-am 
dPsluşit doar t recerile prin scenă, doar 
agitaţia febrilă, doar faptul de a se fi 
grupat ciotcă ori de a se fi împrăştiat 
care încotro. Imaginea scenică - locul 
comun al privi rilor noastre are o 
sumbră şi sonoră monumentalitate : Cl�rul 
enorm, cu intunec;irile zdrenţuite ale 
norilor de furtună ; sub cer - marea 
învolburată, întunecimea sfîşiată de ful
gere. Pe ţărmul ameninţat de flux ş i  de 
valuri furioase, citeva prezenţe se zbat, 
aleargă etc. Cerul şi marea rămîn tot 
spectacolul copleşitoare şi obsesive. Sce
nograful a împins prezenţa naturii săl
batice în fundalul scenei, pentru că nu
mai distanţa îngăduie sugestia imensi
tăţii şi a primejdiei (în aspm intimitate 
dintre navigator şi mare, marea cu care 
el luptă încleştat este următorul val şi  
n u  nemărginirea întinderii de apă). Ma
rea şi cerul joacă rolul Stihiilor : ele fac 
victime la intimplare, orbeşte, fără voie 
şi fără scop. Să ne izolăm de ele, pro
pune scenograful - şi in scenă îşi fac 
apariţia, glisînd din dreapta şi din 
stinga, succesiv, cele două imobile amin
tite, două incinte oricum ocrotitoare faţă 
ele urgiile de afară. · Dar incintele sint 
pavăză numai impotriva calamităţilor na
t urale, nu şi a celor psiho-social{', Căci 
furtuna care se iscă in aceste două inte
rioare - ne avertizează textul - e mai 
puţin vizibilă, mai puţin înfricoşătoare, 
dar· mult mai periculoasă pentru umani
tate. Natura estl• unică şi ,.apolitică", în
cremenită în obişnuinţa ei de a fi schim
bătoal·e. Faţă de eternitatea ei , cele două 
imobiiP-incintă sînt efemeride cu idPn
titate precisă - identitatea lumii care 
foieşte sub cer şi la malul mări i. Sigur, 
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e un neajuns al peisajului convenţional 
in acest spectacol : Natura, figurată sce
nografic numai din perspectivă meteoro
logică şi plasată cuviincios in spatele 
unor impozante reconstituiri muzeografice 
de imobile, e mai degrabă prilej de di
gresiune poetic-paseistă decit premisă 
dramatică, Dar scenograful repetA digre
siunea, aşezind-o o doua oară sub sem
nul fabulei moralizatoare, intr-o scenă 
din interiorul palatului, şi obţine astfel, 
in pripă, o unitate de viziune. ln acea , 
scenă costumele sint făcute pentru a su
gera o faună aiuristic compusă din j ivine 
fabuloase imaginate de nişte diletanţi. 

Costumele din repetiţia pentru specta
colul de teatru amator au oferit, din punct "< • 
de vedere scenografic, toate datele pen-
tru a divulga ridicole hărnicii, hilare 
bune intenţii, stupide fantezii. Mai in
tervin in spectacol şi alte două momente 
scenografice, situate in opozanţă : rulota 
dintre dune (şi locatarul ei, un hirşit 
de viaţă greu de acceptat şi de suportat 
de către ceilalţi) şi pianul de pe pro
montoriu. Primul element marchează 
acel soi monahal al apropierii omului de 
natură ; celălalt, prea vizibil in cheie 
supran•alistă, persiflează tembelismul 
ideii de a amenaja ,.cit mai drăguţ" 
Natura. 

Universul, lasă a se inţelege Edward 
Bond, are trei componente dispuse con
centric (iată o reprezentare conformă 
celei mai inrădăcinate şi mai frecvente 
prejudecăţi) : Natura - la limita socia
lululi, jucind rolul de "exterior" al umani
tăţii, iar în mijloc meschinul chip in care 
.,lumea bună" se imaginează făcînd cul
tură. George Doroşenco s-a străduit să 
le aducă pe toate trei : Natura, la mar
gine, (fundalul este marginea îndepăr
tată a scenei) ; in faţă comunitatea umană 
(imobilele şi  personajele care mişună 
prin ele şi pe afară) - insulă înconju
rată de acvatica prezenţă o cosmosului, 
iar in palat - micuţa oglindă cara
ghioasă - să zicem spectacolul de teatru - in ca.re, după gustul terorizantei Rufi .  
totul se intimplă şi  s e  vede după cum 
ii convine ei. Natura, marea, este narată 
pe scenă cu abundenţă de epitete, dhr 
sobru ; pentru reprezentarea faunei soei- George Doroşenco : schiţe ale şi a fantasmagarlilor ei, scenograful de decor şi costume la s-a străduit să inzestreze spectacolul cu "Marea" "unelte" cit mai sarcastice pentru a 
biciui, conform dorinţei autorului, mora-
vurile ; dar, prin anumite efecte obţi-
nute chiar din schimbarea la vedere a 
decorului, a oferit şi posibilitatea de a 
impinge spectacolul şi "dincolo", şi "peste 
text". Spectacolul însă trage spre pămînt, 
ca un veritabil lest, intenţia sccnogra-
fului, preferînd să plutească la nivelul 
comicului cu orice preţ şi nu arareori 
jenant. 
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