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Opera tovarasului
NICOLAE CEAUSESCU

fundament teoretic si practic
al culturii si artei noastre socialiste

A

In intreaga activitate cultural-cducativi un rol important
il au literatura, muzica, artele plastice, teatrul, cinemato-

gralia. Toatc aceste secctoarc importante ale activititii
cultural-educative trebuic si aducia o contributie tot mai im-
portanti la recalizarea uneciculturi revolutionare, inaintate.
Literatura trcbuie sa realizeze opere care si redea, cit mai va-
riat ca stil si formd, marile realiziri obtinute, si infifiseze
epopceca transformirii revolutionare a patriei, si oglindeasca
lupta revolutionarilor comunisti si democrati in anii ilegali-
titii, lupta intregului nostru popor pentru edificarea noii socie-
titi — opere care sa stea la baza educafiei patriotice, revolu-
tionare a tineretului patriei noastre. Avem nevoie de noi opere
de muzici revolutionari si patriotici, de noi opere de arti
plasticd, operc care si redea activitatea uriasd desfiasuratia pc
intreg cuprinsul patriei noastre, asa cum avem nevoie de piese
de teatru, de filme cu un continut mai angajat, care si rellecte
eroii noi ai patriei, croii uriasclor transformiri revolufionare si
ai realizarilor din tara noastira ! Avem nevoie de piese si filme
in care eroii si nu reprezinte pe acei oameni, putini la numir,
care incearci si se sustragd raspunderii fati de colectivul din
care fac parte sau incalci morala si normele sociale. Nu ase-
menca oameni sint eroii patriei noastre! Nu acestia trebuie
si-si giseascd loc in piese si filme — ca, de altfel, in nici un
domeniu al creatici — ci acei eroi, mii, zeci si sute de mii, care
fac totul pentru a asigura iniltarca patriei pe noi culmi de pro-
gres si civilizatie ! Acestia sint, de fapt, si participantii activi
la creatia cultural-artistica de masi, acestia sint adevaratii
fauritori ai Romaniei socialiste, deci si ai culturii socialiste ! (...)

manismul pe carc il creim

noi este un umanism nou,

bazat pe conceptia matcria-
list-dialecticd, care pune mai pre-
sus de toate omul, colectivitatea,
interesele generale ale intregii na-
tiuni. Sint convins ci toti creatorii
de culturd vor face totul pentru
ca, prin intermediul literaturii, al
sculpturii si picturii, al muzicii, al
teatrului si cinematografiei, al ce-
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lorlalte arte, si dea expresie a-
cestui nou umanism. In felul
acesta vom putea spune ci, in-
tr-adevir, toti creatorii de frumos
sinl alaturi de clasa noastri mun-

ciloare, ca ei pasesc in rind cu
clasa conducidtoare a societitii,
care este cea mai umanista §i care
faureste societatea cea mai uma-
nista din lume. (...)



Preocupindu-ne de mairetia prezentului si nu uitim nici
gloria trecutului de lupti pentru libertate si neatirnare

a poporului nostru. Iati de ce este necesar si fie reflec-
tati mai larg in literaturd marea epopee istorici a luptclor
purtate de poporul roman, de-a lungul a secole si milenii,
pentru apirarea fiin{ei nationale si gliei stramosesti, a limbii
si culturii, a libertdtii si independentei patriei. Prin aceasta
literatura mobilizeazd si insufleteste si mai puternic masele
celor ce muncesc in fiurirea istoriei de astizi a {irii, in indl-
tarea minunatului edificiu al socialismului si comunismului pe
pimintul Romaniei. (...)

Teatrul National este chemat ca, impreunid cu intreaga
noasird miscare teatrald, cu tofi creatorii de artid ai tarii,

sd-si intensifice eforturile inchinate scopului profund
umanist de a contribui la inflorirea spiritualititii noastre so-
cialiste, la faurirea unor noi valori de inalti {inuti educativi,
sporindu-si astfel tot mai mult prestigiul de care se bucuri in
tara si peste hotare. Colectivul teatrului, toti slujitorii scenei
din tara noastrd trebuic si se incadreze cu toate for{ele, cu
toati capacitatea in ampla activitate politico-educativa desfi-
surati de partid pentru ridicarea constiintei maselor, pentru
formarea omului nou, inaintat, cu inalte tridsituri morale,
construclior constient al destinului socialist al Romaniei.
Aceasta cere din partea Teatrului National, a tuturor teatrclor
noastre eforturi sustinute pentru realizarea unor spectacole
militante, de adincd semnificatie politici si de un nivel ar-
tistic superior, care si abordeze si si puni in dezbaterea unui
public cit mai larg, format din oameni ai muncii, problemele
de esenta ale contemporaneititii.

Indeplinind menirea dintotdeauna a unui teatru natio-
nal, prima noastrd scena — ca, de altfel, toate teatrele tarii —,
trebuie si se consacre cu precidere dramaturgiei romanesti,
atit clasice, cit §si mai cu seama contemporane, care oferid o
imagine insufletitd asupra prezentului socialist si a maretelor
perspective de dezvoltare a societitii noastre. In acelasi timp,
Teatrul National si miscarea noastra teatrali, in general, tre-
buie si se preocupe de prezentarea celor mai valoroase creatii
ale dramaturgiei univcrsale, progresiste, carc prin mesajul lor
umanist, de incredere in om si in fortele sale creatoare, si
contribuie la educarea sinitoasd si imbogitirea orizontului
cultural al poporului.

Tcatrul National, celelalte teatre din tara noastra tre-
buie sd participe activ la Festivalul ,,Cintarea Romaniei“, pu-
nind larg in valoare tot ceea ce au ele mai bun, oferind, prin
spectacolele pe care le organizeaza in acest cadru, prin tinuta
lor artisticd si educativd, un inalt model pentru toate forma-
{iunile de teatru din intreaga tari, sprijinind si indrumind
concret dezvoltarea miscarii artistice de masa. (...)
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Incontcslabil, realitatca pc
care o triim nu este in in-

tregime colorati in roz. In-
fiptuim o opera revolutionari
firi precedent, transformiam din
temelii societatea, creim o bazi
economici noud, o suprastructuri
noui. Asemenea opera nu se poate
infiptui fira greutiti, fara lipsuri
si greseli, ci infruntind impedi-
mentele de tot felul, solutionind
probleme dintre cele mai dificile
si mai complexe. Nu vreau in nici
un caz sia se infelecaga ca la noi nu
existi lipsuri ; dimpotrivi, socotim
nccesar sa facem totul pentru a
lichida lipsurile, pentru ca acestea
sa fie cit mai putine, asigurind
astfel mersul inainte intr-un ritm
cit mai rapid al constructiei noas-
tre, in toate domeniile de activi-
tate. Tocmai lupta cu greutitile,
concentrarea energiilor pentru in-
fringerea lor, depdsirea perma-
nentd a dificultitilor si neajunsu-

rilor dau marefic acestei opere,
pun in cvidentd croismul clasei
muncitoare, al taranimii, al inte-
lectualitiitii, al tuturor celor care o
infiptuiesc cu trudid si pasiune.
Partidul nostru cheami scriitorii
— cronicari ai acestor timpuri —
sa infitiseze in mod veridic lupta
poporului, sa arate si realizirile
si picdicile peste care trecem, si
critice lipsurile, neajunsurile, gre-
sclile, si inficreze elementele ve-
chiului, tot ccea ce se opunc to-
rcntului vietii noi. Dar, in acelasi
timp, scriitorii trebuie si vadi
limpede fortcle noului, si sur-
prindi cnergia impetuoasi cu care
cl se afirmd in viald, si contu-
reze marile realiziri infaptuite
prin abnegatia milioanelor de oa-
meni ai muncii, sd redea tendinta
dezvoltiirii ireversibile a societitii
spre culmile inalte alc socialis-
mului si comunismului.

Desigur, eroul epocii socialiste nu este un supraom ; el
are §i calititi si defecte, triieste si bucurii si amiiri-

ciuni, si izbinzi s§i infringeri, iubeste, viscazi, se¢ zbu-
ciumi ca orice fiintd omenecasci. Literatura trebuie si-1 infiti-
seze asa cum e in realitate, dar, relevindu-i lipsurile, trebuic
sd puni totodatd in evidentid cu putere ceea ce-l caracteri-
zeazd, si anume faptul ca viata sa e stribituti de patasul revo-
lutionar al idealului socialist, ca el pune mai presus de orice
intercsele colectivititii, ca sc daruicste cu toata pasiunea mun-
cii sale, cauzei socialismului, cauzei poporului. Prin accasta,
intruchiparea in literaturd a acestui personaj poate exercita o
inriurirc salutara asupra constiintei maselor. Actionind in acest
fel, abordind vasta problematicd a desavirsirii socialismului si
transformirii morale a omului, scriitorii nostri vor fiuri o
literatura militanti, profund angajati in mireata operd pe care
o intreprinde poporul romin. Reflectind aceasti experienta
sociald fird precedent in istoria umanititii, scriitorii au posi-
bilitatca de a introduce in literaturd un univers omenesc inc-
dit, care poate gencra opere de cea mai mare originalitate.
Noul trebuie ciutat in societate, in viati, si nu in ceva supra-

natural. (...)
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Permanentul omagiu
al artei

Model al constiintei revolutionare

m desprins din Raportul tovarisului Nicolae Ceausescu la Con-

ferinta Nationalid a partidului, pe lingd impresionantul tablou al

constructiei eroice romanesti, in numai citeva decenii de socia-
lism, si marile directii ale strategiei dezvoltirii noastre viitoare,
o vibrantd, magnifici for{da a indemnului ciitre oameni, citre in-
tregul nostru popor, in conditiile mereu altele, mereu noi ale edifi-
cirii unei societiti noi.

Indemnul la creatie si muncid, la cunoastere si intelegere, la
luciditate, la efort, la autodepisire, la eticd si echitate, la continui
si neobosita cercetare si perfectionare, la patriotism si sacrificiu,
la ordine si disciplina, la implicat spirit critic si autocritic, la com-
bativitate, la sinceritate si omenie, la umanism revolutionar, la fri-
tie si prietenie, la unitate si fermitate, la lupta pentru pace si o
lume mai buni, indemnul acesta complex si puternic, rostit
cu atita ardcre interioard de presedintele Romaniei, face ca in fata
ochilor nostri, a imaginatiei noastre si prindid contur profilul omu-
lui nou, constructor al unei societiti noi, si pe care cu totii sintem
indemnati si-1 fiurim incepind cu noi insine !
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In a aspira, cum si in a ajunge si {ii un om nou, cu cea mai
inaltdi for{d si probitate morali, vid azi cel mai [rumeos si mai
de pret drept al omului pe pimint, si-mi dau scama cit de nobila
imi ¢ misiunca de-a contribui prin profesiunca meca la modclarea
si raspindirea acestui nou tip uman in insdsi realitatea viefii si
lumii !
De aceea, la aniversarca zilei de nastere a presedintelui tarii,
secretarul general al partidului, tovarisul NICOLAE CEAUSESCU
— modelul strilucit al constiintei rcvolufionare romaénesti, imi cx-
prim intrcaga adcziunc fajd de minunatele sale indemnuri si planuri,
contopite alit de armonios cu ale patrici si intregului popor, si ii urcz,
din adincul inimii, mul{i ani de saniitate si [cricire !

Gceorge MOTOI

Imbogatind permanent
zestrea de suflet
a oamenilor acestul pamint

iecare inceput de an e un prilej de meditatie si bilan{. Belsugul

faptelor de muncd, marile izbinzi in construcf{ia socialista,

profundcle mutatii in diferitele domenii ale viet{ii ne dau
incredere in propriile forte, ne ambitioneazi pentru o si mai grii-
toare demonstratie si valorificare a nenumiiratelor resurse mate-
riale si spirituale de care noi — romanii — dispunem. Dar — mai
presus de toate — ne indreptim in ficcare ianuarie gindul ciitre cel
ce conduce destincle natiunii, tovarisul Nicolae Ceausescu.

Etapa inaugurati de Congresul al IX-lea marcheazi intrarca
Romaniei pe un drum istoric care a determinat dezvoltarea rapidi
a tuturor domeniilor activititii sociale. Am depdsit astizi cu mult
nivelul realizirilor din 1965. Grandioasa operi a conducitorului
nostru, tovarisul Nicolae Ceausescu, a dat natiunii garan{ia deplini
a viitorului siu de propisire socialisti. Partidul, sub inteleapta sa
conducere, mobilizeazi toate resursele de creatie ale tirii, imbogi-
tind permanent zestrca de suflet a oamenilor acestui pimint spre
implinirea nizuintelor lor de prosperitate si fericire.

Un concept al tovaridsului Nicolae Ceausescu : ,,Cu oamenii
pentru oameni, cu poporul pentru popor®. Sub semnul acestei legi
de viatd revolutionari profund democratici, sub conducerea parti-
dului, a secretarului siu gencral, tara izbindeste in mari bitilii
imediate si de perspectivd, dovedindu-se convingétor triinicia orin-
duirii noastre socialiste, inepuizabilele sale resurse de innoire.

Respectul fatd de istoria noastria, si mai cu seama fati de
prezent, pe care l-a impus cu pregnanti tovariasul Nicolac Ceausescu,
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ne-a prilejuit si noud, creatorilor de frumeos, contributii de seami
in procesul de influentare, de ridicare a constiintelor, avind in cen-
trul preocupirilor noastre omul, innoirea lui pe misura exigentelor
momentului.

Dinamism, inifiative de originalitate demonstreazi Rominia
si in politica sa externa, prin purtitorul ei de cuvint si fapti, tova-
risul Nicolae Ceauscscu, cel care aduce una dintre cele mai pretioase
contributii la intelegerea intre popoare si la asigurarea piicii.

Meditind la marile idei novatoare subliniate in Raportul pre-
zentat la Conferinta Nationali a partidului de ciitre tovarisul
Nicolae Ccausescu, referitor la crecatia spirituald, pe deplin consti-
cnli de inalta rispundere cu carc ne investeste pe noi, oamenii de
culturad si artd, nu vom precupeti nimic pentru a rispunde incre-
derii acordate, actionind cu competentid si abnegatie pentru a con-
tribui cit mai cficient la dezvoltarea constiinfei socialiste a oame-
nilor.

Aliiturim reccunostintei datorate conducitorului nostru in
aceastii zi aniversarii, calda urare de deplini sinitate, nesecald
putere, neslinsd vigoare si mul({i ani, spre binele si progresul nati-
unii romine.

Silviu STANCU!JESCU

Fierbinfe mdérfurie

Anul s-a innoit — ceca din urmi bitaie a ceasului din turnul
Palatului culturii incad se mai leagind peste orasul care a

pasit in 1988. Noul an, Iasul l-a primit cald, sirbitoreste, ct
incredere si emotie : incd un cerc s-a rotunjit in tulpina orasului
etern si toate cele sapte coline poartd din zare in zare ecoul rever-
berat al ultimei note din ,,Hora Unirii“. De aici, din orasul lui Ste-
fan, Cuza si Eminescu, la ceas de nou ianuarie ne intoarcem gindul
citre tard — patria insemnind si intinsa vatrid strimoseasci, si ora-
sul, casa, familia fiecirnia. Citre tari si conducitorii ei. Citre par-

tidul comunistilor, ncasemuitul ctitor si truditor pentru izbinzile
necamului romanesc. Pentru ieseni, pentru romini, luna inceputu-

lui de calendar a fost si va fi totdeauna prilej de inaltd sirbitoare.
Ianuarie — luna Unirii. Luna nasterii celui pe care, la al IX-lea
Congres, l-am ales si ne conducid destinele aici, 1a Carpati, Dunire
si mare. Nu stiu altii cum sint, dar noi, acesti 23 de milioane, des-
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lusim in intelesul oricarui ianuarie, si amintirea contopirii tarilor
surori, §i unirea deplind dintre destinul unui om si destinele natiu-
nii sale. Ca participant la patru congrese si cinci conferin{e na(io-
nale ale partidului, am a depune fierbinte mairturie ci, treapti cu
treapti, pas cu pas, devenirea noastrd s-a aflat mereu sub semnul
progresului, al apropierii de noi insine si de telurile ce stralumi-
ncaza zarea lumii comuniste. Am avut si avem sansa unei cirmuiri
ferme, intelepte si clarvizitoare, datoriti virtutilor cireia poporul,
in strinsid si puternica unitate, este in masura sa infi{iseze pildui-
loare experientd, si-si asume un adevirat tezaur de izbinzi si in-
faptuiri si concepte si rezolvari proprii socialismului romanesc —
toate aflate sub semnul gindirii novatoarec a secretarului genecral.

Din acest ianuaric moldav, alb, inalt si pur, trimitem cu dra-
goste omagiul nostru respectuos, inso{it de gindurile cele mai bune
si mai calde, conducitorului partidului si al {arii, tovarisul Nicolae
Ccausescu, urindu-i viatd indelungati, sanitatec si mereu acecasi
ncasemuiti putere de munci, intru implinirea destinului luminos
al poporului roman, spre binele patriei si al fieciruia dintre ceti-
tenii ei.

LA MULTI ANI!

Mircea Radu IACOBAN

Spre fericirea si bundstarea tarii

tralucita aniversare a indelungatei activitati revolutionare si a

celor sapte decenii de Ia nasterea secretarului general al Parti-

dului Comunist Roman si presedinte al Romaniei, tovarasul
Nicolae Ceausescu, e un moment inilf{itor, un prilej de a aduce
omagiul de recunostinti conducitorului nostru de partid si de stat,
procminentei sale personalitiati de revolutionar si patriot inflicirat,
militant de frunte al miscirii comuniste si muncitoresti, neobosit
luptiitor pentru cauza libertitii si independentei popoarelor, pentru
progres social, colaborare si pace in lume. Acest sentiment inal{itor
il impartasim alituri de intreaga tara si noi — slujitorii scenei cra-
iovene, dind glas gindurilor de adincd gratitudine fati de marele
strateg al prezentului si viitorului Romaniei socialiste, caruia ii
datorim epoca cea mai fertili in impliniri, din intreaga noastri
istorie, ridicarea substantiald a gradului de civilizatie $i culturj,
intr-un orizont de pregnanti inflorire spirituald a stiintei, litera-
turii si artelor.
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In ultimii ani, in contextul repertorial major in care teatrul
nostru a pus pret tol mai sporit pe teatrul politic si pe cel istoric,
am ndzuit si evocim nejirmurit — prin spectacole de teatru, ca
si prin vibrante florilegii de poczie si tcatru — personalitatea uriasa
a Omului si Conducitorului a cirui viati exemplari sc¢ identifici
in toate treptele ei cu momentele hotiritoare ale istorici noastre
contemporane, cu lupta pentru libertate, dreptate sociali, demo-
cratic si independentd, cu victoria revolutici atotcuprinzitoare, cu
munca croici a natiunii romiane in cei mai gloriosi ani ai istoriei
sale, anii edificdrii socialismului si comunismului.

Ficcare dintre spectacolele prezentate de noi pe scena tea-
trului, pe platformele industriale sau in localititile judetului si din
judetele limitrofe, ca si intrcaga noastria activitate, s-au constituit
in rispunsuri de vie recunostin{(i fati de secretarul gecneral al
partidului, cidruia ii datorim ctitoria modernului licas de lumini
in care triim, muncim si tindem citre noi ajungeri, citre tot mai

inalte impliniri artistice. In acelasi timp dim cea mai inalti pre-
{uire si ne mindrim cu actul de emotionantd cinstire a vietii si
muncii scenci Nationalului craiovean, act ce poarti semnitura
presedintelui tirii, tovarisul Nicolae Ceausescu : Deccretul Prezi-
dential privind acordarca ordinului ,Meritul Cultural clasa I%
teatrul nostru fiind primul teatru al tirii ciruia i s-a acordat
aceastd inaltd distinctie. Cuvintele de pretuire si indemn ce au fost
adresate colectivului nostru cu acest prilej piastreazi incd ecouri
vii in noi $i au avut meritul de a fi declansat energiile clocotitoare
ale intregului colectiv in asumarea deplind si responsabili a meni-
rilor unui teatru national.

In acest moment aniversar de neuitat, risund in sufletele si
constiintele noastre ecourile pretuirilor si indicatiilor formulate de
secretarul general al partidului la recenta Conferinti Nationali,
care oricnteazia munca noastrd, menirile artci teatrale de a incorpora
si reda pe sceni opere emblematice pentru vremurile luminoase pe
care le triim, care si cvoce raporturile dintre om si istorie, si defi-
neascii liniile de fortd ale eticii revolutionare, s& reflecte si sa difu-
zeze virtutile patriotismului ca piatrd unghiulari a modelirii umane
si a educatiei socialiste, sd contribuie netirmurit la edificarea patri-
moniului spiritualititii rominesti contemporane, dominati de mersul
siiu revolutionar, de idealurile si telurile ,Epocii Ceausescu®. Sir-
bitorind Conducitorul si adresindu-i inaltul gind al uririlor de
sinitate, de viati lungi, de puterc de munci, spre fericirea si
implinirea inaltclor nizuin{e ale tirii, rostim legamintul de a
implini integral sarcinile pe care ni le traseazi — dind teatrului
nostru calitatea de purtiitor si implinitor de ideal citre o lume de
adevir si dreptate, sub soarele viitorului.

Al. DINCA.
directorul Teatrului National
din Craiova
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Glorioasa epocd istorica pe care o traim

Istoria a inscris deja pentru totdcauna, in pagini de glo-
rioasd istorie, perioada carc a inceput cu Congresul
al IX-lca, pe care cu mindrie patriotici o numim

»Epoca Nicolae Ccausescu“.

Aceasta glorioasia cpoca istorica, pc carc o triim, a inscmnat
pentru Teatrul ,Maria Filotti“ din Briila importante succese pe
plan artistic, publicul brailean gasind in teatrul nostru o institutic
de cultura apta si raspundd marilor imperative formulate de sccre-

tarul general al partidului.

Spectacolele noastre isi sorb substanta din uriasele schimbiiri
pe care socialismul le genereaza pe plan material, spiritual si psiho-
logic ; si, de aceea, trebuic sd subliniem marea responsabilitate ce
ne rcvine noud, slujitorilor teatrului, de a fi mereu aproape de

marile realizari ale epocii.

Evaluindu-si cu discernimint si responsabilitate activitatea,
colectivul Teatrului Dramatic ,Maria Filotti“ a rcalizat, in ultimii
ani, peste 40 de premierc (din care doua treimi din dramaturgia
romancasci), militind consccvent pentru promovarea problematicii
contemporanc inspirate din realititile Romaniei socialiste, din isto-

ria patrici si a poporului ; cultivim, de asemenea, valorile percne
ale demnitatii umane, ale nazuin{ci catre pace, progres si civilizatic.

Considerim o datorie de onoare si rispundem prin fapte con-
ditiilor optime care ne-au fost asigurate si in care ne desfisurim
activitatea : dispunem de o sald moderni, am putca spunc dc un
complex teatral unic in felul lui, care ne facilitcazi o diversificati
activitate creatoare.

In spiritul exigentelor documentelor de partid, al idcilor, teze-
lor si orientirilor tovarasului Nicolac Ceausescu, vom actiona ca,
prin repertoriul abordat, si gisim cele mai eficiente cdi pentru
intruchiparea scenici a eroilor si faptclor semnificative ale prezen-
tului socialist, de naturid si configureze, in ansamblu, un model
uman reprczentativ al societdfii noastre, trasiaturi caracteristice
omului nou.

Adresim stimatului si incercatului nostru conduciitor, impre-
uni cu tradi(ionala urare ,La mul{i ani !“, intreaga noastri gralilu-
dine pentru minunatele conditii pe care ni le-a creat, pentri:: ca
munca noastra si se ridice pe noi culmi ale artei.

Ion BALAN
directorul Teatrului
»Maria Filotti“ din Braila
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Ziua bucuriei sincere si depline

Fac parte din generatia de actori carc au pisit pe sceni, spre
a-si implini rostul, prin poarta larg deschisd culturii si artei
de Congresul al IX-lea al partidului nostru.

Fac parte din generatia de actori pentru care — gratic gin-
dirii genialului nostru conducitor, tovarasul Nicolae Ceausescu,
strilucit strateg al devenirii noastre spirituale — libertatea de crea-
tie n-a mai constituit o dorinti indepirtata, ci chiar spatiul si ener-
gia muncii noastre de zi cu zi.

In climatul de efervescentid lucidd pe care l-a instaurat viziu-
nea cutezidtoare §i trainic perend a celui ce vegheazi ca poporul
si patria noastrd si-si deschidi propriul siu drum spre viitor, fic-
care cuvint rostit, citre noi si spre binele nostru, de citre secretarul
general al partidului nostru comunist, este indemn spre desavirsi-
rea vocatiei noastre si, totodatd, garantie istorici, politica si morali
a permanentei tuturor cucecririlor noastre de pini acum.

Ziua de 26 ianuarie este pentru mine §i pentru toti oamenii
din teatru, ziua bucuriei sincere si depline si fericitul prilej de a
aduce prinos de recunostinti si cele mai fierbin{i mul{umiri pentru
minunatele condit{ii ce le avem spre a ne indeplini inalta noastri
misiune : accea de a educa si, astfel, de a participa la edificarea
omului nou din Romania socialista.

Aducem omagiul nostru iubitului fiu al poporului romain,
tovarasului Nicolae Ceausescu, asigurindu-l de inflicirata noastra
adeziune la uriasul proiect economic-social-cultural pe care, iata-l,
sub ochii nostri si prin participarea fieciaruia, devine realitate, de-
vine stralucitoare certitudine.

Pentru geniala si cutezitoarea dumneavoastria gindire, pentru
darul de muncia si abnegatie oferit cu atita generozitate noui, tutu-
ror, vi dorim multi ani si aceeasi nestiviliti putere de munci !

Mihai DINVALE
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EPOCA NICOLAE CEAUSESCU

Dezvoltarea
bazei
materiale
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EPOCA DE INFLORIRE A TEATRULUI ROMANESC

O considerabild crestere a bazei
materiale se produce dupi Congre-
sul al IX-lea: trci teatre Natio-
nale (cele din Bucuresti, Craiova si
Tirgu Mures) se muti ,in casd no-
ull“, alte teatre sint reconstruite
partial sau fsi modernizeazi utila-
Jul de sceni. In fotografii, noul
Teatru National din Bucuregti, care
si-a sporit zestrea, dobindind doui
noi spatii de Joc — sala Amfiteatru
si sala Atelier ; §i frumoasa cladire
a vechiului teatru briilean, cu va-
loare istoricd, restaurati cu deosc-
bitd grij3.
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LIn generos cadru:

CINTAREA
ROMANIEI“

O stralucitd initiativi a (o-
varasului Nicolae Ceausescu
— Festivalul national ,,Cinta-
rea Romainiei* — improspa-
teazd sursele de inspiratie ale
teatrului, ii largesie aria de
preocupiri, ii diversificd mo-
dalitatile de actiune.

O inspiratd formuld organi-
zatoricd, aceea a reuniunilor
teatrale tematice specializate,
stimuleaza spiritul compelitiv
si inlesneste instaurarea unui
permanent schimb de expe-
rientd, Montaj de afise; mo-
mentul festiv al decernarii
distinctiilor : wjurati* —
Eugen Mercus si Mircea Al-
bulescu, premiatd — Virgi-
nia Itta Marcu, Festivalul de
teatru contemporan Brasov
1984,

16
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Democratizarea teatrului
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Din lacasul siu f(ra-
ditional de ,cult al
Thaliei*, ‘teatrul iese in
intimpinarea publicului,
confruntindu-se cu ma-
sele pe subiecte fier-
binti, deopotriva ale is-
toriei si ale actualititii,
spre a stimula reactia
spontani, vie, $i a spori
inriurirea mesajului. In
imagini, scend din Pro-
cesul Horia de Al, Voi-
{in reprezentati de Tea-
trul National din Cluj-
Napoca in comuna Al-
bac (stinga) ; si, respec-
tiv, Puterea si Adevi-
rul de Titus PPopovici
intr-o montare realiza-
ti sub egida Televiziu-
nii pe platforma indus-
triald Slatina (sus).

17



Valorificarea scenica
a tezaurului
dramaturgiei

romanesti
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O preocupare sustinutd pentru
valorificarea scenici a 1iezaurului
de opere dramatice (si poetice) prea
putin sau deloc explorat din punct
de vedere teatral aduce pe afise
marile nume ale culturii rominesti:
Eminescu (Frumoasa fird corp —
Teatrul ,Mihai Eminescu“ din Bo-
tosani — 1), Lucian Blaga (Meste-
rul Manole, Zamolxe — Teatrul
Giulesti — 2, 3), Nicolae Iorga
(Doamna Jui Jeremia — Teatrul
National din Bucuresti — 4), Camil
P’etrescu (Danton — Teatrul Nalio-
nal din Bucuresti — 5),

https://biblioteca-digitala.ro

19



O noua virsta

a spectacolului romanesc

Este perioada in care intra
in viata scenei s$i-yi cucercste
maturitatea artistici o puter-
nicd generatie de lineri regi-
zori, care se instaleazi ferm
in prim-planul peisajului tea-
tral prin optiuni repertorialc
novatoare i printr-o concep-
fic de spectacol indriazncald
si originald. Dintre creatiile
lor reprezentative, am ales
spre exemplificare, de asti
datd : Riceala de Marin So-
rescu, Teatrul ,Bulandra“ —
Dan Micu (1); Nisle tarani
dupd romanul lui Dinu Sira-
ru, Teatrul Mic — Citilina
Buzoianu (2); Woyzeck de
Biichner, Teatrul Giulestli —
Alexa Visarion (3): Despot-
Vodii de Vasile Alecsandri.
Teatrul National din Bucu-
resti — Anca Ovanez-Doro-
senco (4)...

4
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..Descdpdtinarea de Ale-
xandru Sever, Teatrul Giu-
lesti — Tudor Mirascu (5);
O scrisoare pierdutd de I. L.
Caragiale, Teatrul National
din Craiova — Mircea Cornis-
teanu (6) ; Studiu osteologic...
de D. R. Popescu, Teatrul
Dramatic din Brasov — Mir-
cea Marin (7); Tartuffe de
Moliére, Teatrul ,Bulandra“
— Alexandru Tocilescu (8)
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Distilind mijloacele
preluate prin traditie si
asimilind elementele u-
nei pregatliri moderne,
scoala romaneascd de
interpretare se situeazi
astdzi la un nivel de
excelentd. O pleiada de
mari actori aflati la a-
pogeul carierei repre-
zintd cu strilucire ori-
ginalilatea de substan-
ti, vigoarea talenftului
si diversitatea stilistica
a teatrului nostru,
lo:act::'v:llt;‘at:: ei_;%‘:“;:f George ‘Con‘slantin (Prospero) si Victor Rebengiuc
tials, un florilegiu de graniBany Rif FGsta
roluri shakespeareene :

Ilcana Predescu si Vir-
gil Ogésanu in A do-
uasprezecea noapte

Ion Caramitru in
Hamlet

‘Tudor Gheorghe in
Richard II
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PPulerea  creatoare a
celor mai daruiti dintre
aclori se hrfineste din
maleria fertild a mult-
Jucatelor roluri din ma-
rele repertoriu §i se in-
toarce asupra acestora,
daruindu-le o aurd de
prospetime si noulate,
Astfel...

Toma Caragiu in Azilul de noapte de Maxim
Gorki...

...Valeria Seciu in S3d imbricim pe cei goi
de Luigi Pirandello...

...Silvia Ghelan in
~ Livada cu visini
* de Cehov...

...Gina Patrichi si
Marin Moraru in D‘ale
carnavalului de I, L.
Caragiale,
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Deschidere largd
spre
repertoriul universal

O deschidere programaticd spre culfura
universald ingiduie scenei noastre s reu-
neascd pe afise nume importante ale tea-
trului modern : Beckett (in imagine, sce-
nid din spcctacolul Teatrului National din
Bucuresti cu Asteptindu-l pe Godot, 1),
Sartre (Diavolul si bunul Dumncezeu —
Teatrul Mic, 2), Camus (Caligula — Tea-
trul National din Bucuresti, 1), Bulgakov,
Arthur Miller, Tennessee Williams, Eugen
Ionescu,.,
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...Pinter (Scrala neurevazuti — Teatrul
Dramatic din Brasov, 4), Anlonio Buero
Vallejo (Generoasa fundatie — Teatrul
National din Bucuresti, 5), Slawomir Mro-
ek (Fmigrantii — Teatrul Mic, 6), Peter
Shaffer (Amadcus — Teatrul de Stat din
Oradea, 7), Arrabal, Albee...
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Piese care au putut fi scrise si jucate

TIMP §I ADEVAR"

P iesa Timp si adcvéir am scris-o — asa cum am marturisit si in
alte ocazii — dupid Congresul al IX-lea al partidului, cveniment

epocal in viata poporului romin, care, pe drept cuvint, a deschis
un drum nou, liber, gindirii si acfiunii revolutionare in toate dome-
niile de activitate, inclusiv in cel al creatici literar-artistice.

Analiza profund stiintifica, in spirit critic, a activititii de con-
structie socialisti, pe care conducitorul partidului, tovarisul Nicolac
Ceausescu, a ficut-o, stabilind orientirile de perspectivd (pornind
de la necesitatea inlituriirii tuturor denaturirilor si abuzurilor, a
tot ce era vechi si perimat, a dogmatismului si sablonismului), a
stirnit in constiinta mea, ca si in constiinta intregului popor, un
ecou extraordinar. Se¢ deschidea o erid nouid, eram constienti ci
piseam intr-un alt timp si un alt adevir. Un timp, de data aceasta,
in concordan{i deplini cu propriul siu adevar, capabil si puna
ordine in evaluarca valorilor, si instaurcze un climat sinitos de
munci, de cinste si dreptate, in relatiile dintre oameni, si elimine
cu curaj obtuzitatea in gindirea politici, ecrorile si denaturirile
grave savirsite.

Reabilitarea celor nedreptititi (in via{i sau post-moriecm),
act uman firi precedent in istoria poporului romian, mi-a inspirat

¢
INIMA*

Scrisesem mai multe piese inir-un act
care circulau prin redactiile revistelor sub
forma unui volum recomandat de prefata
unuia dintre cei mai importanti critici
de teatru ai momentului si dupa fiecare
lecturd primecam vesti dintre cele mai
bune, insotite de asigurarea ca nu peste
multd vreme vor vedea lumina tiparului,
Ba mai mult, un director de teatru din
capitalda imi promitea alcituirea unui
~triptic* ce urma si uneascd sub un titlu
atrapitor, pe cele mai bune — dupa pa-
rerea lui — intr-un spectacol semnat de
un regizor de prestigiu, ceea ce mi se
parea mai mult decit visasem, pentru ca,
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trebuic sd marturisesc, scrisesem teatru
.pentru lecturd“, Chiar volumul purta un
subtitlu in acest sens.

Simteam insd mereu ca toate aceste gin-
duri bune pentru piesele mele depindeau
de un ,dacid“ exprimat odati foarte clar
si in scris de un editor de prestigiu
— Mihai Gafita : ,dacd s-ar primi o viza
pentru asa ceva, nu nc-am da in laturi
sd le publicim*. Scrisoarea lui o pastrez
cu piosenie si astazi, fiind mai cuprinzi-
toare si de mare folos pentru un tinar
scriitor cum eram atunci. Mi-a dat de in-
teles ca ,incd“ e greu de conceput ca niste
~piese dedicate unor perioade mai putin
luminate dec istoriografia contemporana*“
sd poala vedea asezarea in paginile unei
ciarti. .Dar te rog sid scrii mereu, cine
stie...“



in climatul creat de Congresul al IX-lea

propriu-zis tema si subiectul piesei, oprindu-mi in mod intentionat,
in cele trei acte, la anii 1948, 1958, 1968. Este vorba de promotia
universitard a anului 1948, de tinerii intelectuali care insufletifi de
idealul revolufiei au pornit la drum sincer angajafi, dornici sa
schimbe lumea, increzitori in izbinda. Ei s-au izbit insid de zidul ca-
rieristilor, oportunistilor, concretizati in piesa de profesorul Dumitriu,
un individ camuflat, ros de ambitii personale, avid de glorie care,
intr-un context istoric de puternice frimintiri, reuseste si ascunda
adevirul, si mimeze ,atasamentul® si si profite din plin de insce-
nirile pe care le organizeazi, pentru a discredita si acuza elementele
cu adevirat valoroase (Victor Dumbravi, Anca Cernat) insusindu-si
in mod ilegal munca lor.

O luptd acerbi, surdi, ce se desfisoard prin confruntiri dra-
matice zguduitoare, pe care le-am triit de fapt personal, ficind
parte din generatfia care a cunoscut in mod nemijlocit momentele

istorice evocate in piesa.

As vrea si mentioncz si faptul ci din analiza mecanismului
social care a facut posibila aparifia erorii in ,,cazul® lui Victor Dum-
bravi, dar mai ales din analiza circumstant{elor care au ficut nece-

M-am apucat sd scriu Inima, o piesa
in mai multe tablouri ,dedicati marelui
act al Unirii din 1918, rememorind citeva
episoade din viata unor mari barbati care
au pregatit, printr-o lupta de decenii si de
exemplard neinduplecare in fata prigoa-
nei, acest mare eveniment* — dupa cum
scria cu cdldurd despre manuscris criti-
cul Dumitru Chirild, Intr-o binevoitoare
rccomandare citre o editurd. Pentru ca
numele eroului principal, Vasile Luca-
.ciu, ,Leul din Sisesti%, cdpitase valoare
de simbol in epoca despre care scrisesem,
Amindoi — criticul si autorul — iubeam
accastil piesa pentru ca era cea dintii, din
cite cunosteam noi, care ,judeca“ eveni-
mentele de la indltimea prezentului, de-
monstrind cit de mult adevar si suflet
se asezase si construise In fiecare actiune
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din Transilvania la sfirsitul secolului al
XIX-lea si Inceputul celui de al XX-lea,
Cum ,Memorandumul®, un act de foc pen-
tru constiinta nationald, a realizat in
epoca modernd monolitizarea constiintei
nationale a rominilor de pe ambele parti
ale Carpatilor, iar Vasile Lucaciu fusese
.un ferment al acestor evenimente*,

Apelarea la document era doar un su-
port, optica, sensul intregii piese se voiau
deci o depozitie la marele proces, venita
de la un scriitor din a doua jumaitate a
veacului XX,

Dar piesa era mereu ,discutatd“ si ,re-
programati* din cauza pozitiei scriitoru-
lui, mult prea ,.indrdzneatd si uneori
tendentioasd in alcituire*. Mi se dideh
sd Inteleg cd ,.incid nu sint coapte condi-
tiile* ca un personaj ca Vasile I.ucaciu
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sari si [ireascd inliturarea acestei crori (transformarea ,,cazului“
intr-un moment semnilicativ in procesul [duririi noii constiinie
socialiste, fapt posibil datoriti deschiderii idcologice si politice, mar-
catd de Congresul al IX-leca al partidului) sec desprinde cu pregnanii
ideeca cd majoritatca intelectualilor au dat dovada, chiar si in incer-
cirile grele prin care au trecut in acea perioada, de robustele to-
nicd, de incredere si profund atasament fatd de partid. Si inci un
lucru care de asemenca merilii cred mentionat : desi picsa se
incheic aparent cu un happy-end, cici toate lucrurile intrd in maltca
lor normali, in final mai apare, cum cra si firesc, o ingindurare
lucidi, un indemn din adinc la principialitate si ratiune, cici lupta
pentru socialism nu se poate face prin conicmplatie indilerenti,
ci numai printr-o angajare totali, o participare deplinid la tumultul
clervescent al epocii.

Dupi 16 ani de la premiera absoluti care a avut loc la Tea-
trul Mic (montat in regia lui Ion Cojar, acest spectacol din 1971 a
[ost premiat la Concursul National dc Creatic si Interpretare, orga-
nizat in cinstea semicentenarului partidului) — intre timp a fost
reprezentata pe multe alte scene ale {arii, la radio si televiziune —
picsa — Timp si adevar — se bucuri inci de succes.

Anul trecut, de pilda, spectacolul sectiei maghiare de la Tca-
trul de Stat din Sf. Gheorghe, in regia lui Constantin Codrescu, a
primit la Festivalul de Teatru Contemporan de la Brasov premiul
special al juriului, iar in acest an un alt premiu in cadrul Festi-
valului National ,,Cintarea Romaniei“.

Contemporaneitatea acestci piese se datoreaza, desigur, in pri-
mul rind temei pe care o abordeazi, una din multele teme gencroasc
pe care Congresul al IX-lea al partidului ni le-a oferit noui, scrii-
torilor, ca sursi permanentd si incpuizabili de inspiratie.

Eugenia BUSUIOCEANU

imediat  dupit Congresul al 1X-lea

~plin de contradictii incd neelucidatet —
sa fie adus pe scend sau intr-o carte ,ce
ar puica influenta necgativ pe cei ee nu
sint suficicnt pregatiti in istorie. Tnca
timpul nu a rostit judecitile lui pentru
acesle cvenimente®.

Curind insd — .,actele de curaj“ au
primit indemnul sd se manifeste. Piitrun-
derca in istorie nu mai cra .o fugd de la
realitate“, ci dimpotriva, o luminarc a unor
traditii dintre cele mai scumpe poporului
roman, a legdrii firesti de nazuintele mi-
lenarc ale unitatii, ale dorintei de pace
si echitate socialda, a asczarii in matca
bunului simt a relatiilor dinire neamu-
rile pdimintului. Umanismul pe care se
construise modul de gindire al poporului
roman cra pretuit si stimat, ajungind, in
sfirsit, in acte de partid si de stat, Fram
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partidului, cind istoria nationald nu mai
cra consideratd un simplu depozit de
fapte, ci Insdsi viata poporului nostru.

Asadar, mi se pare firese ca in anii ur-
malori au apdarut multe si importante
piese de inspiratie istoricd...

In acea vreme a apdrut si Inima, cu
multi intirziere, dar intr-un context nou,
care m-a indemnat si gindesc la o suit§
de zeee piese istorice inspirate din eveni-
mente care n-au cunoscut o atentie prea
mare din partea scriitorilor, Bucurila cd
toate sint azi cunoscute si ¢d s-au bucu-
rat de primire bund din partea criticli
si mai ales a publicului trebule s-o caut
in acele zile pline de porniri entuziaste.

Mircea BRADU



ANIVERSAREA
TOVARASEI

ELENA
CEAUSESCU

eminent on politic,
savant de prestigiu nondial
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Din brazifnalti,din murmur de izvor
Al dragostei elogiu prinde razi
Cu tlacdra stiinte1,Ea vegheazi

Al picii ideal nepieritor

29

https://biblioteca-digitala.ro



Pentru grija deosebita pe care o acorda
artei si culturii romanesti

Inlcgrut procesului complex si dinamic de angajare a spiri-
tualitatii rominesti pc drumul unui amplu efort creator, al

unor evidentec mutatii calitative in plan elic si estetic, teatrul
parcurge, la rindul siu, indcosebi in anii de dupd Congresul al
I1X-lca al partidului, o ctapi fertili de impliniri, confirmati de
opere valoroase cu un inalt mesaj educativ, revolutionar si patriotic.

Intr-o epocd de largd deschiderc innoiloare, in care, in toate
sfercle socictilii noastre, au fost puse in luminid valen(cle de creca-
tivitate ale intregului popor, arta si cultura au ciipitat un statut de
ncbili afirmare, potentind, in modul lor specific, opera atit de vasti
si cu atitea interferente, initialii si condusi de partid, de formare a
omului nou, cu o constiin{i inaintati. Aportul dramaturgici origi-
nale la dezvoltarea personaliti{ii umane este remarcabil, fiind re-
flectat clar de gencrozitatca cu carc publicul primeste piescle romi-
nesti, cu dcoscbire cele contemporane, carc se adrescazi oamcnilor
in limbajul propriu artei, vorbindu-le despre precocupirile lor, pro-
punindu-le destline si croi carc acfioncazi pentru infiptuirea idea-
lurilor socialismului si comunismului.

Dramaturgi astizi reputati si-au gisit la inceputul activitatii
lor confirmarea la public prin spectacole de referintid montate pe
scena teatrului nostru, ca de exemplu : D. R. Popescu, Aurel Ba-
ranga, Paul Everac, Dan Tirchili, Iosif Naghiu si altii. Urmariti
cu consecventi, aceastd politici repertoriali a dat roade si, in anii
carc au urmat, noi dramaturgi au venit si contribuie la acest genc-
ros efort : Al. Sever, Tudor Popcscu, Paul Ioachim, Ileana Vulpescu,
Nicolae Mateescu si altii. Dar nu insiruirea de nume di misurai
acesiei optiuni, ci milioancle de spectatori care au venit la specta-
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colele realizate cu aceste piese. Proportia de 70—80°/o picse romi-
nesti in programarea sdptiminali reflectd clar preocuparca teatru-
lui nostru in aceasti directie.

Activitatca noastrd de crcatic sc¢ oglindeste in numairul foarte
marc de spectacole prezentate nu numai la sediu, ci si in deplasare,
in centre muncitoresti, pe platforme industriale, la sate, in cimine si
cluburi muncitoresti, toatc acestea dind masura unui efort impresio-
nant, a unci gencroase arderi pentru arti a slujitorilor teatrului
nostru.

Mul{umim seccretarului general al partidului, tovarisul Nicolae
Ccausescu, pentru trasarea directiilor de dezvoltare a artei — ac-
centuind necesitatea misiunii sociale a artistului, pentru o dimen-
siune noud, majord, a locului ocupat de cultura si arti in ansamblul
victii social-politice a tarii, si — ca slujitori ai artei socialiste, noi
toli, cei ce muncim in Teatrul Giulesti — nc¢ angajim si aducem,
prin mesajul spectacolelor noastre, bogi(ia de idei care reiese din
documentele de partid, si facem ca arta si crcatia noastri si se
inspire din activitateca sa necobosita.

+  Aducem de asemenca un omagiu de aleasid stima si calde mul-
fumiri tovarisei Elena Cecausescu, pentru grija deoscbiti pe care o
acordi artei si fiuritorilor ci, pentru a sc statua un respect al valo-
rilor si al demniti(ii muncii creatoare.

Evolutia ascendenti a artei tcatrale, mesajul esenfial-umanist
al spectacolului romanesc coniemporan, puternic ancorat in reali-
tatca socialistd, se¢ regiscsc in cforturile de creatic ale artistilor, ale
tuturor crcatorilor de frumos din teatrul nostru. Intercsul nostru
constant pentiru perfectionarca artei scenice, cu o tendin{i ma-
nifesti spre autodepisire, spre atingerea unor parametri calitativi
superiori, vidind prcocuparca permanentd pentru tot ce ¢ nou si
valoros in arta tecatrald, in crcatia dramaturgici contemporani, cu
precidere in cea originali, instaurarea unui dialog permanent cu toti
factorii de creatic, intr-un mod cit mai implicat, vor sta in conti-
nuare la baza prcocupirilor noastre, striduindu-ne astfel si ne in-
deplinim menirea noastrd de fiuritori ai unei noi constiinte.

Elena DELEANU
directorul Teatrului Giulesti
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Darul nostru cel mai de pref

biceiul la romani este ca ficcare sii-i facd celui drag un dar
de ziua lui de nastere,
Si astfel, nc-am gindit cii cel mai frumos dar ce vi l-am
putca face noi, cei de la ,, Tindiricd“, este un teatru cu spectacole

pe maisura timpului nostru, de ce nu ? — chiar inaintea timpului
nostru, pentru copiii pe care atit de mult ii indrigifi si pe care si
noi ii iubim, pentru care muncim — vi rugim si ne credefi — fiira

preget, cu dragoste, cu cilduri, cu ginduri alese, constienti ci si de
noi depinde ce va deveni miine el, copilul de azi.

In{clegind aceasta, fiind — sinlem convingi — un pluton de
arlisti lucizi si responsabili de viitorul moral si spiritual al celei
mai tinere gencratii, ne striduim s-o inzestrim cu sentimente si
idei nobile pe miisura viitorului pe care il construim azi.

Darul nostru, pentru accasti aleasd zi, este tocmai credinga
in ceeca ce facem, respectul desidvirsit pentru arta acestei vremi,
responsabilitateca faf{d de ficcare gest, cuvint si imagine pe carc le
ofcrim copiilor, modelele dc¢ viati si comportament cu care ii in-
zestrim si care, alituri de cele primile de ci de la scoalid, familie si
— in primul rind — de la Dumneavoastri, reprezinti zestrca cu
care ci, acesti copii de azi, vor construi societatca de miine.

Am in(eles, si vd asiguriam de aceasta, cu responsabilitate co-
munistd, ci in morala noastra si a arlei noastre stau etica sociali si
constiinfa nouid care vor fi pulernic implantate la baza socictiifii
romanesti viiloare.

Credem, asa cum deseori ne-ali ficut si in{elegem, in sufletul
si minteca copiilor Romanici acestei cpoci, 5i vi diruim — trans-
figurate prin sufletul lor — munca, talentul, spiritul, inteligenta si
entuziasmul nostru, impreuni cu traditionalul ,La mul{i ani cu
sanatate !“

Mihacla TONITZA 1I0RDACIIF,
directorul Teatrului ,,Tindéarica
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Etica responsabilitati fatd de om

Existﬁ, in una dintre cirtile unui mare scriitor contemporan,
o cxclamatic care a traversat teritoriile tuturor litcraturilor

a mai bine de douid treimi din veacul nostru : ,,Cumplit lu-
cru ¢ rizboiul !“ Generatiile acelui timp au vizut rizboiul ,la lu-
cru“, in [elurite feluri si in diferite locuri ale lumii. Fata de azi a
lumii a iesit din cea mai (ragici inclestare dintre oameni, numita
cel de-al doilea rizboi mondial. I-am cunoscut si noi, romanii, su-
flarea rece si distrugitoare. I-am cunoscut-o, o dati mai mult, dupii
ce in istoria noastrd, indelung, nu ne-au ocolit rizboaicle nu de noi
provocate. Din aceasti durere triditi si scump plititd s-a fiurit o
consliinti a pdacii, in parametrii moderni de a intelege cit de cum-
plit lucru e azi riazboiul. Din aceastd consliin{i de pace a natiunii
s-au ales gindul si fapta de pace a politicii Romaniei socialiste. Gla-
sul presedintelui Romaniei, tovarisul Nicolae Ccausescu, gindul siu
au dat expresic mondiali vointei de pace a Romaniei. Cum vid pa-
cea oamenii din Rominia socialisti a fost atit de pregnant expri-
mat de prestigioasele inifiative ale tovarisci Elena Ceausescu. Intre
acestea, o semnificatic dcosebiti capiti forumul de largi audienti
internationald ,,Oamenii de stiin{d si pacca“, inifiat de tovarisa
Elena Ceausescu si punind in evidenti spiritul nou al picii pe care
trebuic s-o dobindeasci si s-o apere lumea : o pace sprijinindu-se
puternic pe ceea ce are mai valoros gindirea omului, stiinfa sa de
a cunoasle si crea. Dacd rizboaicle moderne, atit de pustiitoare, isi
datoreazii tristele performante si tehnologiilor moderne, cu atit mai
mult sti in puterea stiintei si tehnicii contemporane si le stivi-
leasci pind a le exclude din viata omenirii — iati unul dintre pil-
duitoarele elemente ale spiritului picii pe care tovarisa Elena
Ceausescu il tine treaz in atentia oamenilor de stiinti. Este aici ros-
tirea nu doar a adevirului c¢d ,jinter arma silent musac*, ci relie-
farea unei fundamentale ratiuni de a fi a stiin{ei moderne : de api-
ritoarc a picii pentru omenire, inainte de toate! De apiritoare,
astfel, a propriilor izvoare de gindire si creatie, asigurind continui-
tatea de valori umaniste ale lumii si ocrotindu-le. Este aici o vi-
branti pledoarie pentru un nou tip de om de stiinti, apar{initor
lumii lui prin lucrul siu si, totodati, prin viziunea lucidi asupra
consecintelor colective ale gindului si faptei sale. Pledoarie pentru
o stiintd traversati de etica responsabilititii fatd de viitorul omului.

Platon PARDAU
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Largd recunoastere internationala

Cullura romancascid a avul dintotdeauna si are si in prezent
o largid audicn{i internationali. Arta si stiinta romaineasca,

dincolo de specificul lor, sint, in acelasi timp, mesagere in-
dreptiitite si exprime nizuinf{ele unui neam ales, cu dragostc de
frumos si bine, de progres si prietenie.

Urmind si continuind o tradific de secole, pe care ne-am do-
rit-o cil mai a noastrii, cu ridicini adinci §i puternice, crescute in
pimintul rominesc, noi, cci din ziua de azi, tridim miracolul deve-
nirii si implinirii noastre, sub bagheta siguri, purtali de miinile
oamenilor acestui pimint, a celor care, sim{ind cu o clipd mai de-
vreme pulsul timpului, sint vizionarii nostri, conducitorii nostri,
croii neamului.

Prilejul pe care il am de a inchina gindul meu de omagicre
si iubire conducatorilor neamului, conduciitori-eroi, imi este dat, de
accasta dati, de una dintre datele insemnate cu rosu in calendarul
vremurilor noi : ziua de 7 ianuarie. Urarca de ,,Si ne triiti intru
mul{i ani!“, stimatd tovarisi Elena Ceausescu, nu cred si poati
cuprinde in formula sa tot ceca ce, de fapt, ar trebui si mai ales
cecea cc mintea si inima unui cinstit slujitor al artci poate cuprinde
si sim{i cu adeviarat in [ata pulernicei personalititi ciireia i se adre-

scazd. Dar, pentru ci numai limbajul ne este dat ca si ne pulem
exprima, modest, sentimentele, inci o dati si inci de ne-
numirate ori urez ,La multi ani!“ stimatei tovarise FIlena
Cecausescu, croinei zilelor noastre, femeii-mami, femeii-savant care,
cu perseveren{i si tenacitate, ne ciliuzeste spre idealul comunist
al artei si cullurii, care, cu incredere si forti de netigiduit, ne
demonstreaza zi de zi, ccas de ceas, nevoia de progres si dezvoltare
a stiinfei, stiin{d cireia si-a dedicat intreaga viati. In acest fel,
stiinfa romineasca si-a dobindit, astidzi, pe unul dintre cei mai ne-
obositi si hotirifi slujitori ai sii : academician doctor inginer Elena
Ccausescu. Numai astfel stiinfa romancasci moderni a putut stria-
bate meridianele lumii, [acindu-ne cunoscuti ca participan{i activi
la mersul inainte al omenirii. Larga recunoastere internafionala a
omului de stiin{i care este tovarisa Elena Ceausescu, acest fapt,
esle mindria noastri, a tuturor romanilor, este un dar de care
numai noi ne bucurim. Si cred (nici nu se poate altfel) ci trebuic
ca fiecare dintre noi, in locurile noastre de viafi, prin puterile
noastre, si nu facem, in f[iecare clipi, altceva decit si dovedim ci
aceasli mindrie, acest dar il meritim ; si punem umairul cu indir-
jire si credinti in ceea ce construim, contribuind la permanenta
dezvoltare a stiintei, culturii, a vietii noasire spiriluale si mate-
riale in epoca, unici in istorie, pe care o triim.

Cristina DELEANU
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Pentru tot ceea ce a facut §i face
intru inflorirea artelor si culturii romanesti

Acum, cind de-abia a inccput un an nou si cind, ca orice om de
rind, cinslit, de pc acest pimint, ne ocrotim in suflete spec-

ranta de mai bine, speranfa de lumini si [rumos, speranga de
pace si liniste, omeneasca si atit de modesta noastri speran{i ca
fiii si fiicele noastre sd crcasci curati si liberi intr-o lume curati si
liberd, demni purtitori mai departe a tot ceca ce au dobindit, ca
ncodihna mintii si a miinii, generatii de inaintasi, aducem omagiul
nostru primului birbat al tirii, presedintele Nicolac Cecausescu, si
Omului ce-i stad alituri in truda sa de a implini pentru noi, poporul
romin, si pentru oamenii de pretutindcni aceste sperante, tovarisei
sale de luptd, de munci si de viati, tovarisa Elena Ceausescu.

Mercu luminoasid si caldi, ncobositi si hotiriti, energica si
inteleapti, clarvizitoare si [ermi, tovarisa Elena Ceausescu este
prezentid, alituri de seful statului, pe ogoare, pe santiere, pe plat-
forme industriale, in sili de clasi, in biblioteci, in laboratoare, pre-
tutindeni unde ii indeamni si fic nclinistea grijii pentru mai binele
si prosperitatca poporului acéstei {ari.

A fost mereu in fruntc — in lupta révolutionari pentru cauza
clasei munciloare, in lupta de zi cu zi si in efortul tuturor in edifi-
carea si inflorirea unei lumi noi, pe pimintul Romaniei, in lupta de
a adiuga noi carate de valoare tezaurului stiintei romanesti si de
a-1 include, cu demnitate, in cel mai larg, mondial, in lupta pentru
imbogitirca patrimoniului cultural al lumii cu valorile recale ale
spiritualititii romanesti, in lupta pentru cunoasterca si impuncrea
acestui neam diruit si harnic in constiinta lumii intregi.

Si dacd orice femeic stie, azi mai bine decit ieri, ci poate si
trebuic si-i fie egali birbatului, in tot ce fiptuieste spre a dura,
solid si vajnic, o civilizajic materiald si spirituald cliditi pe liniile
de fortd ale demnitiitii si respectului, ale libertitii si verticalititii,
datoreazi acest lucru exemplului de viati al [emecii de exceptie,
sotie si mama, om de stiin{d si om politic, tovarisa Elena Ceausescu.

De aceea, in accastd zi aniversari, ii aducem, alituri de toﬁ
fiii tdrii, alituri de tof{i oamenii de omenic si de bine, omagiul si
gindul nostru recunoscitor pentru tot ceca ce a ficut si face intru
inflorirca artelor si culturii rominesti, intru inflorirea vietii spiri-
tuale a natiunii noastre, dorindu-i din inimid ani multi si buni, cu
sinitate si prosperitate. }

Lucia NICOARA

directorul Teatrului National
din Timisoara
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Intreaga noastrd gratitudine

A

Intregul nostru popor piseste in cel de-al treilea an al cinci-
nalului, 1988, puternic mobilizat de documentele de o inesti-
mabili valoare teoreticd si practici elaborate de recenta Con-
ferinti Nationali a partidului, documente ce jaloneazi drumul
mereu ascendent al poporului nostru, intr-o deplini unitate in jurul
partidului, al secretarului siu general, tovarisul Nicolae Ceausescu.

Gindurile si sentimentele cu care sint aniversale, in acest
inceput de ianuarie, ziua de nastere si indelungata activitate revo-
lujionard si stiintifici desfisurati de tovarisa academician doclor
inginer Elena Ceausescu exprimi prefuirea pe care intreaga noastri
natiune romini o acordi cclci mai iubite si devotate [iice a poporu-
lui, personalitate proeminentd a vie{ii politice, stiintjifice si sociale
a tarii.

Simbol al inaltelor inzestriri morale ale poporului, strilucit
om politic si savant de reputatjie mondiali, tovariasa Elena Ceausescu
esie prezentd, prin vasfa sa activilale, cu 0 amprenta originala de
gindire si actiune, in toate marile noastre infiptuiri. Conducind
direct domenii hotiritoare pentru progresul si inflorirea patriei,
tovarisa academician doctor inginer Elena Ceausescu imbunitifeste
continuu programele dezvoltirii stiintei, tehnicii, cercetirii, invi-
tamintului si culturii romanesti cu un insemnat aport bazat pe com-
peten{d si profundi responsabilitate fati de perspectivele de dez-
voltare ale tarii.

De la inalta tribuni a celui de-al IlI-lea Congres al Educatiei
Politice si Culturii Socialiste, tovarisa Elena Ceausescu arita :
sLiteratura, muzica, artele plastice, teatrul, cinematografia, creatia
artisticd, in general, au misiunea si indatorirea de a crea si imbo-
giati patrimoniul national cu noi opere valoroase, pitrunse de uma-
nism revolutionar, de profundid incredere in marile noastre idea-
luri comuniste, care si serveasci dezvoltirii constiintei socialiste.

educiirii omului nou, si redea, in forme originale cit mai variate,
preocupirile si aspiratiile poporului, lupta si munca sa pentru con-
struirea socialismului si comunismului.

Aceste insemnate indemnuri ne ciliuzesc drumul, ne mobili-

zeazd plenar si pe cei care lucram in domeniul artei teatrale, de a
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cinsti prin tot ceea ce facem aceasti neobositi activitate a tova-
risei Elena Ccausescu. In modul de reprezentare specific artei dra-
matice, alituri de birbatul-erou se afli femeia-erou, cu o atitudine
militantd avind profunde reverberatii in viata social-politica, impli-
catd in procesele social-istorice, in marea cpopee a construcfiei
socialiste pe care o stribate natiunea romani. Prin accst chip se
lumineazd conceptia partidului privind funcfia si rolul [emeii in
socictatca romaneasca.

Tovarasci de viati si de luptd a secretarului nostru general,
tovarisul Nicolae Ceausescu, ii exprimim intreaga gratitudine pen-
tru consecventa cu carc militeazi pentru binele si progresul poporu-
lui roman, pentru inflorirea stiintei si culturii, pentru mentinerea
pacii in lume. Tovarisa Elena Ccausescu marcheazi, cu inalta-i
personalitate, aceasti cpocid de mirete impliniri ale poporului roman
sub conducerea partidului, epocd pc care, cu indreptifiti mindric
patriotica, o numim Epoca Nicolae Ceausescu.

Din adincul inimilor noastre, cu prilejul zilei de nastere a
tovarisei Elena Ceausescu, ii urim cu profund respect si aleasa
recunostinti traditionalul ,,La multi ani !“ in deplini sinitate, ali-
turi de ctitorul Romainiei socialiste, pentru prosperitatea si demni-
tatea Romanici, pentru implinireca viitorului ei, iniltiitor prefigurat
in documentele celui de-al XIII-lea Congres al partidului. .

Cornelia STANESCU
directorul Teatrului de Stat
»Valea Jiului“ din Petrosani
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?éatrul n cetatek |

Fatd in fata:
producdtori si beneficiari

® Teatrul — o necesilate spirituald de a vedea, a judeca, nu o aobli-
gatic! e O piesd programatd mai des decit in mod obigsnuit e Carfierul a
ridicat exigenta, actorii au ridical calilalea e Dramaturgia romaneasci —
cea mai gustatdi de publicul muncitor! e Studentii — plini de umor si opi-
nii critice pertinente fatd de actul artistic e Sentimentul datoriei implinite
ca artist e Oamenii au nevoie de aplecare spre frumos e Cil mai multle
comedii! @ Incercim si invitim un pic de meseric de la actorii profe-
sionisti! @ Mai agsteptim spectacole jucate in mijlocul oamenilor muncii,
dup3 programul lor de productie! e Invitatic de a vedea piese in avan-
premierd e Existd si recitaluri de versuri @ Cel mai stabil partener in
Galele Amfiteatru e Amfiteatrul dramaturgiei: infilniri-dezbalere intre
studenti si oameni de teatru e Platformcle industriale asteaptd speclacole
scurte, de un act, inspirate din cotidian e De ce nu, aceeasi piesd in regia
si interprefarea unui {catru profesionisl $i a unuia de amalori, intr-o unici
intilnire artistici? e Comentarea intregului repertoriu inaintea unci sta-
giuni @ Legitura teatrelor cu cit mai multe institutii §i a institutiilor cu cif
mai multe teatre! @

In ultimul timp, se contureazd din ce in ce mai puternic o legituri
strinsd intre toate teatrele capitalei si spectatorul din productie.

Dar ce insecamni aceca relatie de suflet si truda, care leagd pe aclorii
trupelor bucurestenc de public, in cetitile sale de muncd — intreprinderi,
institutii, facultiti, case de culturd... si cum piseste el, publicul, in cclitile
teatrului romanesc ?

Iatd-i fatd in fati pe producatorii... efectelor artistice §i pe benefi-
ciarii acestor bunuri :

Teatrul ,Nottara” — intreprinderile din sectorul 2
al Capltalel

ION BRAD
directorul Teatrului ,,Notlara*

Cam acum trei ani am inceput cola-
borarea cu marile intreprinderi din sec-
torul 2 al capitalei, care a scos la iveald
interesul reciproc de cunoastere si testare
a spectacolelor noastre. In fiecare sla-
giune, prezentdm spectacole pe platforme
industriale, Intreprinderea ,Suveica“, In-
treprinderea de Mecanica Fina, Intreprin-
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derea ,Eleclronica Industriala“ sau C.I.L.-
Pipera sint numai citeva din  locurile
unde piese ca Cinci romane de amor de
Teodor Mazilu, Concurs de imprejurari a
lui Adrian Dohotaru sau Scapino de¢ Mo-
licre au fost bine receptate.

Organizidm avanpremicre pentru oame-
nii muncii din intreprinderi, in exclusi-
vitate, la a cdror pregitire beneficiem de
sprijinul comisiei de propagandi a Co-
mitetului de Partid al Sectorului 2,



Pentru aceste spectacole lueram  cu
multd atentie, acorddm o deosebitd grija
tinutei artistice, ciei oamenii sint primi-
tori... dacad costi bine pregdtit. Nu am
aminal nici o reprezentatie, ba chiar am
programat o piesi mai des decit in mod
obisnuit. Plicuta surprizd s-a intimplat
cu Necazurile unui indragostit de Virgil
Stoenescu, in regia lui Ton Lucian, care
a primit aprecieri calde incid de la avan-
premierd, suscitind un  interes deosebit
prin nota de actualitate adusi, continu-
tul uman propus si modalitatea atrac-
tivi de joc.

Consideram ca drumul pe care mergem
csle foarte util si sdndtos, Pentru teatrul
nostru sint necesare si binevenite opiniile
»i sugestiile de repertoriu ale publicului
din institutii, ce participd prin teatru la
un proces cducativ important,

Dintre actorii nostri s-au aflat in mij-
locul lor, iubiti de public: George Con-
stantin, Alexandru Repan, Lucia Mure-
san, Gilda Marinescu, Margareta Pogonat,
Ion Dichisecanu (cerut de provincie), 1lo-
ratiu Mdalaele, Mircea Diaconu (cu succes
la instlitutele de proiectari si cercetare),
Ruxandra Sireteanu si alti actori talen-
tati din noul val.

S3 nu uitdm cvocdrile literare, recita-
lurile de versuri si alte spectacole pu-
blice oferite oamenilor muncii din Bucu-
resti si alte orase, cu care colaborarea
noastrd s-a dovedit foarte bund si fira
greutati.

Fiste bine s3 functioneze si in conti-
nuare formula de a merge mnoi 1in
mijlocul oamenilor muncii, cit si de a
veni ei, ca public, In sidlile noastre, ce-
dind de multe ori un spectacol pentru
cite o institutic. Teatrul este necesitatea
spirituald de a vedea, a Judeca, a cin-
tdri... nu o modalitate formali, protoco-
lard, obligati de a primi oferta artistica!

LIVIU DUMITRU
inginer-sef sectie,
secretarul Comitetului de Partid
din Intreprinderea ,,Electronica
Industriala“ — Bucuresti

Cu trupa Teatrului ,Nottara am in-
chegat o relatie directd si strins3, facili-
tatd si de coordonarea, de care ne-am
bucurat, din partea Comitetului de Partid
al Sectorului 2 al capitalei.

Avem in conducerea Teatrului ,Not-
tara“, in trupa de actori si echipa tehnica

a teatrului un partener deosebit de act
cultural,
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Dorim sa-i avem mai des in mijlocul
nostru, sd aflam din greutatile lor si din
munca zilnicA a profesiei de actor, sa-i
deschidem tineretului nostru gustul pen-
tru artid, Ar fi binevenitd, la inceput de
stagiune, comentarea intregului reperto-
riu, Ne lipseste profesionalismul in rea-
lizarea multor emisiuni la statia de ra-
dioamplificare a fintreprinderii, ascultati
zilnic de cei cinci mii de oameni ai mun-
cii, Am fi bucurosi si primim din partea
actorilor sugestii si sprijin in realizarca
unor emisiuni cit mai reusite.

In ceea ce priveste relatia directd si
complexa : fenomenul de teatru — spec-
{atorul din productie, si nu ne limitam
la un anume teatru, si nici teatrele bucu-
restcne sd nu se limiteze la anumite in-
treprinderi !

ION MOISE
economist,
secretar adjunct cu propaganda
in Comitetul de Partid
al Intreprinderii ,Electronica
Industriali“ — DBucuresti

Iubim teatrul in mod deosebit si asta
o aratda chiar existenta formatiei noastre
de teatru muncitorese, cu o vechime de
28 de ani, de sase ori laureatd pe tara
in Festivalul de Teatru ,I. L. Caragiale*
si Festivalul National ,Cintarea Roma-
niei“, invitatd si la gale ale teatrelor
profesioniste,

Teatrul ,Nottara“ a fost aldturi de noi
permanent, Am vizionat avanpremiere $i
premierele la sediul teatrului, Am primit
sprijin sl spatiu de joc pentru montarea
spectacolelor noastre. In acest sens, o
amintire pldcutd cste piesa Audientd la
consul de Ton Brad. Asteptdm, mai alcs,
spectacole scurte, de un act, accesibile,
insotite de prezentarea modului cum a
fost lucratd piesa. Un spectacol jucat la
locul de muncid este binevenit. Noi am
putea sprijini o asemenea desfdsurare,
prin rezolvarea diverselor probleme teh-
nice. S& ne amintim dec anul 1976, cind
pe platforma Pipera, la o reprezcniatie
teatrald, noi, prin efort propriu, am rea-
lizat scena chiar in hala de productie.

Pentru apropierea de cotidian, propu-
nem dramaturgilor nostri o documentare
concretd in mijlocul nostru, un schimb
de idei. Si, de ce nu, o paraleld de joc:
aceeasi piesa In regia si interpretarea
Teatrului ,Nottara“ si a trupei teatrului
nostru muncitorese, intr-o unicd Intilnire
artistica ? Este o invitatie pe care o fa-
cem cu toatd cdldura !
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Teatrul Glulesti—intreprinderea de Confectll §i Tricotaje
Bucuresti

ELENA DELEANU
directorul Teatrului Giulesti

Teatrul Giulesti s-a infiinjat la dorinta
populatici din imprejurimi. Relatia cu
wublicul muncitor este deci foarte vechoe
si puternica. Si noi si el ne-am ridicat
in trepte. In timp, cartierul a ridicat exi-
genta, noi am ridicat calitatea.

Totdeauna ne-a placut si t{inem legi-
tura cu intreprinderile, coordonindu-lc
chiar cchipele de tealru amator. La ini-
tiativa Consiliului  Culturii si  Educatiei
Socialiste, acest lucru s-a materializat
intr-o activitate concreti, de o anumili
periodicilate, facindu-ni-se simtitd pre-
zenta pe platforme industriale ale secto-
rului 6 al capitalei, cum ar fi: Intreprin-
derea de Confectii si Tricotaje — Bucu-
resti; Intreprinderea ,Semdnditoarea“
I.LREM.OAS.:. 1L.CECHIM.; LP.C.F.;
I.C.P.GA. etc. Cu I.C.T.B. colaborim
deoscbit de fructuos. 1.a clubul intreprin-
derii am prezentlat spectacole in condi-
tiile cele mai bune, Dc altfel, decorurile
noasire au in vedere posibilitateca de a-
daptare la diverse scenc.

Am constalat, in timp, ca dramaturgia
romancasca esle cea mai gustati dc pu-
blicul muncitor, acesia fiind prezent cu
o partlicipare clc 70—80", la piesele roma-
nesti. De mare succes au fost spectacolele
cu piesele Arta conversatiei de Tleana
Vulpescu si George Banic3, in regia lui
Eugen Todoran, Asteptam pe altcineva
de Paul Toachim, in regia lui Tudor Ma-
rascu, sau Tarna cind au murit cangurii
de Sorin Holban, in regia lui Cristian
Municanu.

In iIntilnirile pe care le avem la clubul
intreprinderii, purtdm discutii despre re-
pertoriu, afldm din dorintele celor ce ne
ascultd, pastrind o permanenta legatura
si prin organizatiile de sindicat si de

tineret,

Sint solicitati la rampa, nu numai in
piese de teatru, dar si in spectacole oma-
giale de poezie, actorii nostri: Sebastian
Papaiani, Geco Costiniu, Dorina Lazar,
Florin Zamfirescu, Rodica Mandache, Ge-
lu Nitu, Bogdan Stanoevici, Ana Ciontea,
Jeanine Stavarache, Ilcana Cernat, Radu
Panamarenco, Corado Negreanu si altii.

In afara deplasarilor noastre cu repre-
zentatii la locurile de productie, la rin-
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du-nc ii primim ca spectatori la sediul
nostru pe¢ oamenii muncii din 1.C.T.13, si
alte: intreprinderi. Este extraordinar si
vezi in sald bunici, care, acum 35 de ani,
isi aduccau copiii la Cenusdreasa, iar as-
tazi isi duc nepotii la Cocoselul neascul-
tatorr ! Sintem martorii directi ai ridicarii
noastre, a tuturor!

LIVIA PINTILIE
dircctorul Clubului Intreprinderii
de Confectii si Tricolaje Bucuresti

Actlivitatea clubului nostru a inceput
in anul 1979. Legatura cu Teatrul Giu-
lesti sc deruleazid in modul cel mai favo-
rabil de ambele parti. Ne bucurim de un
repertoriu accesibil, pe o problematici a-
propiatd lucritorilor din intreprindere,
Am dori si mai avem spectacole ca Arla
conversatiei, Nu regret nimic sau Milio-
narul sdrac. Actorii trupei plac foarte
mult si sint bine primiti de noi. Iati ci-
feva exemple : Dorina TLazdr, Stefan Mi-
héilescu-Briila, Sebastian Papaiani, Radu
Panamarenco.

Mai asteptim spectacole jucate in mij-
locul oamenilor muncii, dupa programul
lor de productic.. Sala pe care o vedeti
a fost amenajata in club prin munca ar-
{istilor nostri amatori, care-si recalizcaza
singuri mare parte din costume si deco-
ruri. Cu ocazia rccitalurilor de poezie
pairiotica sau chiar in actlivitatca noastra
arlisticA de amatori bencficiem de pre-
zenta actorilor trupei de la Giulesti. Ei
sint: Geo Costiniu, Paul Toachim, Corado
Negreanu, Irina Mazanitis, Corneliu Du-
mitras etc. Doud piesec care s-au jucat
mult la noi au fost Cursa de Viena de
Rodica Ojog-Brasoveanu, in regia lui Mi-
hail Stan, si Hotel ,,Zodia Gemenilor* de
Valentin Munteanu, in regia lui Tudor
Marascu,

Pentru o alegerc pe gustul publicului
din fabrica, sint invitatd a vedea in a-
vanpremierd piesele pe care Teatrul Giu-
lesti ni le propune spre vizionare.

De fapt, in fiecare an, Teatrul Giulesti
face deschiderile de stagiune aici. Putem
spune chiar, cu satisfactic, ca are o...

stagiunc permancentd la noi !



LEONA IANCU
operator, Centrul de Calcul al Intre-
prinderii de Confectii §i Tricotaje
Bucuresti

Sint membra in echipa de teatru mun-
citoresc a inireprinderii. Noi, impatimitii
de teatru, nu scdpdm nimic din reperto-
riul trupei Giulesti ; de la spectacolele
viazule cu ani in urma, ca Acesti ingeri
tristi, Escu sau Mesterul Manole, pini la
cele mai recente,

Teatrul ,Bulandra” —

ION BESOIU
discctorul Teatrului ,,Bulandra®

Colaborarea noastrd cu publicul stu-
dentesc prin ,Galele Amfiteatru“ este
foarte veche, a devenit traditionald. Ga-
Icle, ca o ampld manifestare cultural-
cducativd, s-au desfasurat in marile cen-
tre universitare ale tarii, prin organizarea
Consiliului Uniunii Asociatiilor Studenti-
lor Comunisti din Romania,

Prezenta noastrd la Casele de Cultura
ale studentilor din Cluj-Napoca, lasi, Ga-
lati, prin spectacole de teatru, intiiniri-
dezbatere, rccitaluri de poezie, s-au bu-
curat de o audientd extraordinard din
partea lor, cerindu-ne revenirea in aceste
cenire, In acelasi timp, studentii au dat
spectacole pentru noi, urmate de un pa-
sionant schimb de impresii.

In ultimele dould wveri, la ,Ga-
lele de Vard* din Complexul Studen-
tesc ,Lacul Tei% au avut loc spectacole
de diverse genuri, medalioane de {filme
cu actorii nostri, evocdri de mari dispa-
ruti ca Toma Caragiu sau Stefan Ciubo-
tirasu, recitaluri de poezie, intilniri si
discutii cu studentii.

In prima ,,Gali a Dramaturgiei Roma-
nesti“, organizatd de U.A,S.C.R. In 1983
la Costinesti, am fost premiati cu piesa
lui Adrian Dohotaru, Ancheti asupra
unui tindr care nu a ficut nimic, in re-
pcia lui Petre Popescu, De fiecare dati,
in acesie Intilniri ale noastre cu studen-
tii, organizarea a fost impecabild, iar fo-
losul a fost, din toate punctele de vedere,
de ambele parti.

Posibild a fost prezenia {rupei de la
,Bulandra“ cu un numdr de spectacole
si In taberele studentesti de pe Valea
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Imi place mult Dorina Lazir, Este ge-
nul de actriti completd si in comedie si
in dramda. Imi place si Stefan Mihdilescu-
Braila.

La viziondrile pieselor noastre ii regi-
sim pe actorii de la Giulesti cu sfaturi
ulile, interesati de cecea ce facem. De alt-
fel, e un schimb de impresii. Ca artisti
amatori, Incercim si iInvitdm de la ei
un pic de meserie.

Noi, spectatorii lor permanenti, 1i as-
teptim cu piese noi., Avem nevoie de
frumos. Mi-as dori foarte multe comedii..,
clci esle grozav ca oamenii si ridal

Conslliul U.ASCR.

Prahovei, la ,,Gala Umorului Studentesc"
sau in juriile festivalurilor de arti stu-
denteascd, unde actori ca Victor Reben-
giuce, regretatul Octavian Cotescu, Tamara
Buciuceanu, Ton Caramitru si subsemna-
tul am fost foarte bine primiti.

Alit Consiliul U.AS.C.R., reprezentat
prin Mircca Ursache si Cornel Dumitriu,
cit si cele ale centrelor universitare au
dat dovada de o mare capacitate de or-
ganizare, dragoste pentru fenomenul ar-
tistic, grija pentru formarea spirituala a
studentilor.

Dorim sa revenim in mijlocul tinerilor
cu piesele Hamlet de Shakespeare, in re-
gia lui Alexandru Tocilescu, si Dimineati
pierdutd dupid romanul Gabrielei Ada-
mesteanu, in dramatizarea si regia Cata-
linei Buzoianu, si si repetim la Craiova
experienta reusiti de la Galati si Iasi.

Prin spectacole si In orasele fara
institutii teatrale ca Buzdu, Tirgoviste,
Rimnicu-Vilcea, Alexandria, Slobozia,
Téandarei, ca artist, ai sentimentul dato-
riei Implinite, mai ales cind Intilnesti o
cdldura sufleteascd deosebita.

Reprezentatiile noastre si-au gaisit spa-
tiul de manifestare si pe platformele in-
dustriale de la intreprinderile ,23 Au-
gust, U R.EM.O.A.S,, ,Electromagnetica“,
Indrumdm si echipe de teatru muncito-
resc, dar publicul studentesc este cel spre
care ne-am indreptat cu preciddere, in
ultimii ani, ca o legdturd aparte.

Repertoriul pe care il oferim este foar-
te diversificat, incepind cu Shakespeare
si terminind cu spectacolele de poezie si
muzicd ale lui Ion Caramitru si Dan Gri-
gore. Succesele de prestigiu ale trupei
de la ,Bulandra“ au fost vizionate de
tineretul din Bucuresti si din intreaga
tard si multumitd ,Galelor Amfiteatru“.
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O manifestare culturdld complexa
Galele , Amfiteatru*

+~GALELE AMFITEATRU" oferi
studentilor prilcjul de a se intilni
cu personalitati ale literaturii si
artei.

Imagini de la una din trecutcle
editii, tinutad la TIasi, la care au fost
prezeni{i poetul Marin Sorescu, re-
gretatul Octavian Cotescu, drama-
turgul Theodor Minescu, prof. dr.
Ileana Berlogea, regizorul Mircea
Cornisteanu, Ton Caramitru. Prin
traditie, teatrul ,,Bulandra* este in-
vitat de onoare al acestor Gale,
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Am acordat totdeauna o mare aten-
tic din punct de vedere tehnic. Deplasi-
rile noastre, filnd de mare anverguri,
cereau o capacitate deosebitd din partea
teatrului (uneori, trei camioane de decor).

Profit de amabilitatea revistei , Tea-
irul* pentru a multumi tuturor celor ce
au facilitat organizarea spectacolelor
noastre. Un lucru ramine cert: in toate
aceste Intflniri, studentii au dat dovada
de multd caldurd, pricepere, umor, opinii
critice foarte la obiect, pertinentad fata de
actul nostru artistic !

MIRCEA URSACHE
presedintele comisiei pentru activi-
tatea cultural-educativi a Consiliului
Uniunii Asociatiilor Studentilor Co-

munisti din Romania

»Galcle Amfitcalru®, prin structura lor
complexd, de manifestdri politico-educa-
tive, crecazd un cadru larg studentilor
tirii pentru cultivarea respectului fata de
ccle mai valoroase realizdri din cultura
nationald si universald, permanentizind
dialogul fintre student{i si reprezentanti
cde prestigiu ai culturii ¢i stiintei roma-
nesti, Ca o manifestare de vacanta, ele
urmdrese s& completeze si sd asigure
studentilor o continuitate fn asimilarea)
cunostintelor,

https://biblioteca-digitala.ro

Printre ,Amfiteatrele" receptate cu suc-
ces de tineretul nostru studios, ,Amfitea-
trul dramaturgiei* inseamnid nu numai
spectacole pure de teatru, ci si intilniri-
dezbatere ale studentilor cu actori, regi-
zori, scenaristi, scenografi ctc, De multe
ori, actorii prezintd microrecitaluri la
cerere, Astfel avem prilejul de a asista
la un schimb de experientd cu teatre
profesioniste si studenti ai Institutului de
Arta Teatrala si Cinematografica ,I. I. Ca-
ragiale* din Bucuresti si ai Institutului
de Teatru din Tirgu Mures. Dintre toate,
trupa Teatrului ,,Bulandra“ s-a dovedit
cel mai stabil partener al Galelor, reper-
toriul sdu, din dramaturgia romaéaneasca
contemporand si cea universala, raspun-
zind problemelor si preocupdrilor studen-
tilor.

Adevarate reusite au fost recitalurile
actorilor Ton Caramitru si Virgil Ogasa-
nu, din lirica lui Marin Sorescu, susti-
nute pe scena Casci de Culturd a Studen-
tilor ,,Grigore Preoteasa“ din Bucuresti,
sau reprczentatiile din cadrul ,Serbarilor
Studentesti — Tei '87“,

Comisia pentru activijtatea cultural-
educativi a Consiliului Uniunii Asocia-
tiilor Studentilor Comunisti din Romania,
care rdspunde de organizarea ,Galelor
Amfiteatru*, invitd si alte teatre mari ale
capitalei de a participa cu spectacole la
cditiile viitoare sau cu alte prilejuri, In
centrele universitare ale tarii.

Ancheti realizatd de
Doina TATARU



FESTIVALUL NATIONAL ..CINTAREA ROMANIEI":

Regizorii
Si
actorii
profesionisti
in sprijinul
amatorilor

Firi a deveni o reguld, colaborarea
artistilor amatori cu profesionistii s-a
manifestat si mai amplu la cea de-a
VI-a editie a festivalului, incheiati re-
cent, Un exemplu In acest sens ofera
exceptionalul spectacol cu Nipasta de
I. L. Caragiale in regia lui Constantin
Moruzan, realizat de colectivul Teatrului
popular din Tirgu Lapus, judetul Ma-
ramures, considerat un etalon actual al
valorii in arta amatorilor ; pe linia tra-
ditiei interpretative, puternicele trdiri
ale actorilor reliefeazi dimensiunile tra-
gice ale operei dramatice,

In ultimii ani, de altfel, s-au apropiat
de miscarea teatrali de amatori unii
dintre cei mai importanti regizori ai ge-
neratiei mature, precum si citiva foarte
talentati directori de scend tineri, care
aduc un suflu nou in conceptia specta-
colelor. Alexa Visarion a montat la Tea-
trul popular din Focsani Echipa de zgo-
mote de Fanus Neagu. Subliniind cu
deosebitd fortd  pericolul mecanizarii
personalitdtii umane in societatea de con-
sum, punind accente convingitoare in
relevarea acestui adevar, creatorul spec-

tacolului determind publicul sd recepteze
un mesaj generos, Cu aceeasi echipi,-re-
gizorul ne-a oferit, in stagiunea trecutd,
Pacea de Aristofan, dupa ce culesese elo-
gii cu Scene de carnaval pe texte de
1. L. Caragiale la Teatrul popular ‘din
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Caracal. Asadar, o constantd si rodnici
aclivitate pe tarimul artei teatrale de
amatori.

Pentru ci am vorbil desprc Teatrul
popular din Caracal, si mentiondm si
legitura permanentd dintre acest colcc-
tiv si un alt regizor din aceeasi gencra-
{ie, Tudor Mardiscu., Ultimul spectacol
realizat de el aici cste O noapte furtu-
noasd de I, I, Caragiale, Citit intr-o ma-
nierd personald, textul capiti noi va-
lente, luminindu-sc rapacitatea lui jupin
Dumitrache, perfidia Ipistatului, lipsa de
scrupule a lui Ricd Venturiano si, mai
ales, functia tragicd a unui personaj pre-
zentat adesea conventional — Spiridon,
Un decor generos, cu neasteptate spatii
oferite jocului interpretilor, dinamizeaza
actiunca.

Dintre spectacolele realizate de Dan
Micu pe scena amatorilor, memorabil
ramine Lipusneanul intr-o adaptare per-
sonald, la Teatrul popular din Rimnicu
Vilcea, prin tensiune dramaticd, prin
hieratismul miscdrii si prin claritatea
exprimdrii verbale. De data aceasta, op-
tiunea regizorului a adus pc scena Tea-
trului popular din Climpina o comedie
acida, subtild, plind de neprevdzut La
capatul firului de Mihai Ispirescu. Dan
Micu a subliniat caracterul metaforic al
textului, urmairind totodati, cu discretie
si finete, firul unei actiuni captivante,
dind conflictului vigoare prin accente
vii, prin suspans, precum si printr-o
strinsa comunicare intre personaje, Re-
prezentatia este unitard, cursiva, contu-
rindu-se caractere bine individualizate,
cu o tentd de pitoresc, atribute ce dau
montdrii o notd de originalitate,

Noaptea marilor sperante de Tudor
Popescu a fost prezentatd in premierad
absolutd la Teatrul popular din Rimnicu
Vilcea, Experienta interpretilor — care,
de-a lungul anilor, au colaborat cu re-
gizori de prestigiu din capitald si sint
indrumati in mod permanent de citre
Gh. Marinescu, regizor inteligent si do-
tat cu tact pedagogic — justificd fncre-
derea autorului de a Incredinta acestui
colectiv un text in primad lecturd tea-
trald. Pentru directia de scend a fost in-
vitat regizorul Silviu Purcirete. Mina
sigurd a artistului a gasit modalitatea de
a da viatd momentelor de tensiune dra-



maticd, In care metafora si cotidianul se
impletesc in inselitoare meandre.

Si colectivul Teatrului popular din
Buziu a beneficiat de contributia crea-
toarc a unor prestigiosi artisti ai scenci
romanesti, printre care Dina Cocea, Con-
stantin Codrescu, Cristian Munteanu, In
accastd enumerare s-a Inscris recent si
Gelu Colceag, profesor-asociat la Insti-
tutul de Arta Teatrald si Cinematogra-
ficd. Cu Regina balulul de Nicolae Ma-
teescu, el a izbutit aici un spectacol ten-
sionat, permit{ind talentatilor interpreti
buzoieni creatii remarcabile,

La T.ugoj se Joacd de un veac si Jju-
matate leatru rom@nesc. Colectivul Teca-
trului popular din municipiu detine nu-
meroasc premii de interpretare, fiind
laurcat al tuturor editiilor Festivalului
national ,Cintarea Romadniei" si partici-
pind la mai multe manifestari teatrale
de amatori peste hotare. Amatorii din
Lugoj s-au bucurat de colaborari regizo-
rale proestigioase, statornic indrumdtor
fiindu-le timisoreanul Dan Radu Iones-
cu, La ultima editie a festivalului, Tea-
irul popular a montat Sub clar de luni
de Teodor Mazilu in regia lui Ioan Iere-
mia, spectacol apreciat, deopotriva, de
public si de specialisti, pentru modul
cum a fost descifratd subtila scriitura
caracieristicad autorului.

Un tinar, foarte tinar regizor, Stefan
Jordanescu, face dovada realelor sale
aptitudini montind Examen de bacalau-
reat de D. Solomon la Teatrul popular
din Buzias, Statiunc balneoclimaterica,
Buziasul este vizitat, In orice sezon —
si mai ales vara —, de foarte multd lu-
me, oameni de virsie, profesii si pregatiri
diferite, Teatrul popular nu neglijeaza
acest public, repertoriul siu este gindit
astfel incit sd acorde atentie si stagiunii
estivale, Regizorul realizeazd un specta-
col cald, cursiv si vesel, care atrage si
captiveaza prin situatii neasteptate, prin
replici scinteietoare.

Desigur, lista regizorilor care si-au
oferit talentul si madiestria colectivelor

teatrale de amatori este mult mai cu-
prinziitoare. Nu lipsesc nici Cristian

Hadji-Culea (Puterea si Adevirul de Ti-
tus Popovici, la Intreprinderea de frigi-
dere din Gaiesti), nici Eugen Traian Bor-
dusan (Albastru deschis de Dan Tarchila
la Teatrul popular din Hirlau), Mihai
Lungeanu (Acesti ingeri tristi de D. R.
Popescu la Casa de culturd din Deva),
Andrei Bradeanu (Cadril la Berbeci de
Constantin Brdescu la Caminul cultural
Gherdseni, Judetul Buzdu) si nici multi
altii ; celor de mai sus li se adaugd ac-
tori ca Victor Moldovan (Zodia. fericirii
de Dina Cocea la Teatrul muncitoresc al
Combinatului Poligrafic ;Casa Scinteii*),
Radu Iordichescu (Cartea lui' Iovitd de
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Scen3d din spectacolul Teatrului
popular din Rimnicu Vilcea cu
Lapusneanul de Dan Micu, in regia
autorului, Protagonist, Nicolae Jivan

Paul Everac la Teatrul muncitoresc din
Bocsa), George Grindianusu (Sorana de
Tudor Popescu la Teatrul muncitoresc
al Intreprinderii de Autocamioane Bra-
sov), Diana Cheregi (Titanic-vals de Tu-
dor Musatescu la Casa Armatei din Med-
gidia), Ion Niciu (Drumul increderii de
George Genoiu la Teatrul muncitoresc
din Urziceni) ; precum si Dan Dinules-
cu, Ben Dumitrescu, Constantin Fugasin,
Ion Focsa, George Macovei, Nicu Simion,
Mugur Arvunescu, Paul Antoniu, Ion
Jugureanu, Victor Odillo Cimbru, Jean
Ionescu, Serban Iamandi, Cornel Miti-
telu etc. ’

Lucrind cu profesionisti Incercati, a-
matorii nu numai cd produc spectacole
reusite, ci si dobindesc cunostinfe in do-
meniul interpretdrii, ceea ce 1isi pune
amprenta pe {intreaga activitate a for-
matiei respective, .

Integrindu-se in Festivalul national
,Cintarea Roméniei®, teatrul de amatori
realizeaza, implicit, ridicarea pe o treap-
td superioard a acestei rodnice si gene-
roase activitati, Infaptuind astfel, la rin-
dul sau, dezideratul unei noi calitdti, in
contextul unei arte demne de epoca_ pe

traim, :
care o Tt Mihai CRISAN
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T Ef"l'l‘/ ALUL NA I‘IOl‘lr\' LCINTAREA ROMAMIEI

Nu md leagd nimic sau aproape nimic de spajiul
dreptunghiular, cu podea lucioasd gt tavan jos, in care
dimineata se repetd, se citesc texte, se fac vocalize pe
cont propriu §i se discutd cu ardoare. Nici scaunelr
pe trei indltimi, legate in pinzd de sac, nici cdmdrufa

Un e unde sc dirijeazd luminile st muzica spectacolelor
nu mi-au fost vreodatd prea familiare. Mi-e greu
sd decid in ce fel gt cind anume devine aici teatrul

teatru o scoalii a vietii §i a meseriei de actor, Dar intuiesc
fard zibava ,dramaticitatea” locului cu pricina.
Studentesc_ Sus, in podul-pod al Casei de Culturd ,Grigore
Preoteasa“, dupd ce urci palicre peste paliere §i. stra-
bati labirintice coridoare, intri intr-un POD despre

$Coala care unii-altii vorbesc §i povestesc §i uneori au atitca
de spus, incit pur st simplu tac. Adevdratd legendd.
a Vietii Tineri care se lasd cupringi de mirajul luminilor diri-
jate de regizorul Naum din cdmdrufa-cutiujd... Sl ce-i

. . . trebuie mai mull teatrului decit o cutiutd cu lumindg,
S] meseriel de-a lungul si de-a latul cdreia sd-si dezldnfuie emo-
tia, arderea, preaplinul lacrimilor si preaplinul risu-
de actor lui ? Asta, ca sd-i treacd omului uritul §i sd pdtrundd
de mic taina din ce in ce mai rard si mai -ascunsda

a stdrii de gratie.
lar dacd tu, bict, singur spectator, pricepi cum stau
lucrurile, pofi sd te consideri, cu timidd indrdznecald,

la fel de ,podar“.

m CATALIN NAUM

Un loc in care
actorii s-au educat
pe ei insisi

Teatrul studentesc este o forma a tea-
trului de amatori realizatd de studentx
si adresatd studentilor. Plecind de la orice
fel de text, roménesc sau universal, din
dramaturgie sau literaturd, se di nastere
unui spectacol care exprimd un crez poli-
tic, social si artistic. Teatrul studentesc
desfiinteazd barierele dintre amatori si
profesionisti. Intotdeauna s-au apropiat
de fenomen oameni de vocatie, cu o so-
1lidd conceptie despre arta teatrald si cu o
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1. Mihai Gruia Sandu
| 2. Simona Maicdnescu

3. Stelian Nistor

4, Ovidiu Bose Pastina

5. Gheorghe Visu
(in Stefan Vod3)

6. Claudiu Bleont
7. Adrian Titicni
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binevcnitd deschidere ciire experimentul
scenic, Aceasta a fdcut uneori posibili
impunerea unor noi mijloace specilacu-
lare, simple, sugestive, primenite prin ti-
nereascid indrazneald,

Aldturi de citiva confrati : Catalina Bu-
zoianu, Dan Micu, Theodor Sugar, Gri-
gore Popa, Gelu Colceag, am inceput de
timpuriu sa lucram cu studentii amatori,
fie la Iasi sau Cluj, la Craiova, Timi-
soara sau Bucuresti. In Capitala a aparut
la sfirsitul deceniului sapte, dupid Con-
gresul al IX-lea al P.C.R.,, Teatrul PPO-
DUL.

Viata artisticd a acestui tealru si-a sta-
bilit, de-a lungul celor douazeci de ani de
existentd, un cod, o disciplind anume.
Astfel, selectia (lrierea virtualelor {a-
lente) se realizeaza in timp, in urma pro-
cesului muncii teatrale si acumuldrii unei
minime expecriente. Nu toti cei care vin
la POD rdmin la fel de entuziasti pe
drumul anevoios al ABC-ului meseriei de
actor. Repertoriul csie variat, am avut
speciacole cu Hamlet, cu Egmont, dar si
de teatru Kabuki. Un asemenea reper-
toriu pretinde multa seriozitate, mult3
munca. Componenta trupei a fost si este
complex3, In marea lor majoritate, stu-
dentii sau tinerii care au venit la POD
s-au molipsit pentru totdeauna de dra-
postea pentru teatru. Unii au devenit ac-
tori. Altii — si acesia este in fond scopul
principal pe care l-am urmdrit in de-
cursul anilor — au ajuns si facad teatru
fn alte orase ale tdarii, realizind propria
Jor trupa de amatori sau incorporindu-sc
pur si simplu acelei , pdturi® de specta-
tori care, cu credinti Si pasiune, rimin
pentru toald viata nu doar receptori, ci
adevarati cunoscitori ai artei specta-
colului si ai fenomenului teatral din in-
terior, prin propria lor experienta,

De multe ori, la intervale, spectacolele
PODULUI au fost reluate in noi distri-
butii, pe mdsurd ce trupa se fnnoia cu o
altd generatie. Consider aceste reluiri im-
portante pentru intelegerea unui anume
mod de Ilucru, Ele, spectacolele, devin
asifel embleme ale unei stagiuni perpe-
tue, in care generatiile schimbd stafeta,
fmprospadtind suflul reprezentatiei, nela-
sInd-o sd moard, cum se Intimpla pe sce-
na profesionista.

Se stie ca teatrul este in genere un mi-
nunat mijloc de educatie, Teatrul PO-
DUL a dat procesului educational o tra-
sdturd specificd, prin aceea cd a aplicat
procesul educational fn primul rind celor
care participd direct la realizarea actului
scenic. Contactul cu texte de wvaloare,
descoperirea, intelegerea si insusirea con-
ceptului de coeziune In cadrul trupel si
mai ales constientizarea faptului cé&
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munca ta se face dezintcresat, pentru a
fnnobila suflele — iatd citeva lucruri
esentiale pe care membrii trupei PODUD
au timpul si ocazia si le patrunda.

In final se poate spunc ca, dup3 ce ai
petrecut in POD cei patru sau cinci ani
ai studentiei, ajuns la locul tdu de
munca s-ar putea sa doresti sd te intorci
ca sid joci acolo unde ai mai Jucat, Si
asta nu ocazional, pentru a e deslinde,
ci pentru a-ti reaminti cele invatate. In-
seamna ca TEATRUIL STUDENTESC a
invins incd o data, cu fiecare dintre cei
ce l-nu creat, iubit si slujit,

m SIMONA MAICANESCU:

La inceput a fost
., Podul”

Inceputurile nu se yitd. Pentru mine,
inceputul se afld in agest POD — si
sensul ambiguu al cuvintului nu mi se
pare {ntimpldtor. Filndcd PODUL a fost
in acelasi tbmp o punte, o trecere de la
chemarea confuzd pe care o simteam cé-
tre teatru, la intelegerea accstel arte in
toatd frumuseica st omenescul ei, dar si
un loc in care am poposit ca sd descopdr
adevdruri vechi.

m CLAUDIU BLEONT:

Un unlvers

Teatrul PODUL — un Univers, un
cimp de Jjorte umane intrefinut gi

c3liuzit .de un om — regizorul Ci-
talin Naum.,, spatiul spiritual fin
care, eliberat de chingile cotidianu-
lui, poti s& faci saltul in necunoscut,
in c3utarea a ceva, Ce ?

Raspunsul a fost si va fi iniot-
deauna pe misura intrebdrii celo:
ce au trecut §i vor trece prin POD,

Pentru mine PODUL este mal
mult decit aj putea spune prin
cuvinle,



m MIHAI GRUIA SANDU:

O usd deschisd
cdtre cunoasterea
de sine

Ma gindesc uncori la vremea cind ju-
cam la Podul ca la ,paradisul pierdut®,
si nu cred cd ma finsel prea mult,

A trecut de atunci aproape un deceniu
si distanta in timp a fdcut ca experienta
trdita acolo sa fie filtratd de o mai adinca
intclegere, si capete valori si sensuri
care atunci, prins cum eram in virtejul
triirii, imi apareau destul de confuze.

1. cadrul Podului sc petrecea un mi-
racol neintilnit (cel putin de mine) in
alld parte. Se concretiza un ideal de tea-
tru despre care citisem doar, teatrul de
trupa, de echipd. Totlul aici purta marca
soriozitatii desavirsite, a intrajutorarii re-
ciproce, a efortului colectiv in vederca
aceluiasi seop. De la munca in comun
pentru amenajarca sau  curdfirea  salii
(aspect doar aparent minor), la antrena-
mentele dificile — corporale si vocale,
exercitiile de relaxare si  improvizatie
desfasurate sub deviza: ,E necesar si
crezi in ceva, in cineva*, pina la specta-
colele despre care ar fi mai bine spus
cd se oficiau, nu se jucau. Excursiile,
furnecle, cantonamentele de dinaintea
premierelor, discutiile prelungite si mai
ales cfortul pentru reusita spectacolului,
toate erau ale trupei, totul era Impreuna,
Acest fcl de a exista forma caractere, ci-
zcla talente, ndstea prietenii pe viatd, dar
mai ales, sudind trupa, facea ca miracolul
miracolelor — spectacolul — sa sc nasca
parcd de la sine,

Fermecdtor de modest, uimitor de abil
si de plin de har, sub o aparentd deru-
tanta, In spatele tuluror acestor lucruri
si In miezul lor se afld Catilin Naum:
mai mult decit un sef de trupd, un sub-
til -cunoscator al naturii umane, un bun
pedagog si modelator de talente. Scoala
lui este o scoald discretd, in care se pot
fnvita lucruri mari si simple, ¢ o scoald
pe care fiecare o urmeazia pind unde
poate si acumiuleazi exact atita bogitie si
bucurie, a ‘spiritului cftd poate duce,

Podul devine astfel-o usd deschis3-citre
cunoagterea de sine,
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m GHEORGHE VISU :

Un loc
unde nu m-am
simtit actor

PODUL a fost prima mea scoala de ca-
tru, cu toate cd terminasem [nstitulul
cind am devenit ,podar* ultimul mca
an de Institut a fost primul an la Pod.

De fapt, n-a fost doar o scoald de tea-
tru. A fost si o scoald a vietii. A fost un
{emplu in care am simtit arta spectacolu-
lui in majoritatea manifestarilor ci.
Acolo am facut muzica, dar am zugrivit
si pereti — iIntii cu bidineaua, apoi cu
pensula, i-am pictat, A fost un loc unde
nu m-am simtit actor, $i de cite ori am
mai luerat si m-am intors in Pod l-am
simtit ca pe un cordon ombilical inca nc-
taiat,

Imi amintese, de pilda, foarte binc
despre un turneu, Cel mai lung turncu
pe care l-am facut cu un teatru in viata
mea, Eram deja actor profesionist si cu
toate asteca am avut acelasi regim cu
restul trupei — regim de cantonament.
Frram ca histe sportivi, Doar cd disciplina
se impunea de la sine, Ne supuneam fara
s4 avem impresia c3d ne supunem, Fa-
ceam asa, fiinded nu puteam face alifel.
As putea 1 mai vorbesc si despre afi-
sele pe care incepeam sd le gindim ina-
inte sa punem spectacolul. Citeam o
pie<i si ii si desenam afisul. Sau despre
noptile tirzii in care discutam despre tea-
tru, in care citeam texte,, despre toate
faptele mici si mari prin care Invitam
ce este arta teatrului si ce esle spiritul
de cchipa.

PODUL este un loc uncle am trdit. Este
locul unde am avut bucuria sa fiu pri-
mit, fiinded acest Teatru te primeste sau
nu, Au existat, de exemply, citiva ce-au
trecut pe acolo intimplator, O lund, dou3,
trei, poate chiar si un an, Existd insa si
altii, care au devenit actori, lar eu, chiar
dacd nu sint, primul actor icsit din POD,
pot spune ca sint unul dintre primii si
mi simt mindru de cite ori aflu ci iIn
urma mea si alti tineri au devenit actori
trecind prin scoala PODULUI,

Am lucrat si am s3 mai lucrez in POD.

Grupaj realizat de
Corina SUTEU
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AZl:

TENDINTE. FENOMENE, PERSONALITATI

Pledoarie pentru o criticd
a literaturii dramatice

Desigur, teatrul nu este literatura, A
spus-o, printre altii, si Caragiale, care nu
ne-a lasat insd si o solutie privind desti-
nul in posteritate al operei sale drama-
tice, nu nc-a spus dacia aceasta era me-
nitd sd ramind la conditia umila a unui
scenariu cusut intre copertile unui dosar
piecrdut in arhivele teatrelor sau si fic
tiparitd in editii de mare tiraj pc care
s¢1 le poti consulta in orice biblioteca.
Posteritatea a ignorat teoria cu ,teatrul
nu este literatura“, a inventariat operele
dramatice cele mai obscure, a tipdrit vo-
Imme si a umplut rafturile bibliotecilor
cu cér{i de teatru. Pentru c§, intr-adevar,
spectacolul de teatru nu este literatur3,
nici In primul, nici in ultimul rind si nici
macar in varianta rudimentard a ,lecturii
pe roluri®, dar textul dramatic, piesa ce
featru, cum ii spunem iIn mod -curcnt,
este, Si incd ce literaturd, dacad e si-1 cre-
dem pe Tudor Arghezi spunind ca dra-
maturgia este genul ,care infringe lenea
cuvintelor®, iar ,textul in teatru cuprindc
in sine, adunatad si aglomeratd, o viati ce
are datoria si se concentrcze exploziv in
fextul dialogat“!

Nu este mai putin adevarat cd teoriile
privind independenta spectacolului fata
de text — de fapt o altid laturd a discu-
tiei — s-au dovedit necesarc si au ferti-
lizat numeroase experimentc memorabile
ce au confirmat, daci mai era ncvoic,
autonomia estetici a artei spectacolului.
Problema textului in spectacol apartine
artei spectacolului si nu ne intereseaza
aici decit tangential si numai din dorinta
dec a cvita orice rastalmacire. De la pan-
tomima la commedia dell’arte si de aici
la teatrul romantic de declamatie, specta-
colul a parcurs drumul de la laconism la
locvacitate, Un drum pe care teatrul mo-
dern il parcurge in sens invers, in ciu-
tarea ,autonomiei“ amenintate. Unul din-
tre campionii ,teatrului absolut“, omul
de teatru polonez Joézef Szajna, a creat
un spectacol de doud ore dupi Infernul
lui Dante in care nu se rosteau mai mult
de cinci pagini de text fiind, cu toate
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acestea, foinrte accesibil, nu pentru ¢ su-
biectul este de notorietate, ci, in primul
rind, datorita mijloacelor de vizualizare a
situatiilor dramatice, Un mai vechi ex-
periment vest-german, creat de regizoa-
rea si coregrafa Pina Bausch cu o trupa
de actori din Bochum, ducca la limita
ideea de aulonomie intr-un spectacol de
trei ore dupd Macbeth, bazindu-se in ex-
clusivitate pe actiune scenica, refuzind
orice replicd, orice dialog, orice {ext, Dar
hipertrofierca activitatii scenice In dauna
vorbirii nu poate duce decit la panto-
mima, iar speclacolele mute, oricit de
ingenioase, nu ne pot amuza la nesfirsit,
Adevirul il rosteste Gaston Baty cind,
recapitulind directiile in care a evoluat
aria spcectacolului de-a lungul istoriei salce
(teatrald si literard), spune ca ,arta ica-
trald nu devine ea insdsi decit atunci cind
cele doui curente se imbind dupd cum
firul $i urzeala nu fac pinza daca nu se
impletesc. Important este si observdm
cd unul dintre efectele neasteptate ale
~imperialismului“ criticii literare este si
faptul cd literatura dramatici sau — cu
un termen care {i conserva nobila sa ori-
gine — poezia dramaticd a fost margina-
lizata instiluindu-se un statut paradoxal:
pe de o parle teoreticienii si practicienii
artei spectacolului par sa fi ajuns la o
cvasi-unanimitate privind independenta
spectacolului fata de text, pe de alta
parte, criticii literari au ajuns si ei la un
fel de consens lacit privind independenta
literaturii fata de literatura dramatica.
In practica vietii noastre literare acest
fenomen se manifestd prin atitudinea de
neincredere a criticii litcrare fata de dra-
maturgie, Fdra indoiala, raportul de pri-
vilegii dintre literaturd (intelegind prin
aceasta in mod restrictiv poezia, proza si
critica) si dramaturgie nu este unul din-
tre cele mai serioase subiecte teoretice,
dar situatia bizara a autorilor dramatici
expulzati din ,literatura“ si expediati In
teatru, apoi alungati din teatru si resti-
tuiti literaturii rdmine wunul dintre cele

mai pitoresti contraste ale vietii literare



contemporane, Fenomenul nu este stiréi-
in de mai vechca dispula referitoare la
defuncta teorie a genurilor literare, Cinc
mai poate stabili astazi cu exactitate fron-
tierele acestor ,genuri“? Proteic, roma-
nul isi insuseste modalitati lirice, uzeaza
frecvent de dialog si are mercu mai con-
cludente ambitii tcoretlice, eseistice, Ro-
man dramatic, dram3 epicd, poem dra-
matic s.a.m.d., sinl doar citeva din for-
mele de frontierd descoperite de drama-
turgia secolului nostru, iar notiunile de
poezie epicd sau prozd poeticd sint forme
lilerare cunoscute culturii europene inca
de pe vremea lui Homer, ,lIntrucit este
creatie esteticd in forma verbald, drama
reprezintd in primul rind opera wunui
poet* — spune Adrian Marino si deta-
liazd : ,poezia dramatici nu existi doar
pentru ca o cer teairul si exigentele sce-
nei,* (Dictionar de idei literare, p. 257).
Drama existd si pentru ca dialogul, ca
modalitate specifici a literaturii drama-
fice, este in plan moral cea mai directd
formd de comunicare umani. Devenit in-
strument literar, dialogul refuzi orice ar-
tificiu si nu imitd autenticitatea (atit de
frecvent oiiutatd in proza modernd), ci
oste -autenticitatea insasi., Controversa, ca
formd conflictuald a dialogului (s3d ne
amintim aicl cd Jean Louis Barrault in-
icntiona sd Insceneze dialogurile platoni-
ciene), este drami pura si daca ea trece
in pagina dec literatura sau pe scend, a-
ccasta tine de doud arte diferite. Spu-
nem o platitudine, dar orice premisa este,
de obicei, o platitudine : autorii drama-
tici sint scriitori. Goethe era de parere
cii Shakespeare esic mai mare poet decit
autor dramatic, avind desigur in vederc
nu atit faptul cd a scris si .sonete, cit
poeticitatea intregii opere shakespeariene,
Caragiale insusi, socotit global ,cecl mai
mare dramaturg roman“, era un Cehov
balcanic fIndragostit de laconism, cu
capodopere in genul epic scurt si in proza
fantasticd. Inaintind spre originile litera-
turii noastre moderne, vom observa ca
Vasile Alecsandri, cel ce a pus bazele
literaturii noastre dramatice, este inca
obieot de discutie al criticilor si istoricilor
literari care nu se pot hotdri daca a fost
un mare autor dramatic sau un poet au-
tentic, un indeminatic autor de epjstole
sau un prozator care s-a neglijat, Nu
avem, prin urmare, nicl o indreptitire si
alungdm dramaturgii din republica lite-
relor indrumindu-i spre o tard a nimanui
(o tard a scenariilor ?) decit, evident, in
cazuri de mediocritate, pe care nu le
ludm acum in discutie, Simplificind lu-
crurile pentru mai multd claritate, cinc
ar mai putea fl luat in serios daca ar
exclude poetii dramatici din istoriile lite-
rare de vreme ce, Intr-o rapida Insiruire a

virfurilor, 1ing& Homer si Dostoievski ii
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vom ageza fara ezitare pe Eschil si
Shakespeare ? Daca In practica vietii
noastre literare mai existd asemenca con-
tradictii, este probabil si din cauza unei
perspeclive ,mestesugdresti“ asupra crea-
tiei dramatice, Intcleasd adesea ca un
proces de productie In serie a unor pre-
texte, ghiduri, librete de spcctacol, cind,
de fapt, literatura noastrd continuid sa
producid unicate demne de toatd atentia
criticii. Pe de altd parle, specializarea
marunta in domeniul criticii, ofensiva re-
gizorului, aparitia In teatru (ca si in
cinematografie) a ,autorului total“ (sccna-
rist, regizor, scenograf, acustician, la ne-
voie chiar interprel) — t{oatec acestea au
adincit ruptura relativid dintre critica si
dramaturgie, dacid nu in mod obicctiv,
cel putin pe planul constiiniei critice.
Prin tratamentul segregationist, critica a
contribuit, nu numai la noi, ci si aiurca,
la marginalizarea literaturii dramatice,
lucru inexplicabil intr-un secol in care
aceasta s-a aflat in avangarda expericn-
telor literare, devenind uneori, ca in ca-
zul unui- Jean Paul Sartre, un instrument
foarte convenabil de vehiculare a ideilor
si optiunilor filozofice, De altmintleri, a-
pelul scriitorilor la unul sau altul dintre
wgenuri* este o chestiune de adecvare a
continutului la un anumit limbaj, iar
limbajul dramatic exercitd o evidenti
fascinatie asupra prozatorilor si poetilor.
Tstoria literaturii dovedeste c¢3 putini din-
tre marii scriitori moderni au rezistat is-
pitei de a scrie teatru, James Joyce,
T, S. Eliot, Rafael Alberti, Ginter Grass
au scris in genul dramatic: ba se vor-
beste chiar de o piesd de teatru a lui
Karl Marx. La noi, Mihai Eminescu.
Nicolae Torga, Liviu Rebreanu, ILucian
Blaga, Tudor Arghezi includ in ansamblul
operei lor importante realizidri in dome-
niul dramaturgiei. In aria literaturii con-
temporane, care ne intereseazd cu pre-
cadere, este de observat cd, pe vremeca
c¢cind au debutat in dramaturgie, Aurel
Baranga era publicist de notorjetale,
Paul Anghel, Ton Biiesu, Romulus Guga,
Teodor Mazilu, D. R, Popescu, Tudor Po-
pescu, Alexandru Sever erau prozatori
cunoscuti, Marin Sorescu — poet celebru,
Dumitru Solomon — eseist, Leonida Teodo-
rescu — auntor al unui volum fundamental
despre dramaturgia lui Cehov s.amd, O
istorie completd a literaturii contempo-
rane va trebui sd consemneze aportul sau,
cel putin, mirajul exercitat de dramatur-
gie asupra unor scriitorl foarte diferiti
ca facturd si formatie cum ar fi Eugen
Barbu, Mihai Beniuc, Al. Cdprariu, Paul
Georgescu, Corneliu Leu, Fanus Neagu,
Gellu Naum, Vasile Rebreanu si lista ar
putea continua. Se cunosc cazuri de pro-

zatori care nu si-au gasit linistea pIna
cind nu si-au vizut romanele dramatizate
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(Dinu Sararu si Gabriela Adamesteanu
sint cele mai recente exemple, dar aici
pare cd optiunea pentru insolit a regi-
zoarci Catilina Buzoianu a fost determi-
nanld). De undc acest miraj al drama-
turgieci pentru scriitorii roméni ? Poate
de acolo ci rostirea esle regimul de exis-
tenta deplind al cuvintelor, Nu , ne vine“
adesea sa citim cu voce tare versurile
preferate ? Poate ca doar rostite de fata
cu martori cuvintele se {rezesc din la-
tenta paginii de carte. Care este scriito-
rul ce se poate lipsi de bundvoic de cutia
de rezonanta oferitd de scena si sala de
spectacole, refuzind sa-si savureze efectele
acestei ,lecturi la vedere* care este spec-
tacolul ? l.a urma urmei, cine sa scrie
literalurd dramaticd dacd nu scriitorii de
profesie? Si daca ei sint cei ce o scriu,
au dreptul, cu intreaga lor operd, la ofi-
ciile criticii literare, Evident, nu se poate
obtine aceeasi glorie in criticd analizind
piescle lui Ton Bdiesu sau comentind ro-
manele lui Thomas Mann, dar opera lui
lon Bdicsu este a noastrd si in zadar am
fi asteptat clipa cind avea s-o interpreteze
Roland Barthes, Faptul ci, de pild3, in
lucrarea Scriitori romani de azi de Eugen
Simion, echivalind cu o istorie a litera-
turii contemporane, nu a fost inregistrat
nici un dramaturg, desi existd cel putin

Mdiestria de a

Cind vorbim despre arta actorului,
despre mijloacele sale de expresie, ne
referim mai totdeauna la talentul rosti-
rii, la stiinta de a se misca In sceni, la
armonia gesturilor si asa mai departe.
Mai rar observidm talentul actorului de
a asculta o replici, un monolog — uneori
foarte lung — al partenerulun mai rar
observam forta expresiva-a lipsei de mis-
care, de gesturl. Si totusi acestea sint
probe dificile, pe care nu oricine se in-
cumetd a le’ trece, pentru céd presupun nu
numai talent, ci si experientd, un nivel
ridicat, chiar desdvirsit, de profesionali-
late,

Nimeni nu a fost surprins, de pild3,
cind in spectacolul cu Conversatie in
casa von Stein despre domnul von Goethe,
mantat cu ani In urma pe scena Teatru-
lui ,Nottara“, ralul de martor mut — dar
obligatoriu, receptnv stimulator — al lun-
gului monolop, care este, de fapt, piesa lui
P. Hacks, a fost imcredintat nu unui fi-
gurant sau unui Incepétor, ci unui actor
‘experimentat, de recunoscut prestigiu —

Constantin Brezednu, Doar astfel era po-
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zece care pot rezista celei mai severe se-
leetii, este doar un exemplu privind
perspectiva fragmentard a celor mai buni
dintre criticii nostri asupra literaturii con-
temporane. (Este adevirat, in compen-
satie, Eugen Simion a scris un articol
clogios despre dramaturgia lui George
Genoiu,) Literatura dramatici ramine
asifel, de voie, de nevoie, domecniul de
analizd al criticilor de teatru si, asa cum
criticii literari isi fac un teritoriu privi-
legiat din poezie, proza si critica criticii,
lipsindu-se cu bund stiintd de contactul cu
una dintre zonele cele mai, agitate ale
literaturii contemporane, tot asa criticii
de teatru, a caror profesiune nu e cu
nimic mai usoard, isi fac un orgoliu din
specializarea in analiza spectacolului care,
in ce priveste suportul literar al acestuia,
nu poate fi decit o analizd aproximativa,
dirijatd regizoral, deformatd sau refor-
mata prin importante infidelitati fata de
original, Nu mai incape vorbi cd Insusi
obiectul de analiza fiind marginalizat, cri-
tica de {eatru (si critica de dramaturgie,
atita citi este) ramine pentru multi din-
{re criticii nostri o excentricitate subal-
ternd, Toti avem nevoie sd dispretuim
ceva pentru a proleja propria marctie ?

Mircea GHITULESCU

tacea pe scend

sibil ca monologul si dobindeascd sub-
stanta unui dialog, ca ideile exprimate
sd-si afle confirmadri, infirmari, sa fie puse
la indoiali ori completate... fara a se rosti
o replici. In acest caz — mai putin obis-
nuit, desigur — performanta actoriceasca
era evidentd, dar semnificatlile deosebite
pe care le poate conferi pe scend ticerea,
modul de a asculta, sint perceptibile, chiar
dacd nu atit de explicit, In orice specta-
col si la orice mare actor.

Despre modul in care Unchiul Vania
(George Constantin) o asculta pe' Eleha
Andreevna (Rodica Tapalag8) In specta-
colul montat la Teatrul , Bulandra“ acum
citiva ani s-ar putea serie pagini intregi.
O asculta cu incintare, foarte atent, fira
s-0 auda de fapt; se desfita cu sunetul
vocii, cu ciripitul fara griji ce-i mingiia
auzul, cu luminile si umbrele de pe chipul
ei, cu jocul ,de-a oamenii mari“ al fe-
meii-copil. Intelegeai din ticerea, din fe-
luritele taceri ale actorului tot ce repre-
zenta pentru personaj, pentru viata lui cu
zile si ore exasperant de asemanitoare,

aparitia vaporoasd, fermecdtor inutilid a



Ileneir Andreevna, Actorul asculta cu
speranta in mai bine, mai frumos, mai
altfel, dar si cu constiinta clara a zadarni-
ciei oricarei sperante. Prin tacerea lui,
personajul se dezvdluia in aceeasi masura,
uncori poate si mai nuantat, decil prin
replica.

Modul in care un interpret isi ascultd
parienerul poate contribui substantial la
definirea propriului personaj, a celorlalte,
dar si a evolutiei conflictului. In aceasta
privintd un excelent exemplu il constituic
rolurile lui Radu Beligan. Actorul are o
stiintd anume de a-si urmdri interlocu-
torul, de a-si determina personajul (ori-
care ar fi acesta) si parcurgd un drum,
situindu-se pe un alt plan, intr-un punct
diferit, nu doar dupd o interventie efec-
tiva, dar si dupd un moment de ticere.
Hotarirea lui Romulus cel Mare este lu-
atd, optiunea lui e limpede formulata,
chiar dacd nemarturisitd, in momentul in
care debuteazi piesa lui Dirrenmatt ; si
cu toate acestea fiecare moment, fiecare
dialog, fiecare confruntare se plasau pe
traiectoria unei evolutii. Incheierea unui
moment de t&cere (ca §i sfirsitul unei sau
unor replici) nu-1 .afla niciodatd in
punctul, in ipostaza, In ,starea“ de unde
a pornit, Sau nu exact in acel punct,

Despre arta de a asculta se poate vorbi
mult si argumentele nu lipsesc. Se poate
amintl de acei .mari actori de roluri
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mici* (un exemplu convingitor cste re-
gretatul Mircea Constantinescu) care reu-
seau sd-si impuna personajul prin valo-
rificarea putinelor replici ce ii erau in-
credintate, dar si prin talentul de a fi pre-
zenti in scend, in desfasurarea conflictu-
lui, chiar dincolo de frazele textului ; se
poate vorbi, apoi, despre .parteneri ide-
ali* la care comunicarea se stabileste nu
numai prin cuvint, dar si dincolo dc
acesta — prin gesturi, prin forta de ,a se
tine din ochi%, printr-o anume vibratie
tensionald (si exemplul Valeria Seciu —
Stefan Tordache e primul care ne vine in
minte, dar nici pe departe singurul) ; pu-
tem aminti, de asemenea, ca unul din
cele mai bune, mai griitoare momente
realizate de Vasile Ichim in recentul
spectacol cu Regina balului de Nicolac
Mateescu este acela in care asista fira re-
plicd (dar nu si fard un substantial co-
mentariu tridat doar de subtilele schim-
bari de expresie a fetei) la confesiunea
uneia dintre eroine.

Despre arta de a asculta, pe scend, se
poate vorbi mult. Rindurile de fatd' nu
si-au propus, insd, decit s sugereze unul
dintre nenumdratele unghiuri de abordare
ale cuprinzitoarei, dinamicei, mereu sur-
prinzdtoarel si permanent pasionantei no-
tiuni de madiestrie actoriceasca.

Cristina DUMITRESCU
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Un teatru :

Teatrul Bacovia
din Bacau

O stagiune : '87~'88

Zi [riguroasd, cu cer inchis, plumburiu,
ca in stantele infiorate ale lui Bacovia.
In fata teatrului, un sir de afise cu mai
multe titluri, din care fncerc sa aflu ce
se poate vedea in cele citeva zile de po-
pas bdcduan. Nu reusesc ..pe afise nu
scrie si data reprezentatiei. Incerc alir-
turi, la agentia leatrald. Nu in{eleg mare
lucru; pc niste placute, care ar trebui sa
marcheze zilele saptaminii, un singur titlu
— titlul unui spectacol al teatrului din
Piatra Neamt. Si teatrul din localitate nu
joacd nimic in saptamina respectiva ?
Peste zece zile repet deplasarea. La agen-
tia teatrald; acelasi titlu al colectivului
din Piaira Neamt — pe afise, In sfirsit,
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+O scrisoare pierdutd“ de I. L. Caragiale

o mentiune cu data reprezentatiei, dar si
ca neglijentd, pentru ca ora de incepere
a4 unui spectacol diferd de la unul la
altul,

De ce am inceput cu accste detalii de
publicitate ? Pentru cd ¢ de neinteles
cum un colectiv harnic, realmente inzes-
trat si cu activitate intensd, nu stie sa-si
facd reclama. Prezenta lui in viata cul-
turald a orasului, rcald si cu certd am-
prentd, mai mult o ghicesti, si faptul se
resimte si la reprezentatii, unde, daci nu
sint programe de salid, nu stii pe cine
aplauzi, iar daca sint, nu esti sigur ca
aplauzele se adreseazd celor mentionati
in distributie. Un program de lucru rigu-



Stelian Preda si Constanta Zmeu in

»Cerul instelat deasupra noastrid"

de Ecaterina Oproiu

ros, concretizat cu cel putin doud sapti-
mini inainte, rdmine in general nccu-
noscut publicului local, pentru ci teatrul
nu-si onoreazd pec cdile obisnuite cartea
sa de vizita.

N-are experientd ? Ba da — in 19884,
teatrul implineste 40 de ani de activitale,
ceea ce inseamnd cd ¢ unul dintre pri-
mele infiintate dupd 23 august 1944, An
jubiliar, 1988 consfinteste o prezentd sta-
tornica pe aceste meleaguri, un efort sub-
stantial si rodnic de popularizare a celor
mai Insemnate valori ale literaturii dra-
matice roménesti si universale, do for-
mare si modelare a gustului miilor de
spectatori din localitate si din judet, de
stitnulare a unui discernidmint estetico-
ideologic pronuntat. Cu rezultate bune si
initiative inspirate (aici s-au desfasurat
ani la rind Colocviul Criticilor de Teatru
si Gala Recitalurilor Dramatice), cu con-
secventa in promovarea valorilor autohto-
ne si locale (la numarul mare de drama-
turgi romani, clasici si contemporani, ju-
cati- aici, scena bacduanad a adaugat nume
cunoscuie acum, ca George Genoiu, Ovi-
diu Genaru, Viorel Savin), cu rigoare si
echilibru, In note de inaltd expresivitate
uneori (un speciacol rafinat cu Trei su-
rori de Cehov, cindva, Opera de trci
parale de Brecht, in montare de ingeni-
oasd modernitate, altiddatd), dar si cu
inegalitdti, care l-au facut citeodatd de
nerecunoscut (Nepofii lui Plautus dc
I. D. Sirbu, cu citeva stagiuni fn urma).
Fata de confratele sdu cu elan mai tine-

resc §si ambitii mai Indraznete din judetul
vecin, de la Piatra Neamt, teatrul din
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Luminita Bota si Gh, Doroftci
in ,Nota zero la purtare"

Bacdu si-a pastrat o alurd mai clasici-
zantd, a cautat sd fructifice cdile mai tra-
ditionale, mai putin aventuroasc, de cx-
primare artisticd, ceea ce 1-a condus la
obtinerca unor rezultate diverse, remarca-
bile uncori, de cele mai multe ori nota-
bile, insd nu o dati si mediocre. (L-am
descoperit, de pildd, mai interesant i mai
bogat la lecturd pe George Genoiu, decit
in spectacolele vizute aici, care parcd
uniformizcaza ceva.. Dar asta nu se in-
timpld numai aici si e o altd discutic).

Cum sc prezintid teatrul in actuala sta-
piune ? Cu un debut inspirat, marcind
un moment de virf in activitatea colecti-
vului (O scrisoare pierdut3 de I, L., Cara-
giale, in montarea si cu prezenta in re-
prezentatie a maestrului Radu Beligan),
cu un program care stdruie pe promova-
rea substan{iald a dramaturgiei roménecsti
(zece titluri din doudsprezece), citeva ini-
tiative privind anul jubiliar, o masiva
prezentd pe afis a unor spectacole din
stagiunile anterioare (peste cincisprezece
titluri, ceea ce e wn semn de apreciabila
profesionalizare), cu fructificarea in con-
tinuare a unor colabordr prestigioase in
domeniul regiei (teatrul a functionat o
vreme fird un asemenea specialist, mon-
tarile fiind Incredintate unor colaboratori
ca Mircea Marin, Zoe Anghel-Stanca,
Anca Ovanez-Dorosenco, Constantin Di-
nischiotu, Nae Cosmescu etc. Din actuala
stagiune, Dumitru Lazir-Fulga figureazi
ca regizor titular al teatrului). Desigur,
mai sint probleme in ceea ce priveste
componenta trupei — unii actori au ple-
cat, altii s-au pensionat, colectivul e cam
descoperit la genuri de ingenul, june-
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prim, crou, dupa cum ne spunca dirce-
torul teatrului, Stelian Preda. Sint doui-
zeci i doi de actori in {rupd, si ¢ de mi-
rare cum acest numar foarte mic susfinc
cu regularitate si energie un program re-
pertorial cu foarte multe titluri. [Harnicia
si 0 certil vocatie explicd aceasti dispn
nibilitate, dupd cum prtzenta la masa di-
rectici de seend a unor personalitati dife-
rite (si, din cite am inteles, atasate dc¢
colectiv) e de natura sa stimuleze cali-
tatile interpretilor, prin extindereca re-
gistrului de joc pe valorificarea unor re-
surse  stilistice mai ample, Astfel, s-a
putut obtine un succes deosebit cu mu-
sicalul Chirita in carnaval realizat de
Anca Ovancz-Dorosenco, avind-o in rolul
titular pe Catalina Murgea (turneu incu-
nunat de lauri in R, P. Polona anul tre-
cut) si s-a pulut mentine in repertoriu
cinci ani la rind o piesda de fina facturi
psihologica in montarea lui Mircea Marin,
Bitrina si hotul de Viorel Savin (care
vvidentiazd capacititile de interiorizare
ale unor actori ca Despina Prisdcaru si
Florin Zancescu). S-a reliefat subtilita-
tea abordarii unui text de valoare filo-
zoficd, in metafora expresivd, cu Matca
de Marin Sorescu (unde s-au remarcat
Luminita Bota si Siclian Preda, in regia
Jui Kincses Flemer) si s-a obtinut doza
cuveniti de umor sprinten si verva sce-
nicd in comedii ca Femeia isteatd (tradu-
core neinspirati a cunoscutei La dame de
chez Maxim) de Georges Feydeau (regia
Nac Cosmescu, bune prestatii avind, Intre
aljii, Constantin Cogsa si Joana Ene) si
O peirecere de pomind de Pierre Chesnot
(regia Zoe Anghel-Stanca, spontane si cu
temperament fiind aici Doina Iacob si
l.igia Dumitrescu).

Cele zece titluri romaénesti incluse in
repertoriul actualei stagiuni le socotim,
totusi, oricntative, Altfel, oricit de harnic
ar fi colectivul, nu-1 vedem noi suind pe
scend, chiar pind la finele lui 1988 (dupa
O scrisoare pierdutid de Caragiale si Nota
zero la purtare de Virgil Stoenescu si
Octavian Sava): Sfintul Miticid DBlajinu
de Aurel Baranga, Soarele Moldovei de
Zoe Anghel-Stanca, dupa trilogia lui
Delavrancea (1), Conversatie in oglinda dc¢
George Genoiu, La lumina lunii de Ton
Brad, Mincinosul de Tudor Popescu, Po-
vesie de dragoste de Virgil Stocnescu,
Sculpturd in os de Paul Everac, Insir-te,
maiargirile de Victor Eftimiu, Si lor li se
adaugd doud titluri din dramaturgia uni-
versall — Visul unei nopti de vard de
Shakespeare si Nunita insingeratld de IFe-
derico Garcia Lorca, Ce putem spune ?
Ca sc simte flagrant lipsa unui drama-
turg strdin contemporan, cu o piesd re-
prezentativi pentru problemele timpului
nostru; ca fata de directiile unui pro-
gram pe care si 1-a propus cindva condu-
cerea teatrului, de promovare a comedici
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Stelian  Preda,

Luminita WBota si
Dinu Apetrei in ,,Colegii'* de Viorel
Savin

si a piesei de inspiratie istorica, al doilea
termen al proiectului ¢ in continuarce
echivoc, pentru cid pind acum nu s-au
montat lucrari reprezentative pentru tre-
cutul neamului, iar cea care figureaza a-
cum sub titlul Soarele Moldovei stirnestc
nedumeriri (adicd, de ce nu un Dela-
vrancea pur si simplu?); cd din cele
patru titluri noi romaénesti, care repre-
zinta tot atitea premiere absolute, bine ar
fi sa se realizeze cel putin jumaéatate, in-
trucit pina la sfirsitul anului 1987 nu s-au
ardtat semne de concretizare a vreunuia.
Ar mai fi de spus c§, in privinta valorifi-
carii scenice a acesiui repertoriu, teatrul
are datoria de a-si onora cota de profe-
sionalitate atinsd cu spectacolul inaugu-
ral, de a si-o mentine constant si chiar
de a si-o extinde, ca sd spunem asa, in
toate compartimentele care-1 implica, de
1a aspectul publicitar, la tinuta scenica
gencrala.

E regretabil c¢d nu se mai publica, de
citiva ani, , Caietele teatrului Bacovia“.
Era o revista serioasd, cu un cerc larg de
colaboratori, redactati cu pricepere si
pasiune de Carol Isac, secretarul literar ;
a fost fnlocuitd cu o revistd de Jocuri si
povesliri distractive. Nu e slngura (alt
subiect de discutie, iatdl), dar era singura
revistd periodici de teatru din {ard, cu
palmares de prestigiu. In ideea valorifi-
cirii optime a tuturor resurselor, nu ¢
un punct pierdut ?

Constantin PARASCHIVESCU



CRONICA DRAMATICA

Indecizii
regizorale
St
fluctuatii
actoricesti

DORMIND I’E UN SARPE de D, R.
IPOPESCU e TEATRUL DE STAT DIN
ORADEA e Data premierei: 8 iulie
1987 e Regia s§i scenografia: SERGIU
SAVIN e Distributia: EUGEN TU-
GULEA (Ilarie) ; ION ABRUDAN (An-
ton) ; ALLA TAUTU (Georgeta); ION
MAINEA (Darcopol) ; CRISTINA
SCHIOPU (Ella); MARCEL SEGAR-
CEANU (Multescu) ; PETRE PANAIT
(Tavi) ; LAURIAN JIVAN (Capisizu),

Titlurile pieselor lui D, R, Popescu —
si atunci cind pentru o singura piesa ni
s¢ propun, ca in cazul de fata, patru
titluri posibile : Dormind pe un sarpe sau
Patul de foc sau Omul care aduce zipada
sau Pe-acest verde tdirm de mare — nu
sint chiar atit de alecatorii, cum pot si pard
la prima vedere. De obicei socante, avind
darul sa intrige comodititile receptarii,
cle functioneaza si ca posibile chei pentru
descifrarea si intelegerea sensurilor ope-
rei, marturisindu-i deopotrivi dimensiu-
nea pocetici si intentiile polemice, incar-
citura simbolicd si trimiterile culturale.
Titlurile sint nuclee semantice, descifrind
prin incifrare si avertizind de la ince-
pul. asupra polisemiei operei, ce sc oferd
unei virtuale multitudini de lecturi regi-
zorale si transfigurari scenice, urmind
a-si pasi fiecare, in text, indreptdtirea si
argumenlele propriei intemeieri coerente,
Intr-o mult mai mare masura decit in
structurile dramaturgice clasice, ale caror
linii de fortd si cimpuri de convergentd
semantica ni se par (poale abia astdzi)
aproapc cxplicite, in obstinata ,decon-
structie* a parabolelor dramatice ale lui
D. R. Popescu, cocziunea tensionald a
textului pare sa fie asigurati de existenta
unor forte gravitationale, iar convergenta
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cimpurilor semantice e datorati alimen-
tarii lor din aceleasi pinze freatice, in
care arhetipul, mitologia si achizitia cul-
turala ,recentd“ (de la Sofocle la Shake-
speare si teatrul absurdului) se simt dez-
legate de vechea lor corporalitate, ofc-
rindu-si potentialitatea unor noi ,actuali-
zari", unor noi ,sinteze moleculare“, de-
terminind cu totul alte intrupdri decit
ccle stiute. E in egala masurd posibil ca
acest proces (care nu poate aspira decit
la o noua clasicizare) sd nu fi ajuns inci
la cristalizare si limpiditate sau ca recep-
tivitatea noastri (tributara vechilor, dar
verificatelor ei criterii) sd nu poata a le
recunoaste de la inceput ca atare, Dar
existenta unci noi stari de agregare a
materici dramatice ¢ printre cele mai
sesizante caractleristici ale teatrului lui
D. R, Popescu, oferind atributul defini-
toriu al originalitatii sale.

Montind un astfel de text dramatic, ,,li-
bertatea* regizorului devine, cu cvidenta,
o formi specificd de manifestare a ,ne-
cesitatii intelesce. Tar intemeierea scenica,
o oxpresie particularizatd a intelegerii
textului, Tl.a lecturd, spectacolul textului
dramatic sc cere descifrat de fiecare in
parie. Pe scend, spectacolul teatral ne
propunc o intelegere data, rezultat al
descifririi regizorale, Specificitatea tex-
tului e, deci, cea care reclama, in tea-
trul lui D. R. Popescu, o contributie su-
plimenlara din partea regizorului., Spec-
tacolul s3u va continua sd fie in functie
de text, dar va fi si mai evident martu-
risitor pentru ceea ce ne-am obisnuit a
numi viziune regizorald, punct de vedere
original si gind de spectacol, capabil sa
ne sensibilizeze emotional si sd ne induca
o dirijata stare de reflexivitate.

Cu alte cuvinte, regizorul nu mai
¢ ,obligat sa faca .altfel“. Mai ales
din teama de a nu ramin¢ cumva , nesin-
cronizat* cu ceea ce a auzit el ca s-ar
~purta* prin alte parti si ar fi deci ,mo-
dern“, dar si din teroarca ci o anumita
parte a criticii ar fi dispusd sa valideze
numai dupa acest ,,criteriu“, Dramaturgul
ii spulberda temerile. Nu existi un fel
dat de a face spectacolul dupa textul siu,
Intr-un mod cit se poate de clar (expli-
citat si In interventiile sale teoretice),
dramaturgul ii da mina libera regizoru-
lui, sa aleaga ¢l ,un fel“ de a vedea piesa

~

n?



Eugen Tugulea (Ilarie) si Petre
Panait (Tavi)

(si chiar de a o structura ca fapt tea-
tral), desigur (daca se poate) chiar dintre
cele care virfual i se oferd, Nemaifiind
.obligat* sa intoarcd piesa pe dos, regi-
zorul e somat s-o intoarca pe fata. Nu sa
ne-o incifreze, la rindu-i, ci, dimpotrivi,
sd ne-o descifreze, avind pentru asta
toate ,libertitile* dupa care poatc tinjea.
Numai ca sarcina lui, artistica, nu va fi
cu nimic mai usoard decit inainte,

Iar daca din scriiturd — precum in
Dormind pe un sarpe, piesd din aceeasi
familie problematicad si stilistica cin care
va face parte si Dalbul pribeag — ,anec-
dotica® nu va fi deloc ,clarificata de
autor, dispus sa-i sublinieze astfel ca-
racterul conjectural, acordindu-i mai
mult o valoare referentiald, in plan cul-
tural, si doar una ipotetica in plan .real*,
sarcina regizorald se va complica si mai
mult, hatisul de posibile intelesuri, de
semne si semnificatii, dar si de piste
false si amagitoare racursiuri in drama-
tfurgia universald facind cu atit mai ne-
cesard decizia sa. Lectura ,alb3d“ a textu-
lui, ca si ,re-incifrarea“ lui regizoral3, de-
vin solutii ale minimei rezistente, practic
inoperante in cimpul de scmnificatii al
textului, ce reclamd, potrivit dispunerii
lui interne, gasirea unui fir al Ariadnei,
care cel putin sd ne poarte prin labirint,
daca nu si ne si scoatd din el. Cu intuitii
aproximative si tatoniri nelipsite de inte-
res, dar prea repede retractate, ne vom
simti cel mult ,in zona“, dar vom ramine
cu regretul cd, o datd cu regizorul — si,
dupd cum am vazut, in mai mare masuri
decit pind acum, chiar din cauza lui —

n8
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n-am reusit sa accedem la propunerile de
substantialitate ale textului, limitindu-nc
doar la receptarea unora dintre aspectele
lui exlcrioare, nu neapdrat inselitoare,
dar reprezentind doar fragmente dispa-
rate, ce nu ne pot sugera indestul recom-
punerea mentald a intregului mozaic din
care faceau parte,

Este exact ceea ce se intimpld la Ora-
dea, cu spectacolul Dormind pe un sarpe,
in rcgia si sccnografia lui Sergiu Savin.
Regizorul a inteles ca ,materialitatea”
personajelor picsci este una de circum-
stantd, mai putin importantd in raport cu
valoarea lor simbolic3, ideaticd, dar «a
crezut ca ,neutralizarea* primei va sfirsi
prin a o impune automat pe cea de-a
doua, Ceea ce nu avea cum s3 se intim-
ple, programatica stergere a reliefului
scenic al personajului — prin modalita-
tea interpretdrii lui actoricesti, derivate
din tratarea regizorald — fiind in cel mai
bun caz un nonsens, ca sd nu scoatem
totusi discutia din domeniul esteticului.
Una este ca personajul sd reprezinte ipo-
stazierea unel idei, ce se materializeazi
scenic tocmai prin vigoarea interpretarii
actoricesti, si cu totul alta sa-ti imagi-
nezi cd ideilor — chiar si in stadiul de-
gradarii lor succesive — le poate cores-
punde o eventuald devitalizare a jocului
actoricesc, urmind sa semnifice .expre-
siv* chiar prin acest fapt! Oricit ne-am
strddui, e greu s& g3sim o alti ,.expli-
catic* jocului atit de fluctuant al actori-
lor (nu numai de la unul la altul, ci si
in succesiunea  aceleiasi  interpretari),
alternind rostirea ,,albd* a textului cu
momente de ,trdire* lipsite de contextul
lor logic, citd vreme tonalitatea generala
a viziunii si interpretarii pare sa se fi
dorit aceea a unei distantari reci si lu-
cide. Se ajunge ins3 la o distantare ste-
rild, pauperizantd In planul expresiel si
expresivitatii scenice, care pdastreaza din
aceastd farsd pgrolescid doar halo-ul ei
cosmaresc, nu si tragismul acelei conditii
umanc dominate de o pasionalitate ce se
recunoaste oricind capabili de crimd,
chiar daca totusi (sau Incid) n-a faptuit-o,
O lume de fantose, jucate neconvingitor,
nu mai e insd o lume capabili de crimi
si, cu atit mai putin, de recunoasterca ei,
fic si simbolic3, Lipsitd de fior tragic,
farsa grotesca riscd si-si piardd atu-urile,
relativizindu-se insdsi incriminarea deri-
zoriului si provizoratului, culpabilizate
prin insignifianta la care ajung valorile
morale.

Actorilor nu le mai ramine decit si
incerce a se salva dupa legea lui scapd
cine poate, intorcindu-se la lucruri stiute
sau lasindu-se purtati de propria lor in-
tuitie, fard a fi mai putin fn derivd in
accastii vizibild pendularc Intre ceea ce
ar puleca si ccea ce Ii s-a spus sd Joace.



E mai mult o zbalere pe loc (cu accente
aleatorii si chiar neavenite), o tragere a
ciirutei In prea multe parti deodata, ca sa
s¢c mai poatd urni. Paradoxal, se suge-
rcaza astfel ceva din universul piesei,
fara ca efectul sa aiba coerenta si rigoa-
reca unei demonstratli artistice, Folosit
predilect de autor pentru crearea ambi-

guitatii, procedeul proliferdrii punctelor
de vedere asupra acelorasi fapte e preluat
tale-quale de regizor, fird nici un efort
de ierarhizare a nivelurilor semantice,
farad nici o dorintd si decizie de a actua-
liza virtualititile textului, prin instaura-
rea ordinii faptului teatral. In aceste
conditii, desigur cd nu mai poate fi vorba
de creatii actoricesti, ci de compromisuri
actoricesti, care, In cel mai bun caz, reu-
sesc sd nu abdice de la statutul profesio-
nalitdtif. E cazul lui Ion MAinea in Dar-
copol (personajul carec nu aduce ploaia,
dar ar putea si aduca z3pada, insd la a
cdrui asasinare ,reald“ s-a renuntat to-
tusi fn spectacol — nu se stie de ce) si
al Cristinei Schiopu in Ella (o Ea a {u-
turor timpurilor, atitind patima Indemna-
toare la crimd, dar capabild sia inspire
si regenerare morald, in noi cicluri vi-
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tale), ambele personaje fiind de retinut
prin calitatea teatrald (intrinsecd) a in-
terpretarii. Ion Abrudan (Anton), Alla
TA3autu (Georgeta) si Petre Panait (Tavi)
se mentin cu greu pe linia de plutire,
ultimul demonstrind resurse bogate, in
cluda inadecvatel sale distribulri fn acest

rol. Interpretarea lui Fugen Tugulea, in
fostul revolutionar de profesie Ilaric, ilus-
treazi amintitele fluctuatii actoricesti
pina la pierderea reliefului scenic. El e
inexistent la Marcel Segirceanu (Mul-
tescu) si devine de-a dreptul aberant, de
un comic involuntar, la Laurian Jivan
(Capisizu).

Mai inspirat in conceperea cadrului
plastic al reprezentatiei (cu conttibuiia
notabild a picturii in decor, semnate dc
Maria Minchevici), regizorul Sergiu Sa-
vin a inluit zona de semnificatii a.lextu-
lui, dar n-a izbutit In edificarea coerenti
a corespondentelor sale de teatralitale,
ce aveau nevoie de un putnct de vedere
structurant. Meritul reprezentdrii textului
in premierd absoluti nu e ins3 ;);c[ el
neglijabil, o

Victor PARHON




CRONICA VIZIUNI REGIZORALE

Abaterile
de la regula

Scene din ,Slug3 la doi stiapini* de
Goldoni, Teatrul de Comedie
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De obicei, ,viziunca regizorala* cste
consideratd o componentd indispensabili
a spectacolului si este tratati ca atare —
laconic sau in extenso — de orice cro-
nicd dramatica, fiind definili prin ter-
meni gencrici ca ,regic*, ,mizanscena",
.montare* s.a.m.d. Dar munca regizorului
pe intreg parcursul unei creatii teatrale
cesle extrem de complexd, cuprinde zone
de activitate foarte diferite (pornind de
la optiunca regizorald si {erminind, s
spunem, cu definitivarea eclerajului). Din-
tre acesiea, adescori, uncle sint simple
operatii de rutind, altele devin seccun-
dare ca importania, datoritd insusi spe-
cificului spectacolului respecliv (nici u-
nul din cazuri nu inseamnd, automat, si
o ralare valorica), Sint insd si situatii in
care gindul regizorului marcheaza 1in
mod special, neasteptat, unul sau altul
dintre clementele care formeazda actul
scenic finit (dacd nu chiar .pe toate), le
determina sa iasd din rutini, sia avan-
scze in prim-plan, sa sc transforme in
repere noi, In procesul de receptare a
operei  de  catre spectator. Atunci, in-
tr-adevar, cred ca putem vorbi despre o
WViziune regizorald  particularizata ;. a-
tunci, intr-adevir, cred ca se justifica
acordarca spatiului tipografic unei ,cro-
nici a viziunii regizorale", separata de
cronica dramaticd propriu-zisa.

Nota bene — aceastad iesire din comun
(in fap(, o reald ,abalere de la reguli“)
poate sd nu aiba intotdeauna consecinte
benefice pentru  destinul spectacolului.
Preocuparca  excesiva pentru  originali-
tale poate fi un viciu mai grav decit ab-
senfa acesteia. Ne vom stradui sa discer-
nem — in rubrica de fata — cu egald
neutralitate ,,plusurile* si ,,minusurile*
care sc disting printre pulsatiile curente
ale vietii noastre teatrale,

*

Un surprinzator Slugd la doi stipini ne
propunc Tudor Mardscu, la Teatrul de
Comedie, Regizorul a intentionat (si a
reusit) o performantd, deloc la indemina
oricui si greu repetabild pe alte texte:
lectura scriiturii goldoniene aproape far:d
nici o abatere de la litera originarda sau
cu unele de 1ot nesemnificative — dar pe
un fundal de conjuncturi sociale si isto-
rice pe care nici autorul (desigur!) nu
I-a intentionat si nici exegetii de pina
acum nu l-au banuit in vreun fel. Trans-



latia In timp a actiunii (nu si in spatiu,
fiind vorba — totusi — si aici de Italia)
cste enormdi, ne aflam in plin secol XX,
intr-un univers al crimei, contrabandei
si santajului, cu trimiteri deliberate si
clare la un context mafiot peste a carui
sorginte peninsulard se instalcaza si in-
fluente nord-americane. Pantalone, I.om-
bardi, Brighelln & Co isi disputa averi
si sferc¢ de influentd ilicite, Clarice si
Silvia sint monede de schimb, piese tac-
tice avansate sau ecxtrase cu perfidie de
adversari, o uriasa baie de singe pare a
fi singurul final posibil al rafuielilor.
Dar viziunca lui Tudor Mirédscu nu este
citusi de putin terifianta, In ciuda orica-
ror aparente. Aparente ce tin de impe-
cabila punerc in scena a detaliilor ce
configureaza noua situatie de joc (,supra-
teméY) propusa si de necontenita lor con-
secventa logicd, In spatele lor se ascunde
insd tentatia permanentd de persiflare
si deriziune, care mineaza fiecare incer-
care a personajelor de trecere spre so-
lemn, spre implacabil, spre dogma. Pon-
cifelor traditionale — spaghettofilia si
vibrato-ul sentimental exacerbat, (tipic
meridional — 1li se adaugl altele, moder-
ne — cum sint ,,seful familiei* inconju-
rat de gorile, moda retro, senzualitatea
paroxisticA — totul contribuind la redu-
cerea la ridicol a energiilor si pasiunilor
intrate in coliziune. Debusolat, niucit,
prea rar profitor si prca des victimd a
malentendu-urilor pe care le provoaca la
nesfirsit (mai mult inconstient), Truffal-
dino este singura figurd cu dimensiuni
fragice din spectacol, tocmai datoritd fap-
fului ca rolul sidu este — iarasi aparent
— cminamente comic,

Legitimitatea acestei viziuni regizorale
— socante dar cuceritoare — poate ar
fi mai usor de contestat dacad spectacolul
nu ar beneficia de trei atu-uri majore,
care il fac perfect plauzibil: o enorma
investitie de umor (o veritabild parada
a risului, apelind la aproape intreg arse-
nalul genului, de la gagul burlesc, la
poania absurda), care restabileste in de-
plinel~ sale drepturi spiritul lui Goldoni,
o distributie excelent aleasd si antrenata
pentru cascadoria comicd din scend si —
cum mai spuneam — o urmarire alenta,
incapatinatd, a logicii interioare ce gu-
verneaza acest spectacol, Care nu are ni-
mic comun cu alte slugi, la alti stipini...

*

Asumindu-si regia Casidtoriei lui Gogol
la Teatrul ,,Victor Jon Popa“ din Birlad,
Bogdan Ulmu a optat pentru o formuli
mult mai putin radicala; dar mutatiile
pe care le propune in intelegerea capo-
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doperei gogoliene sint de substania si —
cel mai important lucru — se insereazi
firesc in restul arhitecturii scenice, con-
servate in liniile ei bine stiute, ca sa nu
zic traditionale.

O prima interventie priveste virsta per-
sonajelor principale, pe care regizorul a
modificat-o decisiv. Cuplul central, care
urmeaza sa implineascid ceremonialul a-
nuntat prin titlu — Agafia Tihonovna si
Podkolesin — este reprezentat, de reguld,
intr-o ipostaza postadolescentina euforica,
plindi — in ultimi instantd — de vitali-
tate ; la Birlad, cei doi aspiranti la sta-
rca maltrimoniald sint binisor trecuti nu
numai de prima, dar si de a doua tine-
rete, acuzind fatis parte din tarele atri-
buibile acestei etape biologice (ca estc
impozantd si fanata, Isi ascunde [ara
abilitate metehnele cucerite in timp, in-
tre care dlcoolismul nu este cea mai nc-
glijabild, iar el este un flicdu tomnatic
teribil de complexat, in pragul andropau-
Zzei, a cdrui exasperantd nehotirire pare
sa aiba ratiuni mult mai precise decit o
simpla inslabilitate caracterologicd). In
schimb, tineri intr-adevar sint petitorii —
Fiokla Ivanovna si Kocicariov — c¢i con-
stituind, ca si spun asa, principiul activ
al comedici. Deloc benevoli si dezintere-
sati, ¢i isi consuma energiile si inventi-
vitalea speculindu-i subtil pe eventualii
aspiranti la casatorie, peniru a obtine a-
vantaje cit se poate de materiale si auto-
ritate morald, Agafia Tihonovna si Pod-
kolesin sint — in mina lor — niste ma-
rionete, pe care le manevreazi cu inteli-
genta si cinism, (De altfel, sugestia ma-
rionetei devine expliciti — poate prea
explicita — prin aparitia in spectacol «i
a unor pdpusi, care dubleazd — uneori
excesiv — personajele; o obsesie mai
veche a regizorului, vezi si spectacolul
sdu cu Coana Chirita la Teatrul pentru
Conii si Tineret din Iasi.)

Remarcabil este rezolvat si deznoda-
mintul piesei; Podkolesin nu mai fuge,
pur si simplu, ca in varianta clasicd, ci
se sinucide, aruncindu-se pe fereastri.
Gestul sdu — consecinta ultima si ire-
versibila a fricii de realitate, a incapaci-
tatii de asumare a propriului sju ade-
var si destin — schimba brusc coordo-
naiele intregului spectacol (desfasurat,
pina atunci, intr-un registru alert si plin
de haz), translindu-l neasteptat spre o
zond a intrebarilor grave, existeniiale.

~Cdsatoria* devine o ,,nunia insingerati®,
angrenajul alcituit cu atita migala si in-
geniozitate se strica ; papusile — macar
una dintre ele! — s<-au revoltat impo-
triva celor care trag sforile, intr-o incer-
care disperatd, de kamikadze.

Dinu KIVU
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DE LA TEXT LA REGIE

. =
»A treia teapéa

de Marin Sorescu*

Spectacolul cu A (reia {capd de Marin
Sorescu la Teailrul National din Craiova,
in regia Ini Mircea Cornisteanu, a carui
premierd a avut loc in septembrie 1979,
se Inscria la data respectiva intr-o suiti
de montari, deschisa in 1978 prin premi-
cra absolutd, in viziunea lui Ion Cara-
mitru, la studioul ,,Casandra“ al I.A.T.C.
Amplul text al versiunii originare a pic-
sei, publicat in 1978 aproape in intregi-
mce in revista Teatrul, a slujit in decur-
sul anului 1979 drept materie prima din
care regizorii au croit selectiv, dupa cri-
terii personale, intriga unor montiri di-
verse. In iunie 1979 a avut loc premiera
piesci la Teatrul National din Bucuresti,
regia aparfinindu-i Sandei Manu, decoru-
rile lui Paul Bortnovschi, iar costumele
fiind scmnate de Constantin Russu. In
rolul titular evolua regretatul Amza Pel-
lea. De atunci, fie din motive obiective
— disparitia prematurd a unor interpreti,
transferul altora, uzarea spectacolului —,
fie din ratiuni aleatorii, viata scenicii a
piesei a intrat treptat in penumbra, Relu-
arca montdrii la Teatrul National din
Craiova are, din aceastd cauzd, o semni-
ficatie aparte, constltuindu-se intr-un pri-
lej de reflectie pe marginea destinului
scenic al creatiei dramatice soresciene.

In infitisarea actuald a spectacolului
craiovean, montarea lui Mircea Cornis-
teanu, conservati in bun3d masurd in da-
tele initiale, cu unele schimbiri de dis-
tributie (Domnica, Pictorul, Dragavei,
Dan), oferd in continuare o lecturi tem-
perat3, molcomi, oarecum atoni dialogu-
lui, bizuindu-se mai cu seama pe rezonan-
ta ideaticd intrinsecid a textului. Specta-
colul urmeazi la prima vedere prezenta-
rea monograficd a protagonistului in va-
lentele sale inalt simbolice, ca o constan-

* Teatrul National din Craiova
septembrie 1979 ; 17 septembrie 1987,
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ti a modului cum se manifestau exislen-
ta nationald si puterca politici in condi-
tii istorice ncprielnice. Dar prin inter-
pretarca lui Tudor Gheorghe, aproape co-
tidiana, putin infuzati cu prestanta si
energia spccifice personalititii  istorice
de importanida universald, a domnului
care a intrat in lcgend3, generind inca
din timpul vietii o mitologic ambivalen-
ta, mult disputatd (ale cirei ecouri per-
sistd Incdi prin celebrul Dracula cu care
e identificat), sc crecazid o inversarc ten-
sionald, mai acut evidentiindu-se contex-
tul istoric, tara. Prin cstomparea axei
tensionale a protagonistului (avind o ros-
tirce inteligenitd, Tudor Gheorghe se in-
vesteste totusi prea economicos in susti-
nerca partiturii, atenuindu-i percutanta,
dramatismul), iesc mult in evidentid sim-
bolistica sccunda a piesei, acel existenli-
alism spontan, degajat empiric din filo-
solia popular3i, care csie specific dramei
istorice sorescicne. Meditatia istorica con-
servil acca tonalitate unici, netinind nlci
de burlesc, nici de grotesc, nici de so-
lemn, nici de sublim, nici de serios, nici
de comic, intrucit detinc taina unei for-
mule proprii, irepetabilc, care, muscind
din fiecarc cite putin, creeazi un titraj
inconfundabil. Jocul eroizirij cu dezeroi-
zarea, al consacrdrii cu deriziunea, al
traditionalismului cu parodia are o vita-
litate si o modalitate intelectuald si ati-
tudinalid deconcertante. Marin Sorescu
problematizeazd istoria si forma scenicd
care il da viati artisticA — drama istori-
ci — cu o libertate de spirit plind de
consecinte in ordinul semnificatiilor. In-
terogatia are la cl tonul degajat al umo-
rului, punerea intre  paranteze ‘trece
aproape neobservatd, calamburul asigurf
structura textului nu numai la nivel se-

mantic, ¢i si la nivel structural.



Ambivalenta  atitudinali se manifesta
cu toate ocaziile nu in favoarca cchivocu-
lui rdaspunsului, ci pentru  augmentarea
fortei sale persuasive. Tragerea In teapa
— care, parodiind crucificarea, nu e mai
putin martirlzare —  devine simbolul
uncj constante istorice, dar si al unei
atitudini de minimalizare subiectivd a
suferintei, de dominare prin umor a tra-
gicului, specifici mentalititii unei etnii.
Optiunile, oricare ar fi ele — statornicia
ori evaziunea, fortuitd sau nu, in care
rimine ca un blestem sublim legarea su-
fletului — sint, la hotarul geografic, is-
toric, national In carc sintem situati de
soartii, la fel de ,vinovate“, expuse in
mod fatal ispdsiril. Martiriul conducito~
rului, al alcsului — de asemenea o con-
ditie cunoscutd si consacratd de literatu-
ra nationald — e creditat dezinvolt si
perempioriu prin umorul sorescian, usor
recognoscibil in referentul multiplu al
situatiei dramatice : mitologia biblica, cea
national-istorica, cea artistica, aceea con-
temporana.

Relativizarea simbolicd devine cheia in
care sint interpretate si regizoral poziti-
ile aparent antagonice. Roménul, in in-
terpretarea lul Ion Colan, voinic, cu ce-
va silbatic in infatisare, aminteste deo-
potrivd de eroii atletici ai Renasterii mi-
chelangiolesti, adevarate forte ale natu-
rii, si de Gaman, geniul autohton, stihic a
pdmintulul In viziune blagiand. Dupa
cum Remus Mdigincanu. Turcul (Turcitul),
arc in Infilisarea lui hieratismul unui
sfint bizantin si cumpanirea unuj taran
intelept, care a patimii multe.

Mobilitatea pe axa timpului i permi-
te dramaturgului acrosarca unci proble-
matici diverse, a carei coeziune ideaticd
«e relevlh numai la o privire atentd, apro-
fundald. Minicd, hoinarul care ncagi
fimpul — seduciitloare inovatie soresciana
— ocsle in acelasi timp un simbol al unei

atitudini — speranta cea dititoare de

putere, sprijinul iluzoriu cd un viitor
mai- bun va rascumpira suferinta pre-
zentd, aducind  bincle, linistea, implini-

rea ; si, in acelasi timp, refuzul transant
al neferieirli traite, punerca intre paran-
tcze a conditici insuficiente. Comparin-
du-l cu tacutul Ruméan Grue din Vlaicu-
Vod3, care reprezenta forta tenace, nesti-
ula, statornici a celor multi, Minicd a-
duce o alti etapd istorici nu numal a
dramel, c¢i $i a concepliei asupra poporu-
lui si a manifestarii acestuia de-a lungul
timpului. Una dintre cele mai frumoase
creatii ale dramaturgiei romanesti, Mini-
cd da glas indoielilor, sperantelor, liberti-
tii de dincolo de conditionarea materiald,
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libertatii spiritului, cea care mobilizcaz3,
animd, hrineste insdsi puterea de a trai,
de a rezista, de a razbate prin restriste.
Nae Gh, Mazilu, cu aerul sdu hitru, iz-
buteste si dea o fintrupare simpaticd si
calda acestui persona] ce a prilejuit in-
terpretdri memorabile si altor actori al
scenei roménesti, Intre care Dorel Visan
la Cluj-Napoca si Gheorghe Cozorici la
Bucuresti. Spectacolul este un eseu pe
tema nu numai a relativitatii existentei
istorice, ci si pe aceea a conditiondrii
conjuncturale, In timp ce fidelitatea, in-
trupata fiard patetism exterior, cu reti-
nere béarbiteascd si frumusete a interio-
rizarii, de Ilie Gheorghe — actor de te-
meinice resurse emotionale si interpre-
tative — e usor identificabild, individu-
alizatd In personajul Papuc, tridarea mi-
suna pretutindeni, rdzbatind foarte aproa-
pe de tron. Aparent fidel domnului, Tc-
nea (lipsit de vlagd si tinuta scenicd in
interpretarea lui Emil Boroghind) e alia-
tul misel al lui Dan (interpretat de Va-
ler Dellakeza ca un odios uzurpator). Pu-
terea, desi subordonatd binelui general,
unor scopuri favorabile celor multi, se
bazeazd in exercitarea ei, in mod para-
doxal, pe constringere. E un fel de a face
binele cu forta, rdul find prea puternic,
generalizat, Tepes e un personaj al evu-
lui de mijloc, un arhanghel cu S$abia in
mind, cici asa erau vremurile. Scena ar-
derii milogilor are menirea, in drama so-
resciand, nu de a ilustra draconismul Jui
‘I'epes (ca la Mihail Sorbul), ci de a sur-
prinde o categorie morald, chipurile pa-
razitismului, lenei, profitului. Pusi vesnic
pe profit, calicii pactizeazd cu oricine,
ldcomia si marginirea lor, evidente in
fiecare gest, nu sint mai putin pericu-
loase. Ticalosia, pripa, dezldntuirea in-
stinctuald sint expresiv orchestrate dc
Mirceca Cornisteanu, fiecare actor creind
un poriret pe cit de pitoresc pe atit de
rcvelator in cuprifizdtoarea {iziologie a
calicului : Valentin Mihali (Ologul), Ste-
fan Mirea (Orbul), Tudorel Petrescu (Gin-
gavul), Cocosala (Smaragda Olteanu —
surprinzitoare in aceastd postura, deose-
bit de plastici), Anghel Popescu (Gura-
Strimba), Emil Bozdogescu (Ciungul),
Theo Cana (Riiosul) si... regizorul insusi.
Atmosfera din care se alimenteaza calicii
amalgameaza primejdia, confuzia, pinda,
atacul miselesc mai ales in situatii de
cumpiand ca acelea ale sporirii haraciu-
lui (Vladimir Juravle si Lucian Albane-
zu interpreteazj comic pe cei doi soli,
aga Carasol, respectiv  Suleiman, veniti
pentru a-i da ultimatum domnului).

63



Ion Colan, Tudor Gheorghe si Remus Mirgineanu

Adcesea  situatia  deghizat  istorich inlo-
ncazii o arie parodica pe o tema delica-
ti. Seena bocitoarclor pe cimpul de luptd
punc in discutic — intr-o manierd incon-
fumdabila — statutul artei, atit liberta-
teca de expresie, cit si proprielatea aces-
tei expresii, patrunderca continutului ei
profund, intelegereca resorturilor specific
estetice de influentare a receptorului. Ac-
tualizarea problematicd e la Marin Sores-
en un procedey  tinind de  extrapolare.
Actualizind  fatis, dramaturgul transfor-
mi cunoscutul procedeu al anacronismu-
lui (mai propriu ar fi al acronismului sau
antecronismului) in sursd nu numai a co-
micului, ci i a libertatii de miscarc a
problematicii. Pentru un  rdstimp  scenic,
problema actuali — cu cfect tonic asu-
pra receptorului — sc transformi fn ac-
centul focal al dramei, pentru ca ulterior
sa fie resorbitd firesc, cu profit insolit, de
suvoiul intrigii istorice.

Acest joc prezent-trecut-viitor,  foarte
firesc in toatle sensurile, se produce si in
cazul preludrii unor situatii-tip din drama
traditionala. Cunoscutul conflict crotic
din drama istoricd romantica, precum si
tipul stridinului raisonneur iau in A treia
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teapdi, in subsidiar, aspectul sagalnic at
amorului riscant intr¢ o roméncd $i un
strain (un italian). Constiluind in subsi-
diar poate §i o parodie la adresa lui De-
lavrancea, acest cpisod erotic imbogaices-
te intriga sorcsciandi pc linia nuantarii
portretuluj lui Vliad Dracul. Acceasi func-
tic de portretizare o are, aparent dupa
tipic tradltional, si judccata pacitloasei
Joita — iIn spectacol, Rodica Radu, voi-
nicd, plind de viata, haituiti de cei doi
gealati, Chioru — Mircea Hadirca si Pir-
vu — Petre Iliescu Anatin, dar intreaga
scendt mizeaza pe complicitatea cu spec-
tatorul actual.

Spectacolul craiovean, in ciuda imper-
fectiunilor sale. are meritul de a repune
in circulatie fircasch — scenich — una
dintre capodopercle dramaturgiei roma-
nesti care, aidoma intregii creatii soresci-
ene destinate teatrului, stdruie incxplica-
bil in ipostaza literari. E adcvarat cd,
lucru mai putin obisnuit, si la lecturd
accastd creatic oferd delicii incontestabi-
le, comparabile cu marile realiziari ale
dramaturgiei lumii,

Doina MODOLA
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CROMICA SCENOGRAFICA

Cearta
mimului
cu spatiul

Actorul poate imita, poate reprezenta,
vizualiza, trdi, simula, orice — dar nu si
spatiul in carc se afld, in care pretinde
a se gdsi, spre care presupunem cad sc
indreapta.

Intotdeauna intre ACTOR si 1.0CUL
in care el apare pentru a-si arita eu-ul
de Imprumut, se finfiripd relatia afec-
tuoasd dintre favorizat si protector; pri-
mul se desfdsoard, sc rasfata folosindu-se
de orice peniru a coplesi; celalalt —
mereu indatorat, mereu robit — se com-
place in a se sti incununat doar cu vir-
tutile modeste ale unui vasal credincios
carc e acceptat numai pentru ca ¢ capabil
sa dilate meritele stdpinului sdu in ccouri
persisiente,

Ce actor ar suporta un spatiu periculos
de indiferent fata de cl ? Ce actor ar re-
zista intr-un perimetru, intr-o scena unde,
deodata, scari, usi, pereti ar incepe, La-
.ile, ca intr-un cosmar, si-si schimbe lo-
cul, sa dispard, sid i se opuni, si-l con-
teste  sfidindu-i strdlucirea boreald atit
de fascinanid pentru noi ? Aceste ului-
toare misclri se intimpld in fiecare spec-
tacol, dar nu contra actorului, ci pentru
el. Numai inchipuind rdzvratirea atitor
elemente aflate in scend devine — in
sfirsit | — vizibild cea mai orgolioasd in-
susire a marilor scenografii : cinetismul,

Sccenografia muleaza spatiul — divizin-
du-l, secctionindu-l, stratificindu-l, etajin-
clu-l — in Jjurul actorilor. Astfel prelu-
cral, spatiul il refracta pe actor, ii con-
servd, 1i marcheazid si, in final, ii ab-
<oarbe prezenta,

Scenografia este cca care face sa vinil
.muntele la Mahomed ; ea concentreaz:i
imensitatea fintinderilor, suprimid distan-
tele, preschimba destinatia, modificd iden-
fitalca — cdaci este cxlerioritatea neex-
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primabild a actorului — si populeaza bie-
tul perimetru al scenei (oricit ar fi a-
ceasta de mare este intotdeauna mai mica
decil ceea ce pretinde cd ar contine) ast-
fel incit actorul, exprimindu-se pe scen,
cste asaltat numai de imprejurari favo-
rabile,

Si totlusi, pentru ci la {eatru mergem
pentru actori, pentru replica spusd, ju-
catld, trditd de ei, rolul scenografiei —
dincolo de eventualul deliciu oferit de
prezenta ei ornamentala — ramine obscur
si In ultimd instantd chiar plicticos de
urmdrit; iesi{i din amorteala atentiei in-
cordate, de sub mirajul spunerii prin ac-
tor, abia daca mai acordam vrecun merit
RESTULUI ; restului care tace, Dar pen-
tru ca poate prevesti ceea cc abia in-
cepe, pentru cd poate contrazice in mod
imprevizibil asteptarile, pentru ca uneori
are clocinta celei mai subtile pledoarii,
fn timp cec, alteori, este de o severitate
agravanti, MUTENIA scenci, a scenogra-
fiei, nu e vid sonor, ci murmur de sem-
ne; un murmur carc se poate arlicula
limpede, oricind, in rispicate concluzii,
in necrostite infruntari, in premise initia-
toare, in reversul celor afirmate si petre-
cule in launtrul ei.

Numai daca aclorul ar fi parasit de
cuvinte, de replici, am putea simti in
Jurul lui foind, invizibil, ingerul pazitor
— dar, totodala, si recipient — al actelor
sale : spatiul. Doar actorul care renunti
la sunetul glasului sdu, care adopta ta-
cerea ca inviolabild conditie a prezentci
sale pe scend, poate accepta lupta cu ceca
ce ¢l nu poate fi — cu spatiul. Acest
actor este mimul, Unica prezentd pe o
scend roald, rareori instrumentat de
vreun alt obiect, El apare pentru a se
arata pe sine prin peripetiile ce i-au fost
lui, si numai lui, harazite, De cele mai
multe ori aceste peripetii se isci din im-
pactul cu concretul ; un concret suferind
de labilitate, bintuit de duhul provizora-
tului, apt sa-si improvizeze de la o clipd
la alta o alta alcatuire. un concret cntu-
ziasmat de faptul ca rdmine, pentru noi,
ceilalti, nevazut cita vreme mimul nu
il atinge, pind cind atingerea nu se con-
fundi cu forma, pina cind gestul nu i-o
stabileste, trddindu-i prezenta, Si acele
concrcteti se perinda, par a misuna, asal-
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Exercitii prezentate la Gala
Rece

tindu-l pe mim citi vreme el se misca
in scend, dindu-ne pentru prima oara cer-
titudinea ca spatiul e dinamic, ca ruleazi
sub picioarele sale venindu-i in intimpi-
nare, glisind in sus si in jos, pribusin-
du-se asupri-i, incoltindu-l ori prelin-
gindu-i-sc pe de laturi ca un tunel
carc-si zvircoleste traseul. Si fiecare mo-
dificare numai de el, de mim, simtita,
fiecare dintre schimbarile capricioase ale
spatiului il afecteazd. Acele perceperi
tactile ale spatiului concret sint concomi-
tent traduse in reactii afective fatd de
ceva existent, dar neprecizat. Fiecare de-
taliu pus in evidentd de gesturile mimu-
lui este prilej pentru spatiu de a-si mo-
difica indiciile si constitutia.

Iatd practic cum este definiti o incin-
td: mimul pdseste intr-un INAUNTRU,
deschizind si inchizind cu infinite precau-
tii o usd. A patruns. Mimul isi plimba
miinile pe pereti. Deci incinta e goala.
Intinde palmele in sus pind di de nete-
zimea fermd si impenetrabild a tavanului.
Precipitat, revine la zidul in care se afla
deschizdtura usii — aceasta nu mai e.
Mirare, derutd ; faptul e de necrezut, de
neconceput, si totusi usa nu mai e de
gdsit. Nu mai e. Febril, panicat, isi reia
ciutdrile sale tactile. Intr-adevdr e in-
chis, e zdvorit, e ferecat, Zbaterea lui dis-
peratd ii inghite volumul incdperii; pe-
retii se apropie intre ei astfel cd mimul
se simte ca intre falcile unui cleste care
se string implacabil, gata sd striveasca.
Aceasta este una din temele harnicului
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Recitalurilor de Pantomima de la Piriul

incepdtor intr-ale pantomimei *, Dar nu
tema, nu povestea ne intereseazd, ci spa-
tiul: in urma palmelor si tdlpilor sale
s¢ incheagd suprafete transparente — in-
vizibile si totusi evidente. Aceste supra-
fete se distorsioneazd dupd volume si
forme presupuse, sugerind obiecte vag
precizate, Suprafata sugeratd de gestul
mimului este un acoperdmint, o husa
peste identitdti fugare — obiectele con-
crete — concrete in mdsura in care ges-
tul le defineste — sint prilejul si supor-
tul unei mereu prezente epiderme de aer.
Numai in contact si raportindu-se la ea
mimul si peripetia lui exista: in golul
real al scenei e ceatd pind la gest. Bij-
biiala uimita, curioasa, ingrijoratd, stu-
pida, mijloceste surpriza: acea rupturd

a coerentei de tegument a suprafetei.
Spatiul — ca derulant si derulat al su-
prafetei — este insd una din insusirile
mimului — aceea de explorator al pro-
priei sale inventii — si nu o particulari-
tate fizicA la care s-ar referi actorul.

Poate ci acum este evident ca scenogra-
fia — instalind pe scend in mod real ceea
ce mimul a fabulat prin gesturile sale —
este un spatiu recesiv,

*) Datorez observatiile de mai sus
Taberei Nationale de Pantomimd des-
fdsurate la Sibiu, precum sl primel e-
ditil a Galei Recitalurilor de Panto-
mimd, desfdsuratd intre 24—27 noiem-
brie 1987, la Piriul Rece, in organiza-
rea B.T.T.



Mecanismul esential al pantomimci —
atd-1: aparitia imprevizibild a unei alte
suprafete care apartine unul obiect in-
stabil, confundabil si capricios metamor-
fozabil tn altul din pricina similitudinii
le formd. Miraculoasa schimbare de i-
lentitate a obiectului cu aceeasi supra-
fatd este o surprizd enormd, o descope-
rire echivalentd cu schimbarea de sens
1 miscdrii §si prin aceasta cu o mutatie in
lestinul personajului, Ceea ce este evi-
dent in cazul pantomimei, pentru ci este
anicul fapt petrecut pe scend, pe scena
spectacolului cu replici se petrece in pla-
nul IT fatd de atentia noastra; acolo, ,In
spate*, se petrece apriga disputd pe ta-
rute intre configuratia spatiului si ceea
ce se spune induntrul lui.

Pantomima presupune spatiul ca fiind
3 realitate trainicd, doar consistenta fi-
ihdu-i aleatorie; cu exceptia podelei, In-

lreg universul nestiut, dar dibuit pas cu"
|

as, este o plasma febrild mereu dispusa
n alcdtui alte prezente si de a ridica in
ralea mimului obstacole. pseudomorfe, In
spectacolul celdlalt, pentru c3d scenogra-
fia instaleazd la vedere repere fizice, sub-
stantialitatea, volumul, dimensiunea lor
nu mai e nesigurd; doar atitudinea acto-
rului ii atribuie alte destinatii ; acelasi
obiect fizic, foarte precis, In scend, din
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pricina actorului, este polimorf; concre-
tetea sa intra in disjunctie cu propria-i
realitate, si, inevitabil, acelasi obiect de-
vine multiplu al realului,

Mimul este personaj insingurat; el nu
se ceartd cu alte personajle, ci cu lumea
spatiului ca sursd de obstacole. Umani-
tate travestiti in obiecte existente doar
pentru si numai prin mim, Deznod3imin-
tul unei pantomime este mai intotdeauna
o impacare cu un spatiu alergic la in-
cremenire : fie cd, infrint, mimul f{i ac-
ceptd povara si condamnarea ; fie c§, in-
vingitor fiind, spatiul cedeaza in fata sa
renuntind de a-1 mai agresa si asternin-
du-se cumintit In alcdtuiri neechivoce.
Dincolo, in spectacolul cu vorbe — dim-
potrivi — spatiul conceput de scenograf
ascultd de cuvinte, chiar contrazicindu-le,
pentru ca este astfel modelat, imaginal si

‘constituit, Incit deznoddmintul, indiferent

care e, sa fie insusi sensul existentei sale :
el trebuie sX fie de ‘o ‘unicitate atit de
incontestabild, incit fie si cea mai mica
abatere de la alchimia conceperii sale
sd-i anuleze prezenta si sensul.

Paul Cornel CHITIC

Fotografii de
Codruta DRAGOESCU
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Ana
Ciontea

O actrita
care agsteapta

Imi place sa cred ca am inteles la timp
sensul discutiei dintre wvulpe si Micul
Print al lui Saint-Exup¢ry : .Devii intot-
deauna raspunzitor de ccea ce ai do-
mesticit®, Parafrazind, s-ar spune cd un
critic devine intotdeauna raspunzator dc¢
soarta actorilor despre care a scris, fi-
indei ce allceva sint aprecicrile critice
la adresa talentului, decit domesticiri ale
actului viu, ale trairii concrete, sub cra-
vasa unui dresor fard mila  cuvintul ?
Despre Ana Ciontea s-au paginat pina
acum suficiente cuvinte, aproape 1toate
superlative. A terminat institutul de tea-

fru in 1982, si-a facut stagiul la Piatra
Neamt si ecste, de doi ani, actrita Giu-
lestiului bucurestean. A luat premiul spe-
cial al juriului la Gala Spectacolelor pen-
iru Tinerct (1982) si, in acelasi an, pre-
miul revistei , Amfiteatru“, In 1983, pcn-
tru rolul din Jucdria de vorbe, a luat
premiul de interpretare la Costinesti si
premiul revistei ,Viata studenteascd®.
Tot atunci, a primit premiul ACIN pentru
debut — rolul din filmul , Intoarcerca
din iad“. 1984 i-a adus un premiu ATM
pentru Maria din Piticul din gridina de
vara,

S-a spus despre ca ca are: ,0 sensi-
bilitate iesitd din comun* (Natalia Stan-
cu), ,un uimitor, absolut uimitor simt al
compozitiei* (Aurel Badescu), ,clipe de
scinteiere si comunicativitate apreciabild”
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In ,Pescarusul* de Cehov, Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt



Valentin Silvestru) si c3d este: ,exube-
anta adolescentind Insdsi* (Laurentiu
Jlici), .o aclritd completd* (Marius Ro-
Jescu), ,un degetel de fatd, cu parul pa-
alaie, dar cu o cuceritoare mobilitate a
yrivirii, a gurii, a trupului* (Ecaterina
Jproiu), .anti-decorativd prin datele ei
‘izice¥, dar ,captind publicul printr-o
rredintd In persona) rar Intilnitd“ (Patrel
Jerceanu), Valentin Silvestru i-a sanctio-
7at binevoitor aplecarea cdtre un Joc
lezordonat, iar Patrel Berceanu pe cea
*Atre un exagerat patetism. Vocile criticii
;-au reunit insd in toate cazurile pentru
\ clogia talentul de mare viitor al ac-
ritci. T'a nu si-a pierdut, totusi, simtul
mmorului, Si bine a facut, pentru ci de
loi ani incoace, gazelele nu i-au mai po-
nenit numele, cpitetele admirative nu
i-au primenit prin inlocuirea lor cu altele
le acelasi fel, in fine, scena bucuresteand
e ciwe joaci a vaduvit-o profesional de
In timp in a carui ne-proustiand cautare
v destul de tirziu s& mai porneascd ci-
wva, Aiscele Giulestiului imprima nu-
nele Anci Ciontea in distributia specta-
olelor Asteptam pe altcineva de Paul
oachim si Simple coincidente de Paul
sverae, ultimul avind o regie colectiva.
\ctrita Joacd pe Marcela si pe Daniela,
oluri dintre care unul ii rezerva o veri-
abild .performantd“: exccutarea rotii
aterale. (Termenul, preluat din gimnas-
icd, nu a fost, de asti datd, impropriu.)
#Poti fi azi in frunte, si miine..." de-
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In ,Jucliria de vorbe" dupid Tudor
Arghezi (Piatra Neamt)

In ,Desteptarea primiverii* de
Frank Wedekind, Studioul LA.T.C.
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in ,,Pragul albastru* de I. D), Sirbu
(Piatra Neamt)

clara in 1983 rcvistei , Amfiteatru* Ana
Ciontea. Si iatd-l1 pe miine, Ne priveste
direct, fara mili, in toate titlurile Giu-
lestiului, in toate cele cincisprezece spcc-
tacole ale sale, in repetitiile care au loc
la Regele Lear sau in cele de la Pesci-
rusul, in repetitiile carc nu au loc — fi-
indcd s-au aminat, cu piesa lui Ibsen,
Constructorul Solness, unde i s-a propus
sid joace Hilde. Dar nu chiar acum ime-
diat, ci miine, adicd in stagiunea viitoa-
re. Pind alunci, actrita poale si mai
astepte.

Are Teatrul Giulesti nevoie de Ana
Ciontea ? Incontestabil, da, o datd ce a
primit-o, prin concurs, in colectivul sdiy.
Are teatrul romanesc nevoie de Ana
Ciontea ? Raspunderea criticid despre care
vorbeam la finceput mi obligi sa dau
singurul rdspuns posibil, El ar fi trebuit
insa Intirit de cele citeva sanse reale,
viabile, menite sa rclanseze un talent, pe
care institutia bucuresteana care a anga-
jat-o este datoare sa i le ofere. Esccurile
sint necesare meserici de actor, astepii-
rile prelungitec sint daunditoarc, Pentru
a-si perfectiona bagajul tehnic al profe-
siei, pentru a-si cunoaste si stdpini mij-
loacele nu e suficient ca actorul tinar sa
poatd executa roata laterald. Sau s3 joace
in spectacole cu regie colectivd, Tocmai
el, cel mai dornic sd intilneascd un regi-
zor anumit, care sa-i catalizeze si si-i
~demaste* personalitatea scenica.

Nu, Ana Ciontea nu este singura ac-
trita tindrda, venitd la Bucuresti dupd o
ucenicie pe scena profesionistd a provin-
ciei. Teatrele capitalei au primit, mai ales
fn ultimii ani, virfuri de promotie §i le-au
folosit mai mult sau mai putin inspirat.
In general, fireste, actorii tineri s-au as-
teptat la foarte mult si au primit mai
putin. Sa fie asta un argument impotriva
celor care n-au altd dorintd decit sd para-
seasca provincia, unde Jjoacd mult si
joaca eroi principali ? S3 fie! Ei trebuie
sd se gindeased de citeva ori Inainte si
riste fndelungate pauze profesionale.
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Sa fie insd cele spuse si un indemn la
meditatie pentru directorii de tcatre din
Bucuresti, pentru mdsura in care si ei,
mai ales c¢i, sint rdspunzitori de soarta
accstor tineri si de afirmarea lor in me-
seric, Iar pentru Ana Ciontea (hunedo-
reanca aplaudatd prima datd la Casa de
Cultura, fiindcd orasul ei n-are teatru),
tot ceea ce am scris sd insemne ca ne ala-
turdm asteptdrii sale, oricit ar fi de in-
delungatd, si ca, descoperind-o in distri-
butiile de miine, vom redescoperi

»In virful picioarelor — soarele,

In virful picioarclor — luna, inalta,

In virful picioarelor — o fetitad

Cum nu cunosc alta“.

Corina SUTEU



Reportaj
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Treptele
pe care urca
un spectacol
ca sa ajungd
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Subiectul si eroii reportajului: Pre-
miera URIASII MUNTILOR de
LUIGI PIRANDELLO. In romineste
de Florian I’otra @ Teatrul ,DBu-
landra“ e IP’crsonajele si actorii care le
interpreteaz3 : Ilse zisd si Contesa —
MARIANA BURUIANA @ Contele, so-
tul ei — MARCEIL IURES 9 Diaman-
te, a doua actritda — OANA PEILLEA ©
Cromo, actor de compozitie — RAZ-
VAN VASILESCU @ Spizzi, juine-prim
— RAZVAN IONESCU @ Battaglia,
actor-femeie — SANDU MIHAJ GRU-
TA @ Sacerdote — DORU ANA ® Lu-
machi — VALENTIN URITESCU e
(toti cei de pina aici fac parte din tru-
pa Contesci) ® Cotrone, zis Vrijitorul
— ION CARAMITRU @ , Niipistuitit*:
Piticul Quaqueo —  LUMINITA
GHEORGHIU @ Duccio Doccia -~
CONSTANTIN DRAGANESCU @ Sgri-
cin — ILEANA PREDESCU @ Milor-
dino — IRINA PETRESCU @ Mara-
Mara, zisd si Scotiana — MANUELA
CIUCUR @ Magdalena — IOANA PA-
VELESCU @ In alte roluri: Creatorul
de decoruri — MIHAI MADESCU @
Crealoarea de costume — LIA MAN-
TOC @ Maistru de lumini — IOAN
LAZAR @ Maistru de sunet — ALE-
XANDRU SCHULDER @ Masinist-sel
— MATEI OCTAVIAN e Recuziter-
sef — ALEXANDRU SIMON @ Cabi-
nieri-sefi — MARIA DAMIAN @ Ta-
piler — ION GURAU @ [P’eruchier —
GHEORGHE CONSTANTINESCU o
Coafezi — GEORGETA SIRBU e Au

mai contribuit la realizarea spectaco-
lului : compozitorul CLAUDIU NEGU-
LESCU — prelucrari si adaptiri muzi-
cale, precum si in calitate de dirijor al
corului ,,Voces Primavera*“ e RALUCA
IANEGIC — miscare, balet ® LUCICA
MINEA — percutie ® FLORIN CIHil-
RIACESCU — orgd @ LIVIU BERE-
HOI, PAUL IONESCU — minuitori
papusi @ A suflat textul, la repetitii :
MIHAELA OANCE @ A asigurat regia
tehnicid : MIRCEA COCOLAS e In alte
roluri : croitorii de costume, timplarii,
feronierii, sudorii, tapiterii, alti elec-
tricieni, masinisti, personal necalificat,
® Au mai ajutat, dindu-si cu pirerea,
in calititile oficiale pe care le au sau
din plicere s$i simpatie: Gina Patri-
chi, Valeriu Moisescu, Petre Gheor-
ghiu, Virgil Ogisanu, Mirela Gorca,
Dan Jitianu; contributie deosebitd —
TIon Besoiu, direclorul teatrului.
Regia: CATALINA BUZOIANU
Data premierei : 22 decembrie 1987.
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Partea nevizuta a unui gind

Se cileste textul, la masd, se dau nuan-
te, se explica, se juslifica, se apeleazi la
malerial ajutitor, ca la o ord de clasd,
la scoald. Nu-i o figura de stil: in a-
ceastd ctapd, fiecare dintre actori reci-
teste Pirandello, comentarii despre, vede
fotografii ale montarilor antervioare, pi-
trunde in legenda piesei, ii cunoaste pe
colegii lui care au dat chip personajelor
cu 30—40 de ani in urmad, incearcid s
fntelecagit cum trebuic sa fie el, ca per-
sonaj, cum f{rebuie sd vorbeased, s se
miste, Acum incepe s sc creeze viala
interioard a personajelor, Si tot acum,
regizorul incepe sa capcte incredere in
ceca ce a imaginat @ vede schijele de de-
cor si de costume, discutd cu autorii lor,
fac impreuna corecluri, revin, o iau de
la capat.

Asa a lucrat Catalina Buzoianu acest
speclacol, in etapa la care ma refer: cu
foarlc mult malterial ajutitor si consi-
derind — asa cum c firesc — ca un ac-
for este un partener de lucru si nu un
spersonal incadrat“, la indemina regizo-
rului. S-a citit, deci, nu numai Pirandecl-
lo, dar si Bachelard, Foucault, Freud,
Caillois, Huizinga, multi altii inci, pen-
tru cd dialogul dintre regizor si actor
trebuie sd fie un dialog de la egal la egal

fnainte de cel de-al treilea gong,
Ton Besoiu, la
mand3"...

,bupitrul de co-
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In cabin3, in fata oglinzii, ultimele
retusuri la machia}

si pentru cii Uriasii muntilor ¢ un reper
in istoria de arhetipuri a teatrului,

Cind aceastd elapa s-a considerat in-
cheiatd, actorii si regizorul au urcat pe
scend. In afara scenei, Mihai Madescu
(decoruri) si I.ia Mantoc (costume) incep,
fieccare in parie, sa joace rolurile pe care
le-au primit. Cind desenul din schita ¢
foarte ambitios, si In cazul nostru este,
realitatea refuzd sa sc lase de la inceput
subjugatd, Matcrialele ori nu se gasesc,
ori sint foarte scumpe (prea scumpe, faga
de devizul piesei), ori apar alte minuni.
Drept care, cei doi ,au luat In mind“,
cum se spune, fabricile si chiar institute
de cercetari, peniru a descoperi ccea ce
voiau : materiale usoare, ieftine, dc¢ e-
fect, evident — cu viatd lunga, Sper si
nu va mirati cind vetli primi aceste in-
formatii: cA Mihai Madescu si lia Man-
toc au calatorit (cu metroul, tramwvaiul,
troleibuzul sau taxiul) in Bucuresti cale
de peste 200 de kin pentru a procura cele
necesare, ca aripile vilei sint confectio-
nate din malerial de parasutd, ca trupa
Contesei ¢ imbrdcata intr-o textura ex-
perimentald, produsi de un institut de
profil... Decorul si costumecle sint perso-
naje in piesd, [ac parte din iluzie, dar nu
ajunge sa fie imaginate cle trebuic sa
fie reale,

Precum floarea dispare in [ruct

Repetitiile se desfasoard, evident, in
stilul Catalina Buzoianu, Aud in dreapta
o soapti si-mi dau seama cd nu-i din
speclacol, F un text rostit de Ton Besoiu @
«In ficcare actor de-al nostru zac doi-



Sprezece  reglzort aadormigl, Sa o niowe el
de ginduri, Asa-i la noi, la <Bulandras,
Pc¢ aici @ umblat lume, nu gluma“, Pe
scend, Cotrone s-a oprit din monolog si
dit nigte coxplicatii Ilsei. Ilse se ener-
veazi, Ma pregitese si asist la o scena
care totusi nu are loc, si-mi dau seama,
incd o datd, cit teatru stin Pirandello :
wNu ¢ permis ca un personaj sa iasa el
singur in reliel, sd-i covirscasca pe cei-
lalti, s0 invadeze toald scena. Trebuie sil
fie toti cuprinsi intr-un cadru armonios
si 8d reprezinte ceea co este reprezen-
tabil 1+

Catalina Buzoianu  asta
facsl, Acum, in acest moment, am sen-
zalin ¢d nu-i iese, Stau la trei rinduri
de scaune distanti de eca si simt totlusi
¢ ar vrea sé izbuencasci. In loc de asta,
o rugaminte citre Cotrone, alta citre
Ise...

Cotrone declami: ,E nevoie si te cerea-
da ceilalti, ca sa crezi in tine ?* Nea
Matei, masinistul-sef, ii sopteste lui Co-
colay ¢a s-a facut de ora 14, ar cam fi
trebuit s se termine repetitia, el are
demontare si apoi monlare, diseard e...
Dimineatd pierdutd, Cocolas se face ca
nu aude., Nea Matei nu indrazneste sa se
adreseze regizoarei, asa ca repetitia conti-
nud si azi pind dupa ora 15, Si a inceput
de dimineata, de la 10,

I drept cd, dimineata, inceputul in sinc¢
e un speciacol, Mai intii se platesc toate
conturile din ziua precedentd, Masinistii
ii reproseaza lui Mddescu ce nu e bine
la decor, Catalina Buzoianu continuia o
discutie aprinsd cu maistrul de lumini,
nea Nelu iyi pledeaza cauza, Cotrone se
face, benevol, partizanul ultimului (,La-
ziir e cel mai bun electrician de teatru
din Furopa"), Ton Besoiu di sugestii cum
si1 Tie facutd spinzuratoarea, in asa fel
incit, pe cit posibil, Spizzi s& nu se spin-
2ure cu adevarat,

E o Jumitate de ord in care dezmorti-
rea actorilor inseamnd, de fapt, pregiti-
rca lor pentru a trece dincolo, in lumea
fantomelor, din care vor mai iesi, cu
scurte pauze, abia In partea a doua a
zilei, Mi-amintesc de o replicd din piesa
care, ieri, la repetitie, a trecut neobser-
vata, Cotrone a rostit-o prea repede: ,.E
limpede cd dumneavoastrd (e vorba de
actori — n.a,) nu puteti avea secrete fatid
de nimeni, nici m3car atunci cind visati.”

Féra sa fiu implicat In viata scenei, il
simt pe Pirandello din ce In ce mai ade-
viirat, mai contemporan.

...Cromo n-arc rizitoare de plastic pen-
tru geamul de la masind, se roagd de
toatd lumea sia fie ajutat, Lucica Minea
se plinge c3, de cind bate toba la ,Bu-
landra“, n-a mai trecut pe la Conservator
si vineri are examen, dar intreab3, to-
tusi, ea cum se va fmbrica pentru spec-
tacol, directorul fi explicd, cu exemple,

incearca si
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i Spiezi, ce inseamna sa {1 june-prim,
nea Sanslu schimba o statie si niste mi-
crofoane ooff si inca n-am terminat ban-
da de speclacol, la cabind Sacerdote f{si
aminteste, privind un afis pe care scrie
+La Mama vresents Teatirul Bulandra“,
cd juca in Riaceala, pe limpul studen-
tiei, tot pe scena asta, Cotrone imi arata
niste [otogralii (Tomita, Coman, Cotescu)
si-mi spune ¢d nici ¢l nu se simte prea
bine, in fine, incet-incet, murmurele ma-
runte ale vietii se  estompeazd in fata
vocli Artei. Incepe o noud repetitie.

SFrumusetea ideald, Bira nelinistea am-
biguitatii, poate fi socotitda perfectiune ?¢
O intrebare a regizoarei care aici, in re-
petdtic, n-are rdaspuns., Aici tot ccea ce
virea ca este foarte clar, exprimat cu o
limpezime care nu tine cont de stare.
O Temeie nu prea inalta, fragild In ra-
port cu ,uriasii* cu care se lupta, tine
in mind, cu o forti pe care n-as fi ba-
nuit-o, un manunchi de orgolii si patimi,
modelind, modelind, pind la obtinerea
efectului care descatuseaza exclamatia fi-
reascd : e teatru, c teatru adevarat! Si
totusi, In plin efort, fAcut cu toati incre-
derea, cu toatd credinta, cu deplina sta-
pinire a mijloacelor, e loc si pentru o
indoiali : ,0are lumea va veni la asa
ceva ?* Inutil 1 se raspunde ca da, va
veni. Ea a intrebat pentru sine.

Repctitia continui. Prea multe dificul-
titi tehnice, care mineaza jocul actorilor
rup ritmul, perturbad. Nici acum nu s-a
rezolvat cu spinzurdtparea. Se asteaptd o
solutie de la Madescu., Fl tace. E asa la
toate repetitiile. Catilina izbucneste : ,,Ce
faci, Made, cu spinzurdtcarea ? De ce
taci ? Fd ceva, m-am siturat de ticerile
tale importante 1 Mdadescu tace in con-
tinware, E un sfinx perfect.

Cineva 1i sopteste ceva directorului,
care asistd la toate repetitiile, ,,Foarte
bine, 11 aud pe Besoiu, dacd v-a cerut
luna de pe cer, vd rog sd i-o dati. Ce
n-ati finteles 7 Dacd se exagereazd in
viatd, de ce nu s-ar exagera si In teatru ?
IL.una de pe cer se dovedeste, In cele din
urm3, o sumi3 de cerinte strict necesare
pentru punerea unui spectacol bun, aici,
pe pamint.

Teatrul vazut de sus

Astdzi privesc teatrul de sus: asist la
repetitie din cabina de sunet. Stapin aici
e Alexandru Schulder, de meserie elec-
troacustician (asa se cheamd functia de
sunetist in teatru). Cabina In care lu-
creazd el e un muzeu, Aici inveti din pri-
viri ce-a insemnat Teatrul ,Bulandra“,
fostul Municipal, pentru istoria teatrului
modern din Roménia. Pe peretele din
stinga, o diploma: ,,..se acordd lui Ale-
xandru Schulder pentru cei 30 de ani in
slujba Teatrului «Bulandra~..“. 30 de
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ani 7 Imi arati medaliile comemorative
la 20, la 25, la 30 de ani. A fost si fes-
tivitate,

Prin intermediul 1nicrofoanelor insta-
late deasupra scenei §si in culise, nea
Sandu aude tot: primeste comenzile de
la Cocolas, dar are posibilitatea si-si dea
seama si singur cind intrd cu banda. I.a
spectacolul dsta are si alte probleme, caci
trebuie s3 se auda si niste voci: le fac
actorii, dar el trebuie sid fie atent Ia
cfeecte si la volum,

~Am venit in teatru pe 13 decembrie
1956. De atunci pastrez programele tutu-
ror spectacolelor, Am avut o viatd fru-
moasd, nu zic, Am muncit, am jucat mult.
dar am avut si mari satisfactii. Am fost
cu teatrul in America, in Olanda, de do-
ua ori in R.F.G., Iugoslavia, Ungaria,
U.R.S.S.. de doud ori, in Berlinul occi-
dental. L.a New York s-au pus perne si

pe scend, publicul stdtea printre actori.
Spectacolul incepea la 17, si la 14,30 ho-
lul era plin de lume, A fost o nebunie,
un triumf.“

Printre frinturile de fraze, aud din
scend vocile actorilor si, din cind in cind,
corectiile facute de Citdlina Buzoianu,

LPatru ani am lucrat cu doamna Bu-
landra. Era intr-o noapte, ficeam finre-
gistrdari cu o orchestrd, cd ziua repetam,
aveam si spectacol. Nu mai puteam de
oboseald, i-am spus colegului meu: fie
ceo fi, eu plec acas3, poate s3 zici baba
ce-o vrea, Era, cred, spre cinci dimineata.
Deodat3 i-am auzit vocea, asista din sal3
la Inregistrare: «Baba Iti spune cd poti
sd te ducl si te culci» Era si mor de
rusine. Nu s-a supdrat. Era o doamna“.

Sandu d3 drumul la banda pe care
sint zgomotele dartmdarii vilei, Masinistii
scot decorul la vedere. Zgomotul s-a ter-

74

https://biblioteca-digitala.ro

minat de mult, dar ei tot mai demon-
leazd., Va trebui, deci, prelungitd banda
cu zgomole, Sandu isi noteazi ce-a spus
regizoarea,

Aud din sald vocile copiilor din corul
de final, Este ora 15. Actorii au plecat,
masinislii demonteazd decorul. Catalina
Buzoianu isi stringe hirtiile si coboari
incet scarile, Dupd expresia fetei, nu pare
mul{umita,

Miine ¢ vizionare cu C.O.M.-ul, Din
cabina de alaturi, de la lumini, iese Inan
Lazar. Si ¢l e de 30 de ani in teatru.
Ma uil la amindoi: de peste 30 de ani,
ei privese teatrul de sus,

Proces-verbal

Nc apropiem de momentul adevarului :
au ramas mai pufin de doud siptimini
pina la

premierd, Desi nu particip ca

Jos, Oana 1’elea, Riz-
van Vasilescu, Valentin
Uritescu, Sus, Sandu
Mihai Gruia, Riazvan
Tonescu, Mariana Buru-
iand si Doru Ana

soldat cu drepturi egale la aceastd lupt3,
simt in aer praful de puscid. E o pulbere
foarte find, compusd din particule de
ncerdbdare specific actoriceascd, stress re-
gizoral si obsedantd dorintd a tuturor de
a da ochii cu publicul. Restul sint nervi
marunti care nu meritd si fie pomeniti,
pentru cd se vor topi la primul succes.

Astdzi e ,snur* cu C,O.M.,-ul, Toati
lumea resimte importanta momentului.
Membrii consiliului oamenilor muncii iau
loc 1n sala. Intrucit sint acceptat, inteleg
cd-mi revine rolul s3 fac procesul-verbal
al sedintei care va avea loc dupid vizio-
nare, )

In timpul vizionarii spectacolului, n-am
remarcat nimic deosebit, In afard de fap-
tul c3 s-a privit cu ochil tn patru si s-a
fumat virtos. Nu s-a comentat pe soptite,
Nimeni nu si-a notat nimic : toatd lumea
era ,In problemd“, fiecare din cel pre-



venti mai vazuse cel putin o repetitie.
In fine, snurul s-a incheiat. Nimeni nu
aplaudd. (Nu se aplauda la vizioniiri,
asta e apanajul exclusiv al publicului,)
Actorii, ca niciodatld, dispar imediat la
cabine, C.,O.M.-ul ramine pe loc, doar se
mai stringe putin in jurul dircctorului,
ca un fel de centurie romand inaintca
unui atac. Sedinta incepe, in timp cc pe
scend totul se naruie, se descompune, sub
miinile gribite ale masinistilor,

Prima ia cuvintul Gina Patrichi DPen-
tru a doua oard, visul (trupei Contesei —
n.a,) mi s-a parut foarte lung, Nu mai
discut aici lucrurile foarte bune, solutiile
originale. Consider cd in aceasti etapa
discursul spectacolului trebuie limpezit,
trebuic s se inteleagd exact mesajul,
Asta ¢ un spectacol greu, Cu Mariana
(Buruiand — n.a.,) am sa discut personal...

Valeriu Moisescu : Visul e incd destul
de confuz. Iar finalul cred cid mai tre-
buie lucrat.

Petre Gheorghiu: Finalul ! Regizorul
va gdsi solutii. E un spectacol foarte bun,

Virgil Ogdsanu: Este un eveniment,
acest spectacol, chiar daci ne-am obis-
nuit sa folosim cuvintul prea des. In a-
ceastd elapd, cred ca trebuie insistat pe
pariea a doua, care e sub nivelul primei.
Va fi bine, cred asta.

Mirela Gorea Nu simt nevoia, in final,
sd mai si vad corul de copii. Imi ajunge
muzica, Un spectacol foarte bun. Deo-
scbit,

Dan Jitianu : Catilina stie ce are de
ficut in partea a doua.

Pe scend, nea Matei si bdietii lui con-
tinuii si trintcascd si si bufncasci. Sint
rugati, la un moment dat, si facd mai
putin zgomot. Un masinist zice da, sigur
cit da.., dar demontarea continui la ace-
lasi nivel sonor. Cit de importantd c si
fn teatru manifestarea buniivointei, fie si
numai la modul dialogului...

Catilina Buzoianu: Solicit C.0.M.-ului
o serioasd interventie pentru o mai mare
disciplini in compartimentele tehnice.
Am consumat cu totii foarte multd éner-
gie pentru acest spectacol, si iatd, am a-
juns la un final obosit, Actul II e, prac-
tic, la primul snur. Actorii au fost ex-
traordinari, dar am avut multi oameni
care n-au inteles acest spectacol. Nu cred
cd mai trebuie s3 explic ceva, Ce este
de inteles s-a inteles, restul nu se poate
completa cu explicatii. Vom opera obser-
vatiile dumneavoastrid pertinente,

Actorii, demachiati, In haine de oras,
s-au aproplat, incet-incet, de ,masa de
sedint3d“. Par niste copii care se bucura
cd pot trage cu urechea la o sedintd cu
parintii.

Final de proces-verbal. Retin frinturi:
bravo, Pino (Caramitru), spectacol exce-
lent, va fi o bombd, si costumele! ce
v-am spus ? Uritescu, tu faci un rol, ce
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mai, zdu, pe cuvintl ia auziti, ma, cica
fac un rol, pdi, ce rol am eu?

Vocea Catalinei Buzoianu nu se aude,
Toatd lumea s-a ridicat in picioare ; ea
a ramas intr-un fotoliu, asteptind parca
ceva, '

Intrucit consiliul oamenilor muncii in
Teatrul ,Bulandra“ a hotirit scoalerea
corului ,Voces Primavera“ din scena fi-
nald (dar pistrarea lui in banda de su-
net), va rog sa operati si dumneavoastra,
stimati cititori, necesara mentiune in
distributia initiala.

Pe scend, masinistii au montat un nou
decor, Spectatorii care peste citeva ore
vor sta pe acesle scaune si se vor in-
frupta din deliciile teatrului n-au de
unde sa stie ca, pind a ajunge la ei, dul~
ceata artei, bucuria artei, are nenumi-
rate clipe amare. Si o zbatere care con-
sumi o cantitate enorma de oxigen, Atit
de mult incit, uneori, cci care traiesc
teatrul cu adevarat simt ca le lipseste.
Am apreciat, de aceea, democratia con-
ducerii in art3, la Teatrul ,,Bulandra“,

Prima reprezentatie cu public

+Este ora 17| Peste exact 60 de mi-
nute, vom avea premierd cu Uriasii mun-
tilor de Luigi Pirandello. V3 rog sa va
pregatiti I Vocea lui Mircea Cocolas se
aude in difuzoarele tuturor cabinelor.
Dar, ca de obicei inaintea unei premiere,
anunturile regiei tehnice sint mult in
urma starii speciale in care se afla ac-
torii.

»Este ora 17 si
sau ce e?

L.a usa cabinei pe care scrie ,Mariana
Buruiand, Ileana Predescu, Ioana Pave-
lescu" incercim, de jumatate de ora, sa
demonstrdm  utilitatea unei fotografii.
Fard succes. De altfel, Toana Pavelescu,
care intrd in scend mai tirziu, va iesi
din cabind in jurul orei 18,30. Costumul
ei de scend, sumar, s3-1 fi creat atitea
probleme ?

»Este ora 17 si zece”, Din citeva cabine
sc aud fluierdturi...

Mergeti sd vedeti un personaj ex-
traordinar de reusit, Quaqueo, interpre-
tat de Luminita Gheorghiu. Un rol in
care miscarea s-a lucrat cu ajutorul Ra-
lucai Tanegic, dar si cu sugestii de 1a Radu
Gheorghe, O actritd extrem de serioasd
la toate repetitiile, de o modestie pe care
o stimezi, dar nu o intelegi, joacd rolul
deosebit de dificil al lui Quaqueo fiind
gravidd In luna a saptea. Meseria asta
se iubeste ca propriul copil.

»Este ora 17 si un sfert. Huuoooo!
Apare si ultimul, Uritescu, Are un ne-
caz, In viati, nu iIn rol. Necazurile din
rol le va rezolva, si In aceastd sear3,
foarte bine.

cinci... Asta e cuc

(]



Irina Petrescu, Ton Caramitru si
Constantin Driagianescu

Luminita Gheorghiu si Irina I’c-
trescu
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WJEste ora 17 si 30 de minute®, Redin
tehnici moare, dar nu se predd. Aceste
anunturi intrd in obligatiile de serviciu.
Foaicrul ¢ arhiplin, Incep micile aran-
jamente cu scaune la purtitor, Multi ac-
fori de la teatrele bucurestenc.

+Fste ora 17 si 35 de minute. Citilina
Buzoianu e lividd., Vorbeste cu foarie
multd lume, dar nu cred ci aude mai
mult de jumatate din cecea ce i se spunc,

+Este ora..“ Nimeni nu-1 mai bagh in
seamd pec Coco. Ton Besoiu, in costum,
cu nelipsitul vullur la piept, face oficiile
de gazda, Vulturul e bine, directorul insi
¢ cemotionat, In holisorul de la intrarca
in scend, un ciob de oglindd ¢ pe post
de ultim consultant. Nici unul dintre ac-
tori nu mai priveste in afard : fiecare, in
aceste clipe, e pe punctul de a deveni
altcineva,

Gong. Succes !

In timpul spectacolului, regizoarca a
stat in sald, undeva intr-un colt; Ton Be-
soiu a circulat, farda stare, de la sunct
la electrica si de la cabine la vestiarele
masinistilor — a gasit chiar si timp sa
facd morald unei lucrdatoare a teatrului
ca n-a venit in ,tinutd* — tot timpul
.luind pulsul“ silii ; cabinierele au privit
din culise ;Cocolas a deschis portile vilei,
tragind de niste sfori, asa cum se indici
in decupajul regizoral ; nea Matei a jucat
table cu neca Tordache ; in clipa in care
au izbucnit aplauzele, nca Malei a azvir-
lit zarurile, i~a iesit 6—6, a facut poarti
in casa si a fncheiat stralucit, cu un
mart, vechea lui disputd cu colegul Ior-
dache, f

Dupad trei minute de aplauze, actorii o
solicitd pe Catilina Buzoianu; ea urci
pe scena, aratd ca un dirijor spre or-
chestrd, adica spre actori, dupd care iese
Impreunda cu ei. Munca regizorului a in-
cetat o datd cu premiera : de acum incolo
incepe lungul drum al actorilor spre pu-

blic.

Este ora 21 si 30 de minute. La cabine
se {irdieste clipa de fericire rupta din
miracolul intilnirii teatrului cu specta-
torii,

Este ora 22. Din cladirea Sailil Studio
a Teatrului ,Bulandra“ iesc un grup de
oameni galagiosi. In hainele de stradi,
seamdnd cu oricare dintre cetdtenii ora-
sului. Dar noi stim cd pina acum juma-
tate de ora fiecare din ei a fost ,cineva*,
fntr-o poveste de Pirandello, Incep sa
curgd, pe o muzicd buni, capabilid si ne
faca sa rememoram totul, genericele de
sfirsit,

Mihai TATULICI

Fotografii de
Dinu LAZAR
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Compendiu
scenic

Propunindu-si sd concentreze, la scara
1/10, impunditoarea sa fresca a salului
coniemporan, Romanul de familie, ca-
vuia-i dialogheazi si vizualizeaza comen-
1ariul sociopsihologic pastrindu-i ncalte-
rat miezul viu, fierbinte, al simbolurilor
incluse in personaje, Ion Brad isi asumi
acum, cu buna stiinta, riscurile iminente
oricarei dramatizdri. Cu citiva ani in
urmd, un profesionist al domeniului, Vir-
gil Stoenescu, pusese la dispozitia radiou-
Tui si televiziunii dramatizari ale primei
f[orme a romanului citat, Descopcrirea
familiei, in variante foarte inrudite,
care-si pdstreazd si astazi personalitatea,

Textul dramatic al lui Ion Brad, con-
<semnat ca piesd de sine statatoare pe
afisul stagiunii la Teatrul National din
lasi, se vdadeste a fi, in spectacol, o lu-
crare in care accentul principal cade pe
rclatiile dintre personaje si mai putin
pe faptele, pe actiunile lor. Compendiul

DESCOPERIREA FAMILIEI de ION
BRAD e TEATRUL NATIONAL , VA-
SILE ALECSANDRI" din IASI e Dala
premierei : 4 decembrie 1987. @ Regia :
NICOLETA TOIA e Scenografia: AN-
DREEA IOVANESCU e Comentariul
muzical: SOFIA VICOVEANCA o
Distributia: ADRIAN TUCA (Octavian
Borcea) : PUIU VASILIU (Artimon
Borcea) ; SILVIA POPA (Maria Bor-
cea); DESPINA MARCU (Silvia);
CONSTANTIN AVADANEI (Ion Bor-
cea) : FLORIN MIRCEA (Petre Bor-
cea); DORU ZAHARIA (Axente):;

GHEORGHE MARINCA (Artimonut):
ADI CARAULEANU (Veanu); CON-
STANTA LERCA (Lucretia); ADA
GARTOMAN (Anuta); DOINA DE-
LEANU (Lelia) ; PETRE CIUBOTARU
(Nicu Cocosatu) ; VIRGILIU COSTIN
(Nicodim).,

https://biblioteca-digitala.ro

Adrian Tuca si Adi Carauleanu

scenic al Romanului de familie urmareste
rasfringerea, receptarea, decantarea si
efectul mutatiilor fundamentale ale unui
proces istoric tensionat, cumm a fost cel
al transformarilor satului contemporan
roménesc, in constiinta membrilor unei
familii obisnuite de tdrani. Oamenii si
intimplarile se aliniazd intr-o trecere in
revista Inregistrati prin ocheanul uneori
intors al intelegerii, transformatd in ver-.

dict, a lui Octavian Borcea ; ajuns la un
ceas al reconcilierii nu doar cu propria-i
familie, dar si cu amintirea zbuciumata
a sotiei, capul clanului Borcea isi pune
sufletul ,la vedere* pe masa pomenirii,
apdrindu-si cu indirjire dreptatea, dar
facind loc, nu fara czitari si reveniri, si
dreptdtii celorlalti.

Propunerca este pgeneroasa si merita
intreaga noastra atentie. Un oarecare sen-
timent de insatisfactie isi are sursa in
imposibilitatea, obiectivi, de cuprindere
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in piesd a materialului de viatd carc asi-
gurd robustete si temeinicie romanului ;
cine n-a citit cartea are acces limitat la
sensurile cu traiectorie fugard din spec-
tacol, Dialogurile alerte ale prozei trec
firesc in replica dramatizdrii, dar anali-
zele care limpezesc si Justificd lipsesc.
Densitatca remarcabila a dezbaterii epice
sc asaza, cumva, de-a curmezisul logicii
dramatice ; autorul ramine, in mod evi-
dent, prozator si poet (tenta baladesci a
textului dramatic aduce o dovadd con-
cludentd in acest sens); instrumentarul
dramaturgului si, mai ales, al dramatizn-
torului se cere insd imbogatit si supps
unui exercitiu indelung de familiarizare.

Sub privegherea regizorala avizatd, dar
fara ambitii deosebite, a Nicoletei Toia,
premiera absoluta de la Tasi a beneficiat
de aportul profesional meritoriu al ci-
torva actori, care si-au ciutat cu hdarnicic
si aplicatie unghiul cel mai favorabil
pentru expunerea personajului incredin-
tat. Unele secvente cu iz sdamandtorist
(povestea prelunga a porumbelului sau
scenele stroboscopice ale consensului din-
tre Axente si Lelia) distoneazd si s-ar {i
cerut cintdrite cu un ochi ceva mai critic.
Adrian Tuca gaseste, pentru Octavian
Borcea, accente dramatice bine tempe-
rate, treceri fluide intre stdrile de ex-
plozie si cele de meditatie, personajul sau
apropiindu-se in modul cel mai elocvent
de modelul prim. Dezavantajatid de uni-
formitatea aparitiilor (si aici s-ar fi s}&-
tit nevoia unei interventii regizorale i
bogate), Despina Marcu — Silvia coh-
vinge mai putin decit ne-a obisnuit pina
acum, Doru Zaharia — Axente, Gheorghe
Marinca — Artimonut, Florin Mircea —
Petre, Adi Carauleanu — Veanu si Con-
stantin Avadanei — Ion, cdrora li se ala-
turd Constanta Lerca — Lucretia sint fa-
tetele hexagonului reprezentind prezentul
activ al familiei Borcea ; participarea lor
la structurarea acestei imagini este co-
rectd intotdeauna, dinamic3d uneori, Ada
Gartoman isi traseazd in tuse ferme si
expresive personajul — Anuta, aceeasi
bund impresie producind-o si compozi-
tille semnate de Petre Ciubotaru — Nicu

Cocosatu si Virgillu Costin — Nicodim.,

O und3 sprintend de tinerete si de:'poe-
zie aduce Doina Deleanu — Lelia.: Un loc

distinct este ocupat in spectacol de cus’

plul badtrinilor Maria si Artimon Borcea
— Silvia Popa si Puiu Vasiliu. .Cei doi
actori Intruchipeazda cu elevatd stiintd a
Jocului intelepciunea, demnitatea si echi-
librul unei generatii care se retrage din
arend discret si fmpacatd cu sine; cu-
vintul este rostit cu masurd, tacerlle, in-
c8rcate de fnteles, capiti o elocventd
aparte.
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Cadrul scenografic semnat de Andreea
Tovianescu trebuie considerat, de asemec-
nea, fntre reusitele montarii iesene; un
decor de sugestie, care imbind armonic
repere perene ale civilizatiei lemnului si
riizboiului de tesut. Comentariul muzical,
apclind la inregistrari cu voceca Sofici

Vicoveanca, rimine frumos in sine, dar
netangent spectacolului,

Constantin PAIU

Schimbdri
la vedere

Foarte (inarul regizor Mihai Constan-
tin Ranin stie cd, pentru ochiul superfi-
cial, o piesd didacticd poate semdina cu
folografia stearsd de album préifuit, cd o
lectie conventionald, apdsat moralizatoa-
re, indispune, iritd. El observd opozitia
dintre realitate si mit, dintre viatd si i-
dealul de la care se reclamd individul,
dintre morala zgomotos-verbala si auten-
ticitatea ei secretd, De aici, o anume li-
bertate pe care si-o ingdduie In favoarea
liricului indeaproape supravegheat, fapt
care nu las3 textul descirnat de substan-
ta, de savoare, de umor, citi vreme in-
cercarea urmireste adevdrul si emotia
triirilor. Aceasta a fost formula aleasa
de regizor pentru spectacolul sibian si
dacd nu toate intentiile lui au trecut
rampa cu egali indeminare, o parte a
distributiei s-a straduit si le sustina,

E de numit, in primul rind, Catrinel
Dumitrescu, de la  Nationalul clujean,
caré¢ — in Eliza — marcheaz3d inteligent
si jnsp‘ir\at. ‘cu dréﬁélésenie acidulat3, e-
volutia fetiscanei sdlbatice si vulgare,
spra. flinta dezarmata, expusd, obligatd
si-si cunoascd limitele, pind la persoana
emancipatd, care isi gdsegte rostul de
una singurd, Pentru rolul lui Higgins,
Virgil Flonda a luat un aer anglo-saxon
care il prinde, sigur pe sine cind joaci
rdceala provocatd dc cinism, de vederile
mirginite, ceva mai sovdielnic cind tre-



Moment din spectacol

buic sa [unctioneze ironia ca semn al
urzicatoarei intelectualitdti, prea ‘des fu-
ribund si strident, convingitor' in mo-
meniul de meditatie gravd  din final.
Confident si sfatuitor de zile grele, co-
lonelul Pickering, prin interpretul siu
Wolfgang Ernst — firesc, degajat, bun
cunoscdator al tchnicii profesionale, —
face un contrast binevenit de calm, de-
centd si blindd omenie, care atenueazi
tiraniile disciplinarc ale prietenului pe-
dagog. Poate cea mai aproape de nota
piesei, Maria Junghetu este la largul ei
in rolul menajerci stilate si puritane. O
coloani vertebrala fmpietritd, mult otel
fn vine, pretlozntétl dezaprobiri severe
si consterndri comice sint semnele care
coloreazd o interpretarc abil dozati.
Societatea inaltii ¢ adusi in sceni de
actorii Dana Popa, Rodica Margarit, A-
malia Ciolan, Valentin Martinov, la ora

PYGMALION de G. B, SHAW e TEA-
TRUL DE STAT din SIBIU e Data
premierei : 29 noiembrie 1987 @ Regia :
MIHAI CONSTANTIN RANIN o De-
cor : MIRCEA GHIORGHIANU e Cos-
tume : MUGUR PASCU e Distributia :
CATRINEL DUMITRESCU (Eliza Doo-
little) ; VIRGIL FLONDA (Profesorul
Higgins) ; WOLFGANG ERNST (Colo-
nelul Pickering); DANA POPA (Doam-
na Higgins); MARIA JUNGHIETU
(Doamna Pearce) ; OVIDIU STOICHI-
TA (Alfred Doolittle) ; RODICA MAR-
GARIT (Doamna Hill): AMALIA CIO-
LAN (Domnigsoara Hill); VALENTIN
MARTINOV (Freddy Hill); DOINA
POPESCU (Cetliteana ironici) ; CAME-
LIA CIOBANU (Servitoarea),
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ceaiului, desfasuratd tihnit, intre amabi-
Jitati afectate, tendinte aforistice, distinc-
‘tie de tmprumut, fird hazul care se cu-
venea si o finsoteascdi, Dintre victimele
existentei dure, maturatorul Doolittle ni-
vileste in mediul sclect injurind cu rela-
tivd patlmd, apoi se dezldntuie. Stingher
in costumul de lucru, dispare ca intr-o
haind de scafandru, in cel de gentleman,
in clipa nesperatei propdsiri, Ovidiu
Stoichitd si-a compus rolul cu mare zbu-
cium, cu intentia de a-1 disloca pe spec-
tator printr-un soc al senzatiei, ceea ce
¢ prea mult,

Grupul amintitilor interpreti se depla-
seazd Intr-un spatiu organizat din practi-
cabile, trepte, citeva elemente de decor
menite sd conturcze expresiv trupurile
in miscare, costumele adecvate, con-
textul rafinat., Aceastd structurid sc
schimba ,la vedere“, cici, dupd cum ne
fncredinteazd regizorul in programul de
sali, ,cortina ar pune o barierd care ar
opri fluidul ce se revarsid spre public®,
Intru totul de acord, numai cd in plin3
desfdsurare un ecran alb coboar3i si mas-
cheze tocmai schimblrile de decor., Ce
fac in acest timp privitorii ? Ei asculta
reculesi, in semiobscuritate, muzica ele-
vati— Brahms, Britten — si minutele
trec. Intr-un tirziu, ecranul se ridicd, am-
bianta e abia modificata pentru cite
trosnete au tulburat auditia, mai lipseste
un singur element, un felinar, cu care
masinistul vine cdlcind temditor peste
trape, ca si-i hotdrascid un loc, de asta
dati ,la vedere“. Regizorul ar trebui si
mai reflecteze pentru gasirea unei solutii
rezonabile.

Julieta TINTEA
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PREZENTE ROMANESTI IN STRAINATATE

Grigore Gonta —

regizor la
,,Euro-Studio**
din R F.G.

Pe Grigore Gonta l-am intilnit in
sala Teatrului de Comnedic, la un snur
al viitoarei premiere Regele loan. Erau
in sald traducdtorul si directorul ad-
junct. Sc repeta fdrd costume st cu un
decor doar schitat, Unul din copil avea
febrd mare, un actor avea virozd, iar
partea lui de text o citea suflcurul.
Ultima tigard inainte de inceperea re-
petitiei, citeva replici: ,Regizorul : In-
vdtafi textul '* ,Actorul: La rece il
stiu, cind md urc pe scend se stergc
insd aproape cu totul din memorie“.
Apoi jocul, doud ore si doudzeci de
minute neintrerupt de alte evenimente,
Dupd repetitie, Grigore Gonta a gdsi,
in  sfirsit, timpul sd-mi vorbeascii
despre montarea la EURO-STUDIO din
Republica Federald a Germaniei a pie-
sei Avea doua pistoale cu ochi albi si
negri de Dario Fo.

— Cum a inceput aceastd colabo-

rare ?

— Impresarul care a luat spectacolul
Fata din Andros in cele doui turnee
din '83 si '86 a vizut, cu ocazia ultimei
vizite in Romania, spectacolul de la Tea-
trul de Comedie si m-a solicitat sd il
montiez in R.F.G. Am lucrat spectacolul
in cinci siptdmini, In var3, Dar a trebuit

sd umblu inainte cinci s3ptdmfini prin
toald Germania ca sa fac distributia, pen-
tru cd aclorii erau in concediu sau aveau
alte contracte, Scenografia s-a ficut pe
baza schitclor lui Ton Popescu Udriste,

— Spectacolul de la Euro-Studio di-
ferd, ca gindire, de cel de la Come-
die ?
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— Diferentele s-au datorat distributici,
peniru ca a {rebuit si speculez calitatile
actorilor de acolo, talentul lor, Era greu
si1 fie idenlic, pentru ci actorii germani
sint constiinciosi, precisi, de un bun nivel
profesionist, dar sint mai putin ardenti.

Jar pentru commedia dell’arte {trebuic
fantezie si spontaneitate,
— Cum ati lucrat cu ei?
— Modalitatea se vede din  timpul

scurt In care s-a moniat piesa, Fi sint
platiti numai pentru spectacole, nu si
pentru repetitii. Au avut un regim de
lucru dur: de la ora 10 la 14 si de la
18 la 22 repetitii. In pauzi invatau textul,
Au fost foarte surprinsi de stilul meu de
lucruy, dar au fost dornici s3 execute cit
mai bine ce le-am propus, Nu au tem-
peramentul latin  necesar commediei
dell’arte, dar sper ca le-am ficut o in-
fuzic din {empcramentul nostru, De alt-
fel, rezultatul s-a simtit la public, care
a fost surprins, socat, entuziasmat in
conlact cu spectacolul.

— Cum a fost primit de citre presd
spectacolul ?

— Fu nu am fost decit la premierd, nu
stilt ce s-a fintimplat mai departe, Am
primit vesti cd spectacolul merge din cc
in ce mai bine, cid are succes de public

si de presd. Trebuie si tinem cont sl de
modul lor special de a programa specta-
colele. Timp de doud luni de zile se
joacd zilnic acelasi spectacol., Dupd a-
ceea, indiferent de succesul pe care fl
are, spectacolul este oprit, pentru a intra
un altul, Dar dacdi piesa a avut succes
s¢ reia in primdvara si toamna anului
urmiitor. T.a premier§, directorul era
bucuros ci Tealrul de Comedie din
Frankfurt cumparase deja 30 de specta-
cole si spunea ci, mai mult ca sigur, va
avea contracte cu Berlinul si Hamburgul,
Bineinteles c3d in clipa in care se reia
piesa apar surprizele noilor distributli
datorate contractelor pentru film si tele-
viziune,



— Citeva aminunte despre acest

Euro-Studio ?

— Este un teatru care are acces la
600 de scene in {oale tarile Luropei. Spec-
tacolul nostru a fost deja in Olanda, El-
vetia, R.F.G, si Liechtenstein, in orase de
limba germana. Teatrul joacd numai in
orase in care nu eXistd trupd permanentid,
pentru ci, la fel ca la noi, se di greu
acceptul unei trupe din afara orasului
sd vind s@ Joace, Dar de obicei se ajunge
la o intelegere intre cei care raspund de
teatrele cu trupe permanente si cei care
rispund de teatrele cu {rupc neperma-
nenie,

— Urmeaz3 i alte colabordri cu

Euro-Studio ?

— Am primit si citesc o piesd ger-
manii peniru a o monta la ei, Urmeazéd
sd le trimit si eu citeva texte ale drama-
turgilor nostri traduse in germana. Cred
cii acestea ii vor interesa.

— In ce limb3 ati lucrat cu actorii ?

— La inceput cu translator, iar in mo-
menlele in care se intra in transa lucru-
Iui nu mai aveam rdbdare nici eu, nici
aclorii sd ascultim translatorul. Eu vor-
beam in roména, actorii vorbeau in ger-
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mana si ne injelegeam. Mimica, gesturile,
rompletau cuvintele, Se nagsle in acesle
momenie un limbaj t{eatral international.

— Dar lucrul pe text?

— Mi s-a trimis un text tradus, asupra
ciruia am facut imbunatatirile in functie
de necesitatile spectlacolului,

— Am in{eles care a fost cistigul ac-
torilor germani lucrind cu un regizor
roman, Dar cistigul regizorului Gri-
gore Gonta ?

— M-am consumat mai putin in repe-
titii, pentru cd si eu eram surprins de
viteza de memorare si de executia per-
feeta a indicatiilor. A aparut insa dezilu-
zia ¢ era prea perfect executal, mereu
neschimbat, Cred ca lucrul a dat roade,
pentru cd la primul spectacol, la intil-
nirca cu publicul, ca niste buni actori au
gustat din plin pliccrea de a juca, Este
un anume ,cc* al actorului, care il face
sa poatd juca un rol intr-un numadar mare
de spectacole, lucru pe care eu in repe-
titii il incurajez prin propuneri de citeva
variante, care dau prospetime. Longevi-
tatca unui  spectacol este  asiguratda de
prospetimea lui. In felul acesta nici ac-
torul nu sc plictiseste si Joace 400 sau

500 de spectacole,

Aurelia BORIGA
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Teatrul romanesc
in lume

In c¢poca pe care o {rdim, minunala
cpocdt inceputa la Congresul al IX-lea,
prezenta {eatrului nostru peste hotare a
devenit o dimensiune a politicii culturale.
Turncele, invilarea regizorilor romani de
a pune in scend in diferite tari, jucarea
pieselor romaénesti de citre trupele stri-
ine sint fapte curente, intrate in practica.
Aproape ca nu exista nici un teatru ro-
maéanesc care si nu fi ficut un turncu
peste granitd, si putini sint regizorii care
nu au montat in teatrele stridine. Numai
fn acest an, Teatrul ,lIon Creanga“ a
fost pentru a doua oard in Japonia, iar
Teatrul Mic, la Moscova, Atlanticul a
fost traversat de Tecatrul Evreiesc de Stat,
de Teatrul ,Jon Creangd“, de Teatrul
.Nottara“, care a jucat in 1978 in Mexic,
de Teatrul ,Bulandra“, care a fost in
Statele Unite. cu O scrisoare pierduid de
1. L. Caragiale si cu Elisabeta I de Paul
Foster, , O scrisoare piedutd meritd toala
atentia si concentrarea noastrd“ — scria
Mel Gussow in ,New York Times* din
5 iunie 1979, precizind cd posibilitatea
de & vedea acest spectacol a fost pentru
publicul american ,un eveniment major*.

Asemenea succese reprezinti incununa-
rea unei traditii care-si are sursele inca
in secolul trecut, Intr-un interviu acordat
cunoscutului ziarist si critic de {eatru
Emil Fagure, in , Adevarul* din 28 oc-
tombrie 1899, Agatha Barsescu sustine cu
entuziasm plecarea Teatrului National din
Bucuresti la Expozitia de la Paris, ce
urma sd aibd loc un an mai tirziu, ara-
tind ca actorii roméni nu sint cu nimic
mai prejos decit cei de pe alte meleaguri,
ba din contri, sint mai sensibili, mai ade-
vdrati si mai sinceri In jocul lor. Actrita,
ce isi cistigase gloria pe scenele austriece
5i germane, nu ficea decit s3 intireascd
ideea lansati in 1891 de citre Grigore
Manolescu si Aristizza Romanescu, rea-
lizatorii primului turneu romanesc peste
hotare.

Tot ceea ce, cu decenii in urma, a fost
doar gind, vis, incercare soldati cu mai
mult sau mai putin succes, a devenit o

realitate vie, coneretd, puternici a zile-
lor noastre, Prin turneele intreprinse
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astazi pe cele mai indepartate meleaguri,
din Mexic si pind in Japonia, prin re-
gizorii invitati si monteze in marile tea-
tre ale lumii, prin piesele autorilor nostri
carc au inceput si intre in repertoriul
unor serioase colective artistice, teatrul
romanesc este cunoscut ca unul dintre
cele mai importante ale lumii.

Nu fac parte dintre fericitii critici care
au avut prilejul si vadi cu ochii suc-
cesul unui turneu romancsc, dar pe unde
am trecut am fost intimpinati de ecoul
succeselor inregistrate de actorii, regi-
zorii si autorii nostri, Nu-i voi uita nicio-
datd pc studentii din Turku, Finlanda,
carc au venit la mine in ianuarie 1970, si
mi roage sid-i mullumesc Ecaterinei
Oproiu pentru piesa sa Nu sint Turnul
Liffel, ce constiluise rccent unul dintre
cele mai mari succese ale formatiei lor,
In 1971, aflindu-m3 pentru citeva luni in
Republica Federald Germania, era aproa-
pe imposibil si intilnesc un om de. teatru
perman care sd nu-mi vorbeascd despre
spectacolele noastre vizute cu diverse
prilejuri sau despre montérile lui Liviu
Ciulei ce intraseri deja in istoria tea-
trului lor. Erau uimiti de arta plind de
nuante, de sensibilitatea, fantezia si ca-
pacitatea de sugestie a interpretilor de la
.Bulandra“, care fuseserd in {urneu 1in
1970 cu Leonce s§i Lena de Georg
Riichner si Tandrete s§i abjectie de Teo-
dor Mazilu, dupd cum il admirau sincer
pe Liviu Ciulei pentru rigoarea din
Moartea lui Danton de Georg Biichner,
pusi in scend la Schiller-Theater din
Berlinul apusean in octombrie 1967, pen-
tru risipa de fantezie din Cum vi place
de Shakespeare pusd in sceni la Git-
tingen, pentru originalitatea din Macbeth
montat la Schiller-Theater in 1968, pentru
sensibilitatea din Pescirusul de Cehov
de la Schlosspark-Theater, pentru spiritul
critic din Richard al II-lea de Shake-
speare pus In scend la Diisseldorf in 1969
si pentru ironia din Volpone de Ben
Jonson de la Frele Volksblihne din Ber-
linul de Vest.

Admiratori entuziasti ai teatrului roma-
nesc, a tot ceea ce in arta noastrd sce-



Piesa contemporani romaneasc3 Ju-

cati cel mai des in strdinitate este,
probabil, Nu sint Turnul Eiffel de Eca-
terina Oproiu, In fotografie, scend din
spectacolul realizat la Landestheater
Eisenach (R.D.G.) de Dieter Roth, cu
Elke Miinch si Wolfgang Hintsch.

nicd inseamna respect fatd de ideile ma-
jore ale unei piese si gasirca celor mai
potrivile corespondente intre gind si ex-
presia sa concretid pe scend, realism in
sensul major al cuvintulul, am intilnit si
in Statele Unite, Ellen Stewart, comduca-
toarea cunoscutei formatii ,,La Mama®“,
participahtd fn 1969 la reuniunea Insti-
tutului Imternational de Teatru cu tema
Dezvoltarea profesionald a tinidrului re-
gizor, care s-a tinut la Bucuresti, m-a
intfmpinat in 1975 cu cele mai sincere si
calde aprecieri. ,Avetl un teatru minu-
nat* — mi-a marturisit cu cdldurd marea
directoare de teatru, sustinitoarea celor
mail iIndriznete experimente din arta
spectacolulul contemporan,

Harold Clurman, unul dintre cei mai
mari oameni de teatru americani, regizor,
teoretician, critic cu o bogatd activitate

legatd de Group Theatre In perioada
interbelicd, mi-a marturisit la rindul s3u
cd tine mult la teatrul roménesc. Avu-
sese prilejul s& vada citeva spectacole
roménesti aflate In turneu la Paris si in
Italia, considerind c& tot ceea ce facem
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noi in teatru este facut cu credinta si in
spirit umanist, Jonathan Levy, dramaturg
legat mai cu seamd de teatrul pentru
copii, se arata cistigat de personalitatea
lui Ion Lucian si de montarile Teatrului
»Jon Creangd“, ce fusese in Canada, ju-
cind si la Albany, in statul New York.

Bucuria nu mi-a fost deloc mica nici
in 1980, cind, aflindu-ma pentru citeva
zile la Edinburgh, in ultima sdptamina a
Festivalului, am citit in programul res-
pectivei editii articolul semnat de Mi-
chael Billington, care isi aducca aminte
cu nostalgie de cele mai frumoase eve-
nimente din capitala Scotiei, pomenind
la loc de frunte ,subtila melancolic a
spectacolului D'ale carnavalului de Ia
Teatrul «Bulandra»*, Dacd in articolul lui
Billington se vorbea la irccut, in schimb
la Moscova, in 1984, O noapte furtunoas:i
de 1. L, Caragiale, in regia lui Alexa
Visarion la MHAT, si Mobild si durcre
de Teodor Mazilu, pusid in scena la Tea-
trul ,Gogol“ de Horea Popescu, erau rea-
litdti ale stagiunii, spectacolele de suc-
ces ce  infruneau sufragiile publicului,
cntuziasmat de arta marelui Caragiale si
de ceca a scriitorului zilelor noastre, dar
mai ales de 1{alentul si faniezia celor doi
regizori.

Este aproape imposibil, intr-un singur
articol, sd fie cnumerate turnecle teatrc-
lor noastre din ultimii douazeci si doi de
ani, pentru ca nu existd tard curopean:i
in care sd nu {i jucat un colectiv artistic
si nu existd an In care un regizor sa nu
fi pus in scend un spectacol pe o scena
strdina. In Israel au lucrat cu mult suc-
ces Caitilina Buzoianu, Dinu Cernescu,
Silviu Purcirete ; in Uniunea Sovielica,
Valeriu Moisescu, Mircea Cornisteanu,
Horea Popescu, Alexa Visarion:; in Un-
paria, Harag Gyorgy, Dinu Cernescu, Ale-
xandru Tocilescu, Dan Micu; in Polonia,
Catalina Buzoianu, Cilin Florian; in Re-
publica Democrati Germand, Sorana Co-
roaméa-Stanca, Nicoleta Toia s.a.m.d.

In intrarca teatrului nostru in univer-
salitate, siluez insd in prim-plan inter-
pretarea pieselor roméanesti pe scenele
stridine, Prezenta in repertoriul teatrelor
strdine a unei piese romanesti nu in-
seamnd numai pdtrunderea in spirituali-

tatea realizatorilor spectacolului a ideilor
si poeziei cuprinse In text, ci si cunoaste-
rea de catre spectatorii tarii respective a
specificului nostru national, a vietii, gin-
durilor si sentimentelor noastre.

S-au obtinut succese si in acest dome-
niu, in centrul atentiei aflindu-se opera
lui I. 1., Caragiale, jucati pe aproape
toate continentele, Pe numeroase scene
europene, ba chiar si in Statele Unite,
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s-a jucat Nu sint Turnul Eiffel de Eca-
terina Oproiu, Sint cunoscute piesele lui
Marin Sorescu — Matcea, jucatia la Geneva
si In Finlanda, Tona, pusi in scend la
Paris si in Statele Unite, Pluta Medu-
zei s.a.m.d, Horia Lovinescu, la rindul
siu, esle un autor bine cunoscut peste
hotare, Citadela sfirimatd s-a jucat in
Statele Unite ale Americii ; Moartea unui
artist, in Uniunea Sovietica si in Bulga-
ria ; Hanul de la ra3scruce, in Uniunea So-
vieticd, la fel si Febre, O casid onorabild
a cunoscut aprecicrea  spectatorilor din
Cchoslovacia si Grecia, iar Jocul vietii $i
al mortii in desertul de cenus3, publicata
in I Dramma, a fost la rindu-i prezenti
pe numeroase scene siraine,

+Existd (In dramaturgia noastra — n.n.)
un scns adine al solidaritdtii umane ca o
replicd datd dramaturgiei disperérii, in-
carceriirii omului, imposibilitdtii de a
comunica* — scria Alexandru Balaci, in
revista  JTeatrul* nr. 3'1974, explicind
prin ce s-a singularizat reprezentarea la
Florenta a Opiniei publice de Aurel Da-
ranga, fatd de allc piese. Intr-adevir,
acest  protest impotriva izoldrii, dispe-
rarii  defineste  dramaturgia  noastr:.
Opinia publicad, plind de ironie, dar
si de incredere in omul simplu, a
fost jucatd la Moscova, la ,Malaia Bron-
naia“, la Leningrad, Intr-o exceptionala
viziune regizorala datoratd lui Gheorghi
Tovstonogov, la Berlin, la Teatrul ,Maxim
Gorki“, in regia lui Karl Gaussauer, la
Coltbus, la ,Elbe Elster Theater* din
Wittenberg etc,

In 1977, cind am fost la Bagdad, con-
ducatorul Grupului Modern de Teatru din
capitala Irakului mi-a vorbit cu multi
mindrie despre faptul cd la teatrul lor
s-a jucat O scrisoare pierduti de I. L. Ca-
ragiale, iar in 1982, la Taskent, directorul
teatrului uzbek astepta cu neribdare pre-
miera comediei Fata Morgana de Du-
mitru Solomon, convins fiind cia se va
bucura de un deosebit succes.

S-au jucat pe scenele strdine piese de
Paul Everac, Dumitru Radu Popescu, Ro-
mulus Vulpescu, JTon Baiesu, Dumitru So-
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lomon, Thcodor Manescu, Dina Cocea,
Teodor Mazilu. Dintre clasici, in afara
comediilor lui 1. 1., Caragiale, au fost re-
prezentate cu succes lucriri de Tudor
Musatescu, Mihail Sebastian, G, Ciprian.
Zamolxe de Lucian Blaga a fost mon-
tatd de Dinu Cernescu si in Olanda si la
Budapesta, Cu toate aceste succese,
consider cd nu s-a facut incd suficient
pentru promovarca pieselor noastre peste
hotare,

Un mesager dintre cei mai buni este
fara indoiald turneul cu piescle autohto-
ne, dovada vie, emotionantd a viabilitdyii
lor scenice.

In ciuda faptului cd opera lui Cara-
giale era deja cunoscutd in lume, turneul
Teatrului ,Bulandra“ din 1971 de la
Edinburgh a dezvaluit calitatile exceptio-
nale din D’ale carnavalului publicului
anglo-saxon. In t{oale cronicile semnate
cu acest prilej de cdtre Henry Hewes in
.Saturday Revue“, Cordelia Oliver in
.Manchester Guardian“, Allan Wright in
.The Scotsman“, Michael Billington, cel
care va pdstra si pesic ani amintirea
spectacolului s.a.m.d.,, se vorbeste despre
o adevarata revelatie, revelatia unui mare
dramaturg. Forta de convingere si dec-
monsiratic a unui spectacol este incompa-
rabil mai mare decit aceea a unui text
care ajunge la un om dec teatru strain,
de cele mai multe ori, poate, intr-o tra-
ducere destul de aproximativa,

Ce mesageri pot fi mai buni pentru
piescle noastre decit actorii roméni recu-
noscuti pentru talentul, sensibilitalea, a-
tentia acordatd nuantelor, modul de a
traduce in imagine vie si emotionantd
cele mai frumoase mesaje de pace, uma-
nitate si intelegere intre oameni ?

Teatrele noastre, oriunde au fost, au
fost considerate de toti cei care le-au vi-
zul spectacolele ca adevdrati ambasadori
ai umanismului, frumosului si adevarului,
iar piesele noastre jucate pe scenele stri-
ine, chintesente ale poeziei si apeluri cd-
tre in{elegere si comunicare intre oameni,

Ileana BERLOGEA



Ce e nou la

..LONDRA

comediilor muzicale
in West End

»Molima“

Me and My Girl, Starlight Express,
Cals, 42nd Street, Follies, Time, Chess,
Iligh Society... In slagiunea '87—'88, pe
afisele multora dintre cele patruzeci de
teatre care .functioneazd“ in West End-ul
Jondonez sint inscrise nici mai mult nici
mai putin decit 15 comedii muzicale, carc
s¢ bucurd de un urias succes de casi.

Nici una nu poate rivaliza, insa, cu
Phantom of the Opera, pe muzica brita-
nicului Andrew Lloyd Weber, la care,
inainte de luna mai a noului an 1988,
spectatorii nu mai au nici o sansi de a
obtine un bilet — decit poate la ,negru“,
contra modestei sume de 240 lire sterline,

Daca Broadway-ul a reusit sa molip-
<cascd sanctuarul teatrului britanic —
West End-ul londonez — ei bine, iati ca
perfidul Albion a gasit prompt antidotul
Ja invazia de spectacole cu text subtirel,
muzicd, dans si antren, gen ,Made in
USA“: Fantoma de la oper3d dcbarci
triumfal pe Broadway, inversind directia
de atac,

Nici Royal Shakespeare Company nu
face exceptie. Cu nu mai putin de patru
~opere* ale genului pe afis — Wizard of
Oz, Kiss Me Kate, Carrie si Les Misé-
rables — RSC demonstreazid c3i, mutatlis
mutandis, ,toatd lumea e o scend“ a co-
mediei,.. muzicale!

In spatele acestul vesel carusel pe notc
se ascunde insd o crizd reald a teatru-
lui britanic. Problema se rezuma la un
cuvint magic : banii. Asa cum arita rc-
cent siptdmfinalul american ,Newsweek*,
in prezent, subventiile de stat destinate
teatrului din Marea Britanie sint mici
fn comparatie cu investitiile facute
in acest domeniu de tari vecine, cu
o traditie similari. Fatd de fondurile alo-
cale pentru teatru de Franta si RF.G.
investitiile Angliei reprezinta 1/4 si res-
pectiv 1/8.

In aceastd situatie, multe teatre au tre-
buit sid tragd definitiv cortina. Ca s
poatd supravietui, unele trupe s-au ori-
enlat spre subventii din sectorul particu-
lar. Problema care se pune insa in cazul
fondurilor particulare isi are sursa in
~faptul cd de-acum inainte, repertoriul
unei trupe de teatru nu va mai fi hota-
rit de o comisie de specialifate, ci de pa-
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Nu mai sint bilete la ,,Fantoma de
la opera"!

tronii unor firme de afaceri, ca sa citam
cuvinicle lui Madcleine Hulchins, prese-
dinta Asociatici Teatrelor Independente
din Anglia.

Astfel stind lucrurile, ce sanse de se-
lectie ar fi avul, de pilda, Serious Money,
piesa lui Caryl Churchill, consideratd, in
unanimitate, cel mai bun spectacol al
anului 1987 ?

Cite firme din Citly — Mecca finantelor
londoneze — s-ar fi ardtat doritoare si
investeasca bani in aceasti satird ne-
crujdtoare la adresa moravurilor celor
ahtiati dupa cistiguri usoare, prin specu-
latii bursiere, si a coruptiei din Cily, la
finele deceniului noua ?

Piesa a fost montatd pe o scend de re-
putatia lui Royal Court Theatre, care a
lansat dramaturgi ca Harold Pinter si
John Osborne. In noile conditii, Royal
Court Theatre se adapteazd si el la un
program de activititi mai restrins. Do-
rind si mentind pretul biletelor la un
nivel abordabil pentru publicul cu veni-
turi modeste, directorul acestui teatru,
Max Stafford-Clark, declara: ,, Jucdm mai
putine piese... sau punem in scend piesc
cu sase actori, in loc sd distribuim cinci-
sprezece“.

O firma de asiguriri salveaza
Royal Shakespeare Company

Uriasul conglomerat financiar British
Royal Insurance a salvat Royal Shake-
speare Company (RSC) de la naufragiu,
investind, generos, 1,8 milioane de dolari
pe altarul artei. Fard conditii, deocam-
data... Simbolul firmei de asigurari va

apdrea de acum fncolo pe toate progra-
mele de sald si publicatiile editate de
RSC. Ce-i drept, actorii nu au fost inca
obligati s arboreze sigla firmei de asigu-
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rari pe platosele lor shakespearicne, S-ar
putea insi ca ziua si nu fie prea inde-
pirtata cind Hamlet va dezbate tragica
alternativa ,,A fi sau a nu fi... asigurat*,
iar Ofelia va fi feritd de pericolele ine-
cului accidental gratie panaccului oferit
de polita emisd de British Royal...

Oricum, nu totul e pierdut. In timp ce
New York-ul descopera in Serious Money
o piesd de exceptie, Londra redescopera
.clasicii* dramaturgiei amcricanc contem-
porane : pe Arthur Miller, cu Vedere de
pe pod (verzi revista ,Teatrul* din luna
noiecmbrie ’87) la Aldwych, in regia lui
Alan Ayckbourn, cu un Michael Gambon
care creeazd, in Eddie Carbone, rolul anu-
lui; pe Eugene O'Neill, cu Venessa
Redgrave si Timothy Dalton in Amprenta
poetului, in prima parte a anului 1988,

Faptul cid John Gielgud s-a intors In
West End, pentiru prima datd in ultimii
zcce ani, ar fi suficient pentru a putea
conchide ca anul 1987 a fost, totusi, un
an fast, indreptdtindu-ne sd incheiem pe-
riplul nostru londonez pe o noti de opti-
mism: ,Totul ¢ bine cind se termind
cu bine“.

...PARIS

Moliére contra... Madonna

Dintre doua sute de premiere si reludri
in 1987, Parisul anunta un singur eveni-
ment, la teatrul Renaud-Barrault: Don
Juan de Moliére, in regia lui Francis
Huster. Concurenta este mare, caci 1987
a fost anul Don Juan: pind nu demult,
la Bouffes-du-Nord, eroul lui Moli¢re era
inferpretat de Francis Lalanne: la Cré-
teil, Don Juan apare Intr-un alt specta-
col, in versiunea Benno Besson — Phi-
liphe Avron; in fine, Marcel Maréchal
il va distribui curind, in rolul titular, pe
Pierre Arditi, la Teatrul National din
Marsilia.

Si totusi, Huster a reusit s3 dea lovi-
iura, in tripld ipostazi — de director, re-
pizor si actor (nu neapdrat in aceasta
ordine). Cu o distributie de prim rang —
Jacques Weber (Don Juan), Huster insusi
(.cel mai uimitor Sganarelle al teatrului
contemporan“, exclama René Bernard in
sjptaminalul francez ,.!'Express“), Fannyv
Ardant (Elvira), si Jacques Spiesser
(M. Dimanche), Francis Huster redesco-
perd modernitatea unui mit, 13sind sa
vorbeasca textul, si numai textul lui Mo-
liére.

In fiecare seard, sala este 120%, plind,
lumea se asazd peste tot si unde poate,
pe fotolii, intre fotolii, pe trepte. Publicul
a fost cistigat : vin cei de peste 50 de ani,
dar vin si cei intre 18 si 25 de ani.
Acestia din urmd vin si3-1 vadd pe Mo-
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licre Lasa cum se duc s-o vadd pe Ma-
donna,,, Molicre le apariine. Fste un
tindar®, spunc Huster,

Tindr si el, directorul visecazd mai de-
parie, la proiecte ambitioase o federagi:
a teatrelor Comcedie IFrancaise, Chaillot si
Renaud-Barrault, un teatru al anului 2000,
. La Comcedie Francgaise se vor juca piesc
din patrimoniul national ; la Chaillot, ma-
rile texte universale, iar aici, teatrul se-
colului douazeci®,

Fara doar si peate, cu un asemenci
aliat, Molicre are toate sanscle sa cistige
detasat cursa contra.., Madonna,

Belmondo-Kean :

»Am vrut si mia pun la incercare“

Dupi 200 de reprezentatii, seard de
seard, Limp de zece luni cu Kean de
Dumas, la 3 ianuarie 1988, Jean-Paul
Belmondo s-a retras din lumina rampei.
Pentru scurt timp, deoarece microbul sce-
nei este molipsitor, iar ,Bébel* promitc
cd va reveni la teatru, Intr-un an, cu
Cyrano,

Pentru rolul sju din Kean, Belmondo
a fost distins cu ,Brigadier 1987“, basto-
nul ceremonial cu care se bat cele trei
lovituri de deschidere a spectacolelor, La
receptia organizatd In onoarea lui, la pri-
miria din Paris, erau prezenti premierul
Jacciues Chirac, doamna Claude Pompi-
dou si Robert Hossein,

Cu franchetea sa caracteristic3, iata-l
pe Belmondo vorbind despre trac: .In
scara premierei generale cu Kean, riscam
mai mult (decit in film), Riscam s3-mi
pierd sirul. Si onoarea.. Evident, as fi
putut spune cid vina a fost a piesei, a
lui Hossein (regizorul), a publicului, a
trupei, a amintirii imposibil de sters a
lui Brasseur, a intregului Pimint...*

Despre public: ,,...fericirea de a ma in-
{ilni in fiecare zi cu publicul de suflet,
intelegeti ce vreau si spun, asa cum se
spune Franta de suflet...“.

Despre el insusi, Intre film si teatru:
«Dc 28 de ani trdiam. cu aceastd groazi
— si aceastd nevoie mereu aminatd de
pc un an pe altul — de a reveni la tea-
tru... In film, n-ai nevoie de nimic, nici
de voce, nici de memorie, nici de curajul
moral de a-ti sfisia rdrunchii... Am vrut
s4 ma intorc la origini, s3 mi pun in ba-
lantd, s mid pun la fincercare, si sar
dincolo de camera de filmat, s joc in
fata unui public In carne si oase, sd joc
pentru el... Simteam ca sint la o cotitura
a vietii mele. Am f3cut cotitura. M-am-
aruncat fn apd si, timp de peste un an,
am fost fericit®,



..NEW YORK

Teatrul angajat cistigd spectatorii

Aparent, in 1987, drama jucati pe seena
s-a suprapus dramei din afara scenclor
americane, Dacd ar fi sa socotim drepi
punct de referinti impactul crah-ului de
pe pietele financiare, din octombric tre-
cul, care i-a afectat in egald masura atit
pe americanul de rind, cit si pe marii
speculanti de la bursid, morala este cvi-
dentd : o cconomie sufocatd de cistiguri
uriase, nemecritate, trebuic sa se fndrepte,
logic, spre prabusire,

Dincolo de morala, la sfirsitul deceniu-
Iui noud, America isi giseste o tripla
reflectare in artd, Trei imagini peniru a-
ceeasi tema — cea a mecanismului corupl
si corupdtor al lumii ,marilor finante*
in film, Wall Street, In regia lui Oliver
Stone ; in literaturd, Bonfire of Vanities,
al romancicrului Tom Wolfe, pe laitmo-
tivul DBilciului desertAciunilor, iar in tea-
tru — speciacolul ,,importat* de la T.ondra
cu Serious Money, al lui Caryl Churchill.

Semnificativ pentru aceastd stare de
spirit a publicului de peste ocean este
faptul cd .piesa anului 1987* a fost o
piesd angajatd: Fences (Ingradituri) de
August Wilson.

Piesa, a carei actiune se desfdsoara in
anii '50, pune in scend conflictul dintre
tatdi — un gunoier de culoare, interpre-
tat de James Earl Jones — si fiu, conflict
generat de probleme legate de identitate
si aspiratii, care aveau si fie traduse pe
plan national si multirasial de o gene-
ratie ulterioard de americani de culoare
— generatic din care face paric August
Wilson.

In Wilson, teatrul american descoperii
una dintre cele mai mari surprize alc
acestui deceniu, iar marele succes de pu-
blic de care se bucurd Fences ilustreazi
gustul redescoperit al iubitorilor de tea-
tru americani, pentru spectacol, si nu pen-
tru ,spectaculos, pentru teatrul de dez-
batere si de introspectie, pentru alte va-
lori decit cele etalate fastuos in comediile
de pe Broadway.

..JOHANNESBURG

Satira apartheidului
La teatrul ,The Market“ din Johannes-

burg, hohotele spectatorilor, albi in marea
lor majoritate, se transform3 repede In
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Pieter-Dirk Uys :
mores"

. Ridendo castigat

zimbete jenate, Ultima piesa a lui Pieter-
Dirk Uys, Cry FREEMANDELA — The
Movie (Strigati Eliberati-l pe Mandela —
Filmul), ii nelinisteste pe stilpii apart-
heidului.

wLipsitd de gust si deloc amuzanti*“.
conchide ,The Citizen“, un cotidian de
dreapta din Johannesburg.

»Nu poti sd dai dovadd de bun gust
atunci cind critici societatea apartheidu-
lui, Sper ca piesa mea ii va Jigni pe toti
in suficientd masur3, pentru ca toti sa
realizeze nebunia din jurul lor“, replica
Uys. Alaturi de colegii sai, Chris Gal-
loway si Sello Maake KaNcube, Uys joa-
c¢a In fiecare seard, la ,The Market", in-
tr-o distributie la care se adaugd ,mii de
morti si milioane de oameni furiosi“, con-
form programului de sala.

In Cry FREEMANDELA, satira lui Uys
nu iartd pe nimeni si nimic, iar verva sa
distrugdtoare nu este egalati decit de
monologurile emotionante dedicate eroi-
lor-martiri Nelson Mandela si Steve Biko.

Uys povesteste cd, recent, dupd sfirsitul
unei reprezentatii, au venit la el in cu-
lise doi tineri din public : ,Fata albi mi-a
spus : «Sinteti un mare actor». Bdiatul
negru mi-a zis: «Sinteti mai mult decit
atit. Sinteti un actor periculos»*.

In zilele noastre, In Africa de Sud, linia
de demarcatie intre aceste doud ipostaze
poate fi foarte fragila.

Roxana DASCALU
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B Radu Boureanu

Teatru — poezie — teatru

Atunci cind inca tara, poporul nostru
suferea, cind navalirile, cind jugul pus
pe fiinta pamintului nostru, pe fiecarc
om, pe fiecare suflet, acesta a fost ince-
putul substantei din care s-au creat mai
apoi primele picse de teatru in care erau
cvocale :  infringeri, dureri, victorii si
scurte perioade de liniste si libertate, pri-
mele mladite crescute in pamintul visa-
rilor noastre, in vechimea osmotica intre
pamint si om, intre tdrina tocatd sub
copitele navalitorilor si largirea orizontu-
lui, comunicarea cu dincolo de orizontul
liber.

Cautind s subliniez, urmarind izvoa-
rele acestei culturi si inceputuri de opere
create spre implinirea genului, a genului
dramatic in speld, insemn cuvintele spuse
cindva, atit de cuprinzator de adevaral,
de  poetul  belgian  Karel Jonckheere :
#Esle imposibil s scapi dec istoria pa-
mintului si de cca a stramosilor®, fiindeca
«dacii nu alliceva, cel putin ceea ce posc-
dim cu totii ¢ trecutul®. Dacid modele
trec si revin, se cuvine si ardtdim cd
peste acestle aparitii si dispozitii de con-
ceptie si expresie, legate de culoarea tim-
pului, fiinteaza, rdmin in istoria litera-
{urii, depozitul specificului si spirituali-
fatii unui popor, treptele, formele, dove-
zile evolutiei spirituale, operele cronologic
urmadrite, inregistrate de istoria literar:i.

Forta, fiorul dramatic al fondului vie-
tii poporului din adincimi de vremi le
putem afla in miscarea baladelor stri-
vechi populare, in care eroi de segmente
de epopei debuteazi si isi incheie desti-
nele intr-o economie a desfisurarii ba-
ladei, cu un destin si o miscare si dezle-
gare comprimatd, Intr-un condens dra-
matic-liric in esenta.

Tragedia, ne spune Aristotel, coste in
mod esential o imitare nu a persoanclor,
ci a actiunii si a vietil, a fericirii si a
nefericirii, Orice fericire sau nenorocirc
umana ia forma actiumii : scopul pentru
care trdim este un fel de act vital, nu o
calitate, Caracterul ne da calitdti, dar
sintem fericiti sau nu in actiunile noas-
tre, in ceea ce facem, Ca urmare, intr-o
piesa ei nu actioneazd peniru a face por-
tretele caracterelor, ci includ caracterele
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pentru sensnl actiunii, Astfel ca in ac-
tiune, altfel spus, in fabulid sau intrigi
pdsim scopul si  obiectul f{ragediei, iar
scopul cste pretutindeni luerul principal.

O tragedic este imposibila fara actiune,
dar poate exista fard caracter, mai in
foate cazurile, insii nu poate fi lipsitd de
fiorul poeziei,

Ce altceva decit destin si desfasurare
dramaticd precum in strivechea noastri
baladd a ,, Mioritei”, in care versul ne iri-
mite ,pc¢ un picior de plai, pe-o gurid de
rai., unde se consuma existenta si con-
flictele umane, diclate de caraclere si
alcatuiri diverse, de intentii si de acte,
cind din cei trei ciobanei, cu trei turme
de miei, doi il ucid pe al treilea firtat,
cioban, jinduindu-i oile, mai mulle, mai
frumoasc. Pe plan figurativ, mistic, sint
animale, oi, care participd la drama, cu
darul premonitiei ; una ii vesteste tes3-
tura neagra ce-l impresuri pe cel desti-
nat victima, Natura insisi are rol de ac-
tor si decor, Un decor stribdtut de o
poczie venitd din sfere cu suprafiinte ce
urmadresec, innoada firele dramei si o in-
cheie, Se aude un cor precum corul antic
In piesele antichitidtii cline. Si o chinte-
sentd a durcrii, o umbrd vie, o madicutd
batrina, cu briul de lina, ce-si cautd fe-
ciorul, despre care un glas de oracol fi
aduce vestea sumbrd, durerii de mamj,
si Tnsusi eroul-victima, simtindu-si sfir-
situl, i spune oitei nazdravane, ,Tu
maichii sit-i spui cd la nunta mea a cizut
o stea si cd m-am nuntil cu-a lumii mi-
reasd, cu moartea craiasa“,

Este marele speclacol, marea drama a
omului infrdtit cu toate fazele existentei
lui si ale naturii, aparent impasibild la
{recerea vietii, a vietii omului,

Cred c¢d in acea drama consu-
maid pe una din scenele vietii naturli,
impletild cu a omului, vibreaza atit fiorul

dramatic, cit si fluida, sensibila materic a
poeziei, a liricii.

Acestea vin din sunetul timpului si se
alaturd, se adaugd lantului nesfirsit al
ereatiei pentru fmplinirea pe un segment
de .istorie a unei culturi, a unui popor,.

Memoria universald strdbate timpul,
agitd spiritul creator, trecind peste pun-
tile abisale, creind forme pe un fond pe-
ren, pentru gloria literard, pentru glorii
individuale,



Am dori ca in adincul intuncric al vre-
mii neasezate, zimbetul de lumind al artei
cterne sa fie vestea de biruinta — spunca
clasicul poet Alexandru Vlahutid. Dar
peniru aceasla este nevoie de echilibru,
cum intr-o piesi de teatru s fie un echi-
libru faptic, in chiar desfiasurarea tragis-
mului, cum echilibrul trebuie sd se faca
simtit in noi finsine, in dublul fiintei
noasire umane (cum in parantezi o spun,
un cchilibru intre state, intre marile pu-
teri)., Sioaici este un fond si materie de
speetneol tragic, Sporul, valoarca unei
culturi cere o poezie, un teatru care sa
fic inchinate adoratiei naturii, sa reflecte
cvlementele primordiale care au facut si
obiectul adoratiei mitice. O intreagd cos-
mogonic simbolicd, {radusd in viziuni
faste, alcdituita subtil pe notiuni filozo-
fice, eotice, impletite cu sensurile majore
ale existentei, nu cu insdilarile sterpe, si-
lite, nu cu monotonia, cu grotescul plat,
al unor clisee impuse, sau al unei mo-
dernitdti neputincioase, ca verb, idee si
vibrajic gencroasa, ci o trama de sen-
suri, de idealuri majore ale existentcei,
ale omului.

Intreaga civilizatie si desadvirsire mo-
rald s-au infaptuit prin spiritul litera-
turii, care este sufletul demnitatii umane
si este identicd spiritului politicii crea-
ioare, spune Thomas Mann, dar sd obscr-
viim atent spiritul politicii creatoare, di-
rectionarea ei, datele reale cu care sa se
lucreze, Astfel se va crea un {catru strii-
bitut de poezie, de poezia diversd a na-
{urilor umane.

B Adrian Pintea
Insula lul Prospero

Ce se intimpla atunci cind, chemat sa-ti
faci mescria, descoperi ca ti s-au ,furat*
foate uneltele de lucru, mai putin una?
Ca si cum, ironic si rautdcios, platindu-{i
cu o neindurdtoare malitie cince stie ce
infidelitate pe ‘care o credeai uitatd de-
mult, maicstatea sa, Teatrul, te pedep-
seste, lAsindu-te sa te descurci singur in
miezul pirjolitor al unei vrdji!

Scena dispare intr-un fum roscal, cu-
loarea cosmarelor obisnuile cind visezi ca
ai uitat pentru totdeauna textul picsei!
In h&ul cascat sub tine, talpile invatate
cu siguranta batrind a scindurii ingheata,
panicate. Haul ¢ acum abia locuit de un
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covor vechi, o mochetd fara gust, scaca
si cu desdvirsire surda | Cortina e smulsa
de vraja dezmitati care hohoteste cum-
plit, si se topesie, zdrentuitd, in nori. In
cerul ucis abia vine sa locuiasca un bec
banal care atirna apatic. Si el pare surd.
Luminile scenei, miriadele sclipitoaré,
alungatoarele de fantome de regi si de
ginduri intortocheate de printi, scormoni-
toarele vesele ale cotloanelor asternute
cu praf orbitor, reflectoarele ametiloare
care lopesc abisurile mintii, care fac spai-
mele lumii sd ingenuncheze, distincte...
s-au slins, venetii mincinoase, si au pie-
rit intr-o stranie clipa!

In locul lor, pe un perete bont si surd
si acesta, desigur, o lama de sticld si-
racd pe care cineva a scris cu rosu de
pompieri : TACERE !

Iti scoti haina de zi cu zi (vai, voi
fracuri, armuri, veste de matadori si mitre
episcopale, coifuri si veseli coturnil..) si
o asczi pe spalarul scaunului din fata
unui pian ce pare schiop, incercind sd
faci o umild ordine in emotii ca intol-
deauna cind te muti cu chirie intr-o noui
lume.

Si ai riaminc pentru {otdeauna astfel,
vitreg si covirsit de pedeapsa aceasta ciu-
data, departe de singura gard potrivita
pentru sufletul tau insetat de calatorii,
deparic de scena teatrului iubitd cu a-
tita sperantd grea, dacd nu s-ar petrcce
o minune, o icrtare, o sivirsirc de po-
veste, o razbunare fard seamdn !

Si iatd-te, pdarasitule, crezutule alungat
dintre vise, cum vin la tine, facindu-si
semne prietenoase, intii soaptele, mingi-
indu-te, apoi primele rostiri care cresc,
cuvintele zorndind in podoabe neasemuite
si scinteictoare, sunetele-vesminte, sunre-
tele-pasi, cavalcadele, furtunile marilor,
usile de safir si oglindid deschizindu-se,
inchizindu-se cu fosniri celeste, clinche-
tele de pahare de argint si risurile zglo-
bii care trezesc gradina in zori, plinsul si
suieratul, cintecul trist si zvonul pé(lur:ii
in departarile gindului, ruperile deznd-
dadjduite ale ploii si crivatul ager, pasarile
pamintului repetind in milioane de gra-
iuri nepamintene nasterca miraculoasa a
cuvintului | Vocile!

Te ridici, fermecat si vindecat de indo-
iala, pregitit de acum pentru un fel vra-
jit de nesomn, surizind glasurilor neva-
zule si intinzind larg bratele pentru a
cuprinde darul fermeeat care ti se face!

Intreaga insuld a lui Prospero ¢ a ta!
Toale vocile acestea sint ale tale! Jo-
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cul cel nou incepe aici, cu tine si in tine
colindd auzul stelelor! Minunile vocilor
sc cauld, se intilnesc si se amini cu in-
finita gratie In eter |

Te apropii de microfonul din mijlocul
odiii si le chemi pe nume, asteptind-o
pe fiecare sd iti rdaspunda si sid te ra-
peascd de-acum. Aceasta este rasplata pe
care ti-o da singura unealta care ti-a fost
lasatd pentru munca de teatru: vocea.

Teatrul radiofonic.

B Doru Popovici

Simfonla teatrulul
romanesc contemporan

Minunatd este lumea teatrului si ea
coniribuie sensibil la transformarea cul-
turii noastre intr-un mijloc de Indltare a
suflctelor alese, ale oamcnilor de ome-
nie, ale oamenilor preocupati si contri-
buie la acel enescian mers spre mai bine
al societdtii in care trdim. Minunali estc
lumea teatrului romanesc, transformati
in anii Roméniei contemporanc intr-un
nobil prilej de a lumina poporul, si de
aceea nu pgresim socotind ca teatrul romi-
nesc se contopeste pind la identificare cu
acea grandioasd actiune dc educajic pa-
triotica |

In ceea ce priveste creatia putem spune,
cu o legitimd mindrie si multumire, c{,
in majoritatea cazurilor, temele abordatc
sint marile teme ale omului si-n acest
context spiritual elevat nu putem sa nu
citim etern-umanul sentiment al dra-
gostei, asa cum l-au conceput trubadurii
si rapsozii, al iubirii de tard, la care sc
asociazd intim temnatica istoricd, a pacii
si a prieteniei intre toate neamurile, a
muncii, §i enumerarea poate continua. S-a
conturat o adeviratd simfonie a teatrului
romdnesc contemporan, datoritd realizi-
rilor incontestabile ale unor autori pre-
cum Horia Lovinescu, Paul Everac, Eu-
gen Barbu, Marin Sorescu, D. R, Popescu,
Paul Anghel, Dumitru Solomon, Titus
Popovici si citi altii, care, inca din timpul
vietii lor, au intrat, din vremelnicie, in
lumea limpidd si inmiresmati a eterni-
tatii. Din nefcricire se mai scriu piese de
tcatru in care se contureazi un spirit
dizolvant, un pesimism cxacerbat, o de-
gradare a omenescului, un grotesc cu scop
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in sine, o nedoritd vulgaritate si-n felul
acesta se tilmdicesc teme minore, vibrind
uneor! in consonan{d cu sensurile ce-
toase ale autonomici esteticului, Intre
ctic §1 estetic trebuic sa fie o consonanta.
Cel putin asa nc apare ea in capodopcrele
lui Shakespeare, Racine, Molicre, Cor-
neille, Lope de Vega, Caragiale, Camil
Petrescu ete,

O problenmid duschisl o reprezintd inter-
prelarea, In aceastd privinta vom spunc
din adincul sufletului nostru ci avem
arlisti si regizori foarte dotati, carc ne
oferd posibilitatea de a privi de la egal
la egal spectacolele de teatru din centre
cu o striveche traditie culturaldi. Vom
pleda intotdeauna pentru un spirit nova-
tor in regic, cu precizarea ca mesajul
creatorului si spiritul creatiei sale nu pot
fi niciodata puse intr-un con de umbra.
Aceeasi problemd se pune si in specia-
colele de operd. Avem in acest context
plin de semnificatii multiple si de rezo-
nante pesie timp izbinzi notabile, Incit
s-a inlaturat spiritul vetust si s-a ajuns
si se vibreze in armonie cu imperativele
unei noi estetici, ingemdnatd cu realiti-
tile unei istorii vuelnice, Uneori asistam
la ascmeneca metamorfoze in piescle cla-
sicc — mai ales — incit, daci regizorul
ar fi de bund credintd ar trebui si-si in-
tituleze spectacolul in felul urmator:
-Piesa X de regizorul Y... dupd autorul
7“1 Cu alte cuvinte, cind regizorul a
denaturat sensul piesei si a intervenit
grosolan in text este cazul ca sid se im-
pund legea dreptului de autor, Autorii
demult decedati, care nu mai sint pro-
tejati de aceastd lege a dreptului de au-
tor, sint — in aceastd ambiantd de pscudo-
inovatie — cei mai dezavantajati. Adesea,
regizorii cred cd spectacolul nu urmareste
aliceva decit sd-i pund in prim-plan pe
dinsii, urmirind sd se spund cd totul
se rceduce la munca lor, ceilalti ar con-
stitui, dupd ei, o simfonie a nlanurilor
secundare. Nimic mai gresit! Impotriva
unui asemenea vedetism si a unei false
avangarde trebuie sid luptdm toti aceia
care considerim cd nu mifloacele de ex-
presie determind criteriul valorii, ci forta
emotionald, adevirata originalitate, anco-
rarea intr-o culturd, evidentierea mesa-
jului autorului abordat, adevarata maies-
trie a interpretarii etc.

Repertoriul a fost, este si rdmine un
profund act estetic si totodati un act de
responsabilitate, In sublimul proces de
cducatice patriotica.



Ne este dor de spectacole — care sa ne
arda sufletul — cu comediile 1ui Cara-
piale, cu un Danton de Camil Petrescu,
cu o piesa profunda precum I’atima rogie
de Sorbul si de ce nu,.. de un spectacol
scnin cu Insir-te mirgarite de Victor
Eftimiu, Traditia bine inteleasd ascunde
toldeauna aspecte cu adevdrat inova-
toare, in timp ce avangarda cu un scop
in sine devine o penibild ariergardi, de
parcd ar fi o fictiune fintr-o operetd
proasta,..

Pledim pentru actorul -cetitean, cel
care semnificd Insusirea madiestriel, noti-
une care nu se poate confunda cu un abil
mestesug, deoarece ea se leagd granitic de
continutul operei de artd si nu numal de
clementele de forma3, cel care trebuie si
posede o vastd culturd, o inteligentd vie
si o personalitate tulburitoare. Prea pu-
tini actori din generatia mai tindrd stiu
sii recite poezia clasicilor, Acest aspcct
se leagi — de ce nu am spune-o? — dec
o nedoritad lipsd de culturd. A trecut vrc-
mea actorului boem, superficial, incult,
care se bazeazd doar pe talent. Traim o
epocd plind de mari framintdri sociale, o
epocd a ,evului aprins“.,, de care vorbea
cu atfta entuziasm Nicolae Labis, Serio-
vitatea, diruirea, altruismul, maiestria si
cultura trebuie s3 se Infriteascd, deoa-
rece numai In acest fel actorul zilelor
noastre poale si convingd cu adevdrat,
Numai in fclul acesta el va fi respectat
si va crea un ferlil dialog cu publicul.
In tragedii, In aceastd ambiant3 ca un ex-
taz de limpezimi, se va cristaliza un
catharsis, nu de tip platonician, care sa
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pledeze pentru acca metafizicd ,cliberare
prin moarte“ ci, dimpotriva, pentru un
catharsis aristotelic, care sd reiasd din
lupta eroului principal cu destinul funcst
si, mai cu scama, din lupta binelui impo-
triva raului. Asa cum se Intimpla si in
opera Oedip de George Enescu, unde per-
sonajul central este invins din punct de
vedere fizic, dar el ne apare in toata
splendoarea sa, ca un invingdtor moral,
spunind cu suflet inalt si drept: ,fericit
¢ cel curat la suflet, cu el este pacea“...
In comedii, actorul va contribui la contu-
rarea uneci eufonii critice, dar construc-
tive, la adresa unor Ingustimi de spirit
si-n acest fel rolul educativ al teatrului
icse In evidenta,

Avind in vedere marile succese, atit pe
plan national, cit si international, din
teatrul romanesc contemporan, cu totii
sintem convinsi cd sc poate ajunge la o
noud etapd, mai expresivd sub aspectul
maiestriei, spre bucuria intregii tari.
Parafrazindu-l pe Lucian Blaga, vom
spune ci, trebuic sd ne ferim de auto-
multumire, deoarece o dati cu acea auto-
multumire fncepe si involutia, in orice
domeniu al vietii.

Teatrul roménesc este reflectarea din-
tr-un strat adinc al unei miscitoare spiri-
tualitdti, — fngemadnate cu simfonia apo-
linicului —, a poporului nostru. Asa cum
muzica e parcd anume ficutd pentru ro-
mani si roménul pentru muzici — ca
sd-1 rcaducem fin actualitate pe Mariin
Opitz — nu gresim sustinind ca teatrul
¢ parci anume ficut pentru romani si ro-
manul pentru teatru!
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SANTIER
DRAMATURGIC

m DAN TARCHILA

Calatoria  fantastica  este  titlul
picsei pe care am terminat-o de
curind, dar la care mai am incd
de lucrat un timp, citeva luni pro-
babil. Inspiratd din ideca basmului
wTinerete fdrd batrinete si viata fard
de moarte”, piesa petrece insd
astdzi (nu s-ar pulea petrece decit
astdzi) intr-o atmosferda de science:
fiction (de «altfel, chiar am subin-
titulat-o o piesd S.F.). Intr-un
decor unic (ruinele unui castel), se
confruntd cinci persondaje doud
femei si trei bdrbati: Dora (25 do
ani), Femecia in violet (foarte, foarte
bdtrindg), Phil (20 de ani), Picior
de cal (45 de ani) si George (30 de
ani), Totusi, spectacolul va trebui
sd aiba un actor in plus: I’hil ba-
trin (in actul al 111-lea), care sa in-
terpreteze pe Phil cel tindr din
primele doud acte ajuns la o virsta
de peste o sutd de ani.

Calatoria fantastica nu este o re-
povestire a basmului, ci o interpre-
tare a lui, a scasurilor implicate
intr-o porveste populard cu o vechime
imemorialad si de o [Irumusete si
profunzime neintreculte,
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SANTIER DRAMATURGIC

m TUDOR POPESCU

Dintre  toate genurile literaturii,
dramaturgia este cca mai legata de
conditia sa materiald, de necesita-
tile imediate ale teatrelor. O piesa
geniald cu treizeci de personaje arc
mult mai pufine sanse de a [i ju-
catd decit o piesd bund in cinc
personaje.

Dramaturgul gindeste in limitele
conditici materiale de care poate
dispune, D¢ aici unele dificultdyi in
plus ale scrisului. Or, stim, teatrelc
de pretutindeni, si de la noi, cauli
piese cu decoruri deloc sofisticate
st personaje mai pufine pentru a
putea realiza mai usor spectacole
paralele  in ficcare seard un spec-
tacol desfdsurindu-se la sediu, al
doilea, uncori si al treilea, in turncu.
Suprafata pe care o cuprinde acum
un teatru ¢ mult ‘mal mare.

Am seris — st din acest motiv —
am qaindit inifial sau, prin varlante
succesive, am ajuns ca acjiunea
piesclor mele sd se petreacd intr-un
singur decor, insd niciodatd compli-
cat. Noapteca marilor sperante —
terminatd sl gata sd urce pe scend,
are un singur decor (camera unci
centrale telefonice, cu pupitrul res-
pectiv), si doud personaje. Vultu-
rul zboard prea sus, de asemenca,
incad nejucatd, dar aflatd@ in reper-

toriul unui teatru — si pe care a
publicat-o revista Teatrul in numd-
rul 10 1987 — are decorul unei cu-

mere si patru personaje (un hdrbat
de 45—50 de ani si trei femcei)
Piesa cea mai recentd, pe care inca
o [inisez, Mincinosul, are decorul
unic al grddinii unui restaurant
de vard si zece personaje (5 femci
si 5 barbati).

Am reluat gi lucrez intens, fiind
incd nemulfumit de primele forme,
piesa Vagonul (Trenul) cu paiate —
inchinata wvietii actorilor, muncii
lor, pasiunii lor. Un singur decor
(un vagon de tren) si zece actori.
Probabil cd mai togl colegii mei
sint  preocupafi de aceleasi pro-
bleme, fdcind si ei cforturi de in-
timpinare a teatrelor din acest
punct de vedere.



m RADU IFTIMOVICI

Crimcle Agatei Cristea este o co-
medie pscudopolitistl, Piesd de ca-
merd cu f(rei pcrsonale — circa
doud ore¢ de confruntdri, intr-un de-
cor simplu, unic, un living oare-
care, Initial, un conflict tipic poli-
tist : NORA (in jur de 30 de ani,
judecator de instructie) si CHE-
I.ARU (orice virstd, copoi stilat) s¢
striduic sid dovedeascd faptul ca
AGATA (55 de ani, fostd entomolog
in protectia plantelor) si-a ucis
concubinul, pe MARIUS, cu care
conviefuia de peste 30 de ani. Ducel
scapirator, alibiuri pe care Nora si
Chelaru le ,.demonstreazi", Tolusi,
o ciudatenie, Agata sustine ci Ma-
rius triicste : il striga, il admones-
{eaza, il incitld, Evident, cei doi an-
chetatori o suspecteazi de nebunie
simulatia, DBrusc, Agata marturiscste.
Da, a ucis. Dar nu pe Marius, ci
pe alti trei barbati. P’e Cristca,
fostul ¢i sof, pe un anume lonescu
— om cumsecade, care a cerut-o de
nevastd dupd moartea sotului, in
fine, pe Cleante Pais, fostul ei sef
de laborator, un impostor stiintific
care a folosil-o abil si care s-a im-
piunat cu roadcle descoperirilor ei,

Ancheta, deci, sc¢ largeste, E ana-
lizat fiecare caz in parte, Agala tre-
buie s3 ridspundi : ,De ce i-a ucis"?

Abia in acel moment spectatorii
realizeazd c¢3 actiunea de tip poli-
{ist este o capcani. In fond, Agata
cste obligata la introspectii ;: incepc
si bi)biie pe cirarile proprici victi,
ciulind cu desperare molivalii ale
optiunilor ei, atit ale cclor faptice
cil mai ales ale celor sufletesti.

I.-a iubit oare pe Cristea, sotul
impus de familie intr-un moment
conjunctural greu? Nu, L-a urit,
Toald viata nu l-a iubit decit pc

Marius, adolescentul de care ai ¢ir

au  despiriit-o atit de brutal, in
urmid cu 10 de ani. Motivul? Ci
acest ,,0dios' Cristea, tipul nihilistu-
lui brutal, s-a schimbat radical in
contact cu ea. A prins respect si
dragoste de carte, a urmat zooteh-
nia s$i s-a apucat si munceascd p¢
brinci, Tubind-o statornic, Cristea a
contrariat profund imaginea Agatci
despre el, ca ,intrus”, Darimind
cu blindete zidurile cu care ea s-a
inconjurat — atitudine socotitd de¢
ea drept un veritabil ,viol sufle-
fesc”, Cristea a diruit tot ce avea
mai bun fetitei lor, Jeanne-Marie.
Interpreiind afinitatea tata-fetitd
drept furtul de citre un strdin a
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unicei sale averi, Agala se hotiriste
sd-1 omoare,

Ciudat este ca, pe parcursul an-
chetei, atit judecitoarea Nora, cit
si copoiul Chelaru cunosc perfect
cele mai intime ascunzisuri ale dra-
mei, Ei nu ancheteazi, sint atlit de
implicati in actiune, luptid atit de
indirjit cu Agata, incit se naste ba-
nuiala ¢i Nora nu e altcineva de-
cit fiica Agatei, iar Chelaru, rema-
nenta in timp a personalitatii lui
Cristea, Aceasti senzatie devince o
certitudine cind duelul Nora-Agata,
de-o pgravid intimitate, dezviluie
rind pe rind tarele unei mame-
tigru, care si-a izolat fiica de lume
si care, prin devotamentul s3u ex-
cesiv, a modelat un mic monstru de
cgoism si superficialitate, Uciderca
pasnicului Ionescu, sincer indra-
gostit de Agata, este indirect o
porunci a fiicei geloase, Cit despre
uciderea falsului savant P3is, mo-
bilul e Jjustitiar. Furtul muncii (re-
buie pedepsit. De fapt, ce are lumi-
nos in consliin{d aceastd Agata?
Din actiune reiese c3: a) iubirea
fatd de Marius, pe care totusi acum
I-a ucis, dar cu care ea converseazi
ca si cum nimic nu s-ar fi intim-
plat ; b) o dragoste desperatd fati
de fiica ei, care, desi o viziteaz3,
sufleteste a parasit-o ; c¢) asteplarea
chinuitoare a unui telefon de la o
studentid care, repetind peste ani
pasiunea ei pentru mucegaiurile si
gindiceii diunidtori agriculturii, ar
vrea si facd o (ezd de absolvire sub
obliduirea ei. Telefonul ins3d in-
tirzie, d) Si... (asta depinde de ma-
iestria actritei) o obsesivd iubirc
subterand, fatd de acel .inftrus",
Cristea, de fapt OMUL VIETII EIL
In final, sosirea precipitatd a fiicci,
Jeanne-Marie (de fapt Nora mela-
morfozatd), vizita ei scurti, de com-
plezent{d, augmenteazd singuritatea
Agatei, Se vede clar acum ci asa-
zisgle crime au fost faptuite, in ima-
ginatie, de o biatd femeie care a
esuat in toate, Uciderea lui Marius,
iubirea din adolescent{i, pe care ea
in final si-o recunoaste, este de fap:
ucidcrea unui  mit, recunoagterea
faptului cd unica, adinca ei iubire,
a fost Cristea, Finalul, conversatia
ei casnici cu fotoliul gol in care
stalea odinioard Cristea, cu intre-
barea ..Ce rost mai are viaia mea 7%,
ar fi de-o gravd (ristete daca n-ar
suna felefonul, O voce tindrd: stu-
denta o solicitid. Este salvarea ei.
Reugeste si supravietuiascid senti-
mentului de esec si inutilitate, des-
coperindu-si sensul existentei.
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DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

de Adriana Popescu

Romuius
Guga

()

1. DProzator, dramaturg, poet.

S-a nascut la 2 iunie 1939, la Oradeca. A
murit la 17 octombrie 1983, la Tirgu Mu-
res,

Dupid primele clase la liceul ,Emanoil
Gojdu“din orasul natal, isi continui slu-
diile liceale la Cluj, Gherla si Dej. Intre
1937—1962 cste student al Facultatii de
filologic din Cluj. Dupa absolvire, va fi,
timp de un un, profesor de limba romanii
la Scoala gencrali din Macicas. In 1963
ocupid, prin concurs, postul de organizator
cultural al Casei Universitarilor din Cluj.
iar din 1967, pe accla de secretar literar
al Teatrului de Stat din Tirgu Mures, Din
1971 este redactor-sef al revistei cultural-
sociale ,Vatra“ din Tirgu Mures (a ciirci
«seric noud“ reincepea in acel an), functie
pe care o ocupi pini la moartea sa tim-
purie, in 1983,

Debuteazd in 1958, sub indrumarca lui
A. E. Bakonsky, cu versuri, In revista
.Steaua“, Debutul editorial are loc in 1968
cu volumul de versurl Bdrci pdrdsite, ca-
ruia fi urmeazd, in 1970, Totem.

Preocupérile pentru teatru dateaza inca
din perioada 1960—1962. Este mentionata
(in vol. de ,Teatru comentat“, aparut in
1984 la Ed. .Eminescu“ sub fIngrijirea
Voicii Foisoreanu-Guga) cxistenta wunei
prime piese, Zborul pescdrusilor, din 1962,
distrusd ulterior. In 1962—64 scrie picsa
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Moartea domnului Platfus, ce vede lu-
mina tiparului abia in 1984, in volumul
mai sus amintit. O parte din accastia picsa
¢ inglobatd in romanul Adio, Arizona. A
trein piesd, Elefantul, claborati in 1964—
1966, va fi partial inglobatd in romanuu
Nebunul si floarea si apoi reluatd in 1975.
Deljutul dramaturgic propriu-zis are loc
in [973, ‘cu premicra, la Teatrul de Stat
din Tirgu Mures, a piosci Speranta nu
mioare in zori,

Scrie si publicd, incepind din 1966, cro-
nicd dramatica in ,Tribuna* si .Faclia“
din Cluj. Paralel cu dramaturgia, sec con-
sacrd ca romancier, fiind auborul a cinci
romane ; Nebunul st floarea obtine Pre-
miul Uniunii Scriitorilor pe 1970. In 1977
este distins cu Premiul pentru drama-
tw-gie al Uniunil Scriitorilor, pentru picsa
Noaptea cabotinilor. Romanul Viata post-
mortem, tradus in limba maghiara, a fost
publicat in Fditura Europa din Budapesta.

Romulus Guga a fost membru in Con-
siliul de Conducere al Uniunii Seriitorilor.

II. LUCRARI DRAMATICE RBPRI:-
ZENTATE

1973, 31 martie — SPIZERANTA NU MOA-
RE IN ZORI, pies3 in doua parii

Teatrul de Stat din Tirgu Murcs. Regia si
scenografia : Dan Micu. Cu: Stefan Si-
leanu, Lucia Boga, Al. Fagardsanu, Mihai
Gingulescu, Victor Strengaru, Florin Zam-
firescu, Stefan Koévesdi, Constantin Dol-
jan, Constantin S3sireanu, lon Britescu,
Cornel Popescu, Ana Nagy Scarlat.

Piesa s-a mai jucat la teatrele din Bir-
lad si Baia Mare, a fost radiodifuzati in
regia si adaptarea lui Alexa Visarion si
s-a montat la Teatrul TV in 1974, in regia
lui Nae Cosmescu (spectacol premiat la
Festivalul de televiziune de la Praga, 1975
cu ,premiul pentru interpretarea unui rol
masculin® decernat lul Stefan Jordache).
Spectacolul de la Tirgu Mures a obtinut
Marele premiu al Festivalului de teatru
pentru tineret de la Piatra Neamdt, In 1973,

asteaptd o noud
al{ti neastep-

»Aceastd lume ce
lume, unii necrezind,



tind-o — aceasta e lumea picsci lud
Guga. Godot pe care-l asteaptd nu
¢ Godot cel celebru. Personajele lui
(Giuga, trdind in prima parte a specta-
colului intr-un cogmar carnavalesc, se
restructureazd treptat si prind contu-
ruri ferme spre dimineata pilesei, cdci
piesa ¢ un lung drum din noapte cdtre
zi. Istoria, iesind dintr-o noapte de
gurd pdrdsitd, va nota in zori infdptui-
rea in tard a primului guvern demo-
crat, Sigur, Guga nu scrie o plesd isto-
ricd, el descrie traiectoria unor des-
tinc aflate mai departe de cei care au
inscris {in istorie dimineaja cdderii
uneci forme nedemocratice de guver-
nare. (..) Romulus Guga, noul venit pe
scend, nu este doar o speranid, este o
certitudine.” (Dumitru Radu Popescu
— ,Romdnia liberd“, 26 iuniec, 1973).

»Debutul dramaturgic al lui Romulus
Guga, la fel cum s-a fintimplat si cu
cel de prozator, a fost considerat un
fapt literar si teatral revelator, Critica
nu a intfrziat sd recunoascd, imediat
dupd premierd, in Speranfa nu moare
in zori, o piesd de un marcant interes
atit prin substanta politicd a subiectu-
lui, cit si prin metafora insolitd in care
acesta este organizat st expus. (..) Gd-
sim in piesa lut acelast mod de a dez-
volta o fictiune intr-o formuld conven-
fionald, cu o valoarc simbolicd prin eca
insdsi, utilizat aproape cu ostentatle in

romane...” (lon Cocora — ,Tribuna“,

5 decembrie 1974).

Alte opinii: Ilie Cdlian — ,Tnibuna*,
19 aprilie 1973 ; Valentin Silvestru —

-Romania literard“, 26 aprilie 1973 ; Ion
Chereji — ,Stcaua rosie* (Tg. Mures),
26 aprilie 1973 ; Serafim Duicu — ,Fami-
lia“, 5/mai 1973; Olah Tibor — ,Viros
Laszlo", 9 mai 1973 ; Jon Calion — ,Va-

tra“, 6/20 iunie 1973 ; Stefan Oprea
— ,Cronica“, 22 iumie 1973; Ma-
rian Popescu — ,Romadania literara®,
23 iunie 1973 . Alecu Popovici — ,Tea-
trul* 7/1973 ; Dimitric Roman — . Astra“,
741973 . Stefan Oprea, ,Cronica“, 6/iulie
1973 ; Valentin Silvestru — ,Romania li-

terara“, 19 iulic 1973 ; Sergiu Tismdneanu
— .Ateneu*, 7/1973 . Valentin Stlvestru —
~Roméania literard“, 28 noiembric 1974 ;
Ileana Colomiet — ,Siptimina“, 29 no-
iembric 1974 ; Ecaterina Oproiu — ,Con-
temporanul*, 29 noicmbrie 1974 ; Du-
mitru Chirild — ,Familia“, 12/1974;
Dumitru Solomon — _Tecatrul*, 1/1975;
Valentin Silvestru — ,Romaénia literara*,
21 mai 1981; .Augustin Cozmuta —
~Steaua“, 6/1981 : Ion Cocora — ,Tribuna*,
30 iulie 1981; Ileanu Berlogea — .Con-
temporanul®, 21 octombrie 1983 ; George
Genoiu — ,Ateneu*, 11/1983.

1977, 13 octombric — NOAPTEA CABO-
TINILOR, piesd in trei acte
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Teatrul National din Tirgu Mures. Regia

Dan Alecsandrescu. Scenografla: Romu-
lus Fencs, Cu: Stefan Moisescu, Iolanda
Dain, Cornel Popescu, Ton Fiscuteanu, Do-
rina P3unescu, Valentina JIancu, Mihai
Gingulescu si altii.

Piesa a fost distinsd cu Premiul pentru
dramaturgic al Uniunii Scriito:ilor din
R.S.R., pe anul 1977.

,Ca in teatrul lui Cehov sau Gorli,
in Noaptea cabotinilor se vorbeste des-
pre om s$i despre conditia lui, despre
atributele timpulul acesta in care de-
finitia omului, sub zodia colectivitatii.
se rosteste intr-un alt mod st o altd
neobositd cdutare, Piesa lui Romulus
Guga este «citadela sfarimatd» a tim-
pului acesta, cu deschideri spre ori-
zonturi mult mai greu de precizat, cu
incursiuni in interiorul familiel §i al
biografillor, mai dureroase, parcd“.
(lon Horea — ,Romdnia literard”, 27
octombrie 1977).

~Noaptea cabotinilor, dupd cum vdi-
deste si titlul, este o constructie polc-
micd, fnscrisd fn categoria dezhaierii
etice. Un eticism insurgent, idealist in
intransigenta lui. Este vorba de sfida-
rea unei lumi de cdtre un erou care o
judecd, o acuzd si o comandd cu [re-
nezie, Atitudinea este, in escnid, ro-
manticd, Nu este un romantism al
exultdrii individului, nici un romantism
social, ci, pur si simplu, un romantism
ctic, Idealul de viatd morald, modelul
etic este, asadar, sursa conflictelor si
criteriul calificdrit personajelor.” (Mir-
cea Ghitulescu — ,Orizont", 28 oc-
tombrie 1983).

Alte opinii: Metz Katalin — ,Vorcs
Laszlo“, 15 octombrie 1977 ; Chereji Ion
— .Steaua Rosic* (Tg. Mures), 16 octom-
brie 1977 ; Ion Calion — ,Vatra“, 20 oc-

tombric 1977 ; Ileana Berlogea — ,Con-
temporanul*, 21 octombrie 1977 ; Marga-
reta Bdrbutd — ,Informatia Bucurcstiu-

lui“, 21 octombrie 1977 ; D, R. Popescu —
.Scinteia“, 23 octombrie 1977 ; Nagy Pdl
— LEl6re*, 26 octombrie 1977 : Dumitrn
Chirild — ,Familia* 10/1977; Adri-
an Dohotaru — .Flacara“, 3 noicm-
brie 1977 ; Margareta Bdrbutd — ,Tea-
trul“, 11/1977 ; Valentin Silvestru — ,Scin-
teia*, 2 decembric 1977 ; Ion Cocora —
.Tribuna“, 5 ianuarie 1978 ; M. Bdrbulad
— ,Contemporanul“, 6 ianuarie 1978 ;
Valentin Silvestru — ,,Contemporanul®,
6 ianuarie 1978 ; Ermil Rddulescu — .Lu-
ceafarul“. 11 februarie 1978 : Mircea Za-
ciu — ,Teatrul“, 2/1978; Natalla Stancu
— ,Romania literard“, 3 martic 1978 ; Ma-
rian Popescu — ,Romania literara, 23 iu-
nie 1978 ; Constantin Mdciucd — .Viata
Romaéneascad“, 7—8/1978 ; losif Naghiu —
.Viata Ramaneasci, 7—8/1978.
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Posta litexaturii dramatice

GIIFORGHE CIOBANU —
Slobozia Va raspundem
in ordinca intrebirilor: 1,
Posta literaturii dramatice
nu este o formuld de esa-
pare (cum spuncti dvs, ci
ar fi, de fapt, aceste ru-
brici ale redactiilor). Fa
este in primul rind un bi-
rou de lueru al nostru cu
autorii dramatici din {ara,
dar este si o necesard ar-
hivd in care sint con-
semnate, poate pentru pri-
ma data, titlurile unor po-
sibile picse de teatru, per-
sonaje, ehiar idei drama-
furgice; ca csle, cum ne
dorim, si un bun prieten
al dcebutantilor; de  asc-
menea, de  cite ori oste
nevoic, un mic indrepta
lexicografic axat pe pro-
blematica dramaturgici. 2.
In afara picselor reunite
in ccle doud volume (vezi
Greul pimintului, Ed, I'mi-
nescu, 1982, scria Teatru
comentat) carc cuprind
poemele  dramatice  Mio-
rila, Mesterul Manole,
Steaua zimbrului, Du-te
vreme, vino vreme, pro-
cum si ,mitul valah in de-
venire* Greul pamintului,
nu avem stiinta de vreun
all text dramatic publicat
de poetul Valeriu Anania.
Greul pdmintului a cu-
noscul premiera absoluta
pe scena Teatrului Natio-
nal din Craiova, in 1984,
in regia lui Cristian Hadji-
culea,

RADU DANILA — Bucu-
resti - Cele trei texte ale
dvs. (Inldntuire, Oamenii
si Musca, toate intr-un act)
dovedese o oarccare sprin-
tencala a replicii, la care
se¢ adauga si inventia na-
rativa (uneori de calitate).
Pariati insa prea mull pe

teatralitate (dovada inva-
zia de pauze Iinire cu-
vinte, conducind — desi

sinteti inca la inceput —
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la un obosilor manierism).
Lxercitiile pe tipologii (Ti-
narul, Mosul, Vampa, Io-
tul, Pensionarul, Asistenta,
Vinzatoarea, Inspectorul)
nu va infirma talentul,
Dar {rcbuic sa mai par-
curgeti o bucata de drum

intriga si conflictul de ca-
litate, miza piesei, le pu-
teyi gasi lesne in statia ur-

matoiare, Pentru marca
problematicd  actuala —
priviti in Jurul dvs.

TUDOR ADINA — Bucu-
resti @ Prea multe in plus
nu va putem spune despre
didascalie. Termenul, asa
cam l-ati intilnit in Dic-
tionarul de neologisme al
lIui Florin Marcu si Con-
stant  Maneca (cditia a
{reia, pagina 343) ar sem-
nifica acea instructiunc
data actorilor de autorul
unei opere dramalice an-
tice grecesti* sau o ,.notd,
indicatic care  s¢ punea
inaintca unei picese de tea-
tru la latini*. Prin cx-
fensie, in zilele noastre
termenul ar putea numi
indicatiile scenice inserale

in text de dramaturg, Este-

vorba, cum se exprima
Ingarden, de ,textul se-
cundar®, de acea ,regic
de autor* care, in lilera-
fura romdand, si-a gasit o
oxpresie insolitd in opera
Iui Camil Petrescu,

O datd cu afirmarea (cu
recunoasterca unanimi a-
dicd) a prolesiunii de re-
gizor artistic, unii scriitori
de teatru, in spccial in
timpurile noastre, au re-
nuntat definitiv la , ama-
nuntul* dintre paranteze,
lasindu-i  directorului de
scend  dreptul absolut de
a imagina si fixa, pc mar-
ginca replicilor, rcperele
de miscare fizicd si psi-

hica a actorilor, viziunca
de ansamblu a  speclaco-
lului,
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Intorcindu-ne  insa la
featrul gree, asemenea in-
dicatii scrise crau desigur
inutile citd vreme autorul
textului cera, de obicei, si
regizorul  spectacolului — si
chiar interpret. Ca atare,
in manuscrisele de atunci
nu figurau indicatii sce-
nice iar ccea ce se numea
didascalia informa suc-
cint asupra piesei de tea-
tru: data si locul compu-
nerii, datecle si locurile
unde a fost reprezentatd,

rezultlatele obtinute la con-
cursurile dramalice (nu-
meroase pe atunci)...

Cit priveste pe latini, ei
se multumcau sa publice
o scurtd nota asupra pie-
sei si sd insire apoi asa-
numilele dramatis per-
soniae. Din aceasta pers-
pectiva, ni se pare a fi de
refinut — si prin lapidari-
fatca ei — definitia din
Larousse : ,In teatrul an-
tic, indicatic dati unui
actor de catre autor asupra
manuscrisului sau* (v, Pe-

tit Larousse on couleur,
cditia 1980, pag. 279),
Mai (rimiteti: Virginia
Burduja — Tasi; Ton Di-
nulesceu —  Craiova ; Ma-
rian Suru — Tg. Mures ;
Hrisante Baron — Con-
stanta,

Deocamdatid nu : Tudorici

Victor — Sibiu; Danicla
Lainici — Cluj; TIon Ma-
rin Dropol — Piatra
Neamt,

MANUSCRISELE  NEPU-

BLICATE NU SE INAPO-
1NZA,

Paul TUTUNGIU



JR LUME

In turneu

la Moscova

si Leningrad,
decembrie 1987,
wAmurgul burghez*
de Romulus Guga,
spectacol al
Teatrului Mic,




“un anotimp
fara nume

DE SORANA COROAMA STANCA -fr
REGIA SANDA MANU
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