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Din plaiurile noastre,legendar, 

Si-a împletit destinul cu poporul 
' 

Prin faptă şi prin gînd ne-arată viitorul 
De aur, revolu�onar . 
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Opera tovarăşului 

NICOLAE CEAUSESCU 
' 

fur1dament teoretic 
al culturii şi artei 

şi 
noastre 

practic 
socialiste 

... 1 n intreaga activitate cultural-cdutativă un rol important 
il au literatura, muzica, artele plastice, teatrul, cinemato­
grafia. Toate aceste sectoare importante ale activităţii 

cultural-educative trebuie să aducă o contribuţie tot mai im­
portantă la realizarea unei culturi revoluţionare, înaintate. 
Literatura trebuie să realizeze opere care să redea, cit mai va­
riat ca stil şi formă, marile realizări obţinute, să înfăţişeze 
epopeea transformării revoluţionare a patriei, să oglindească 
lupta revoluţionarilor comunişti şi democraţi in anii ilegali­
tăţii, lupta intregului nostru popor pentru edificarea noii socie­
tăţi - opere care să stea la baza educaţiei patriotice, revolu­
ţionare a tineretului patriei noastre. Avem nevoie de noi opere 
de muzică revoluţionară şi patriotică, de noi opere de artă 
plastică, opere care să redea activitatea uriaşă desfăşurată pc 
intreg cuprinsul patriei noastre, aşa cum avem nevoie de piese 
de teatru, de filme cu un conţinut mai angajat, care să reflecte 
croii noi ai patriei, croii uriaşelor transformări revoluţionare şi  
ai  realizărilor din ţara noastră ! Avem nevoie de piese şi  filme 
in care eroii să nu reprezinte pe acei oameni, puţini la număr, 
care încearcă să se sustragă răspunderii faţă de colectivul din 
care fac parte sau încalcă morala şi nomtele sociale. Nu ase­
menea oameni sint eroii patriei noastre ! Nu aceştia trebuie 
să-şi găsească loc in piese şi filme - ca, de altfel, in n ici un 
domeniu al creaţiei - ci acei eroi, mii, zeci şi sute de mii, care 
fac totul pentru a asigura înălţarea patriei pe noi culmi de pro­
gres şi civilizaţie ! Aceştia sint, de fapt, şi participanţii activi 
la creaţia cultural-artistică de masă, aceştia sint adevăraţii 
făuritori ai României socialiste, deci şi ai culturii socialiste ! ( ... ) 

U m�nismul pe care .. il creăm 
nm este un umantsm nou, 
bazat pe concepţia materia-

list-dialectică, care pune mai pre­
sus de toate omul, colectivitatea, 
interesele generale ale întregii na­
ţiuni. Sint convins că toţi creatorii 
de cultură vor face totul pentru 
ca, prin intermediul literaturii, al 
sculpturii şi picturii, al muzicii, al 
teatrului şi cinematografiei, al ce-

Iorlalte arte, să dea expresie a­
cestui nou umanism. In felul 
acesta vom putea spune că, in­
tr-adevăr, toţi creatorii de frumos 
sînt alături de clasa noastră mun-
citoare, că ei păşesc in rind cu 
clasa conducătoare a societăţii, 
care este cea mai umanistă şi care 
făureşte societatea cea mai uma­
nistă din lume. ( ... ) 
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P reocupindu-ne de măreţia prezentului să nu uităm nici 
gloria trecutului de luptă pentru l ibertate şi neatirnare 
a poporului nostru. lată de ce este necesar să fie reflec-

tată mai larg in literatură marea epopee istorică a luptelor 
purtate de poporul român, de-a lungul a secole şi milenii, 
pentru apărarea fiin�ei naţionale şi gliei strămoşeşti, a limbii 
şi culturii, a libertăţii şi independenţei patriei. Prin aceasta 
literatura mobilizează şi insufleţeşte şi mai puternic masele 
celor ce muncesc in făurirea istorici de astăzi a ţării, in înăl­
ţarea minunatului edificiu al socialismului şi comunismului pe 
pămîntul României. ( . .. ) 

Teatrul Naţional este chemat ca, împreună cu întreaga 
noastră mişcare teatrală, cu toţi creatorii de artă ai ţării, 
să-şi intensifice eforturile închinate scopului profund 

umanist de a contribui Ia înflorirea spiritualităţii noastre so­
cialiste, Ia făurirea unor noi valori de înaltă ţinută educativă, 
sporindu-şi astfel tot mai mult prestigiul de care se bucură in 
ţară şi  peste hotare. Colectivul teatrului, toţi slujitorii scenei 
din ţara noastră trebuie să &e încadreze cu toate forţele, cu 
toată capacitatea în ampla activitate politico-educativă desfă­
!;iUrată de partid pentru ridicarea conştiinţei maselor, pentru 
formarea omului nou, inaintat, cu înalte trăsături morale, 
constructor conştient al destinului !;Ocialist al României. 
Aceasta eere din partea Teatrului Naţional, a tuturor teatrclor 
noastre eforturi susţinute pentru realizarea unor spectacole 
militante, de adîncă semnificaţie politică şi de un nivel ar­
tistic superior, care să abordeze şi să pună in dezbaterea unui 
public cit mai larg, format din oameni ai muncii, problemele 
de esenţă ale contemporaneităţii. 

Indeplinind menirea dintotdeauna a unui teatru naţio­
nal, prima noastră scenă - ca, de altfel, toate teatrele ţării -, 
trebuie să se consacre cu precădere dramaturgiei româneşti, 
atît clasice, cit şi mai cu seamă contemporane, care oferă o 
imagine însufleţită asupra prezentului socialist şi a măreţelor 
perspective de dezvoltare a societăţii noastre. In acelaşi timp, 
Teatrul Naţional şi mişcarea noastră teatrală, în general, tre­
buie să se preocupe de prezentarea celor mai valoroase creaţii 
ale dramaturgiei universale, progresiste, care prin mesajul lor 
umanist, de incredere în om şi în forţele sale creatoare, să 
contribuie la educarea sănătoasă şi îmbogăţirea orizontului 
cultural al poporului. 

Teatrul Naţional, celelalte teatre din ţara noastră tre­
buie să participe activ la Festivalul "Cîntarea României", pu­
nînd larg în valoare tot ceea ce au ele mai bun, oferind, prin 
spectacolele pe care le organizează in acest cadru, prin ţinuta 
lor artistică şi educativă, un inalt model pentru toate fonna­
ţiunile de teatru din întreaga ţară, sprijinind şi indrumind 
concret dezvoltarea mişcării artistice de masă. ( ... ) 
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1 ncontesla��l, realitate
.
a .Pc 

care o traim nu este m m­
tregime colorată în roz. ln-

făptuim o operă revoluţionară 
fără precedent, transformăm din 
temelii societatea, creăm o bazii 
economică nouă, o suprastructură 
nouă. Asemenea operă nu se poate 
înfăptui fără greutăţi, fără lipsuri 
şi greşeli, ci înfruntînd impcdi­
mentele de tot felul, soluţionind 
probleme dintre cele mai dificile 
şi mai complexe. Nu vreau în nici 
un caz să se inţeleagă că la noi nu 
există lipsuri ; dimpotrivă, socotim 
necesar să facem totul pentru a 
lichida lipsurile, pentru ca acestea 
să fie cit mai puţine, asigurînd 
astfel mersul înainte intr-un ritm 
cît mai rapid al construcţiei noas­
tre, în toate domeniile de activi­
tate. Tocmai lupta cu greutăţile, 
concentrarea energiilor pentru în­
frîngerea lor, depăşirea perma­
nentă a dificultăţilor şi neajunsu-

rilor dau măre,ie acestei opere, 
pun în evidenţă eroismul cla ... ei 
muncitoare, al ţărănimii, al inte­
lectualităţii, al tuturor celor care o 
înfăptuiesc cu trudă şi pa!-oiune. 
Partidul nostru cheamă scriitorii 
- cronicari ai acestor timpuri -
să înfăţişeze în mod veridic lupta 
poporului, să arate şi realizările 
şi piedicile peste care trecem, să 
critice lipsurile, neajunsurile, gre­
şelile, să infiereze elementele ve­
chiului, tot ceea ce se opune to­
rentului vieţii noi. Dar, în acelaşi 
timp, scriitorii trebuie să vadă 
limpede forţele noului, să sur­
prindă energia impetuoasă cu care 
el se afirmă in viaţă, să contu­
reze marile realizări înfăptuite 
prin abnegatia milioanelor de oa­
meni ai muncii, să redea tendinţa 
dezvoltării ireversibile a societăţii 
spre culmile înalte ale socialis­
mului şi comunismului. 

D esigur, eroul epocii socialiste nu este un supraom ; el 
are şi calităţi şi defecte, trăieşte şi bucurii şi amiiră­
ciuni, şi izbînzi şi infringeri, iubeşte, visează, se zbu-
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ciumă ca orice fiinţă omenească. Literatura trebuie să-I înfăţi­
şeze aşa cum e în realitate, dar, relevindu-i lipsurile, trebuie 
să pună totodată în evidenţă cu putere ceea ce-l caracteri­
zează, şi anume faptul că viaţa sa e străbătută de patosul revo­
luţionar al idealului socialist, că el pune mai presus de orice 
interesele colectivităţii, că se dăruieşte cu toată pasiunea mun­
cii sale, cauzei socialismului, cauzei poporului. Prin aceasta, 
întruchiparea în literatură a acestui personaj poate exercita o 
înrîurirc salutară asupra conştiinţei maselor. Acţionînd in acest 
fel, abordind vasta problematică a desăvîrşirii socialismului şi 
transformării morale a omului, scriitorii noştri vor făuri o 
literatură militantă, profund angajată in măreaţa operă pe care 
o întreprinde poporul român. Reflectînd această experienţă 
socială fără precedent in istoria umanităţii, scriitorii au posi­
bilitatea de a introduce in literatură un univers omenesc ine­
dit, care poate genera opere de cea mai mare originalitate. 
Noul trebuie căutat în societate, în viaţă, şi nu in ceva supra­
natural. ( ... ) 
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P ermanentul 
1 

omag1u 
al artei 

Model al conştiinfei revolufionare 

A m desprins din Raportul tovarăşului Nicolae Ceauşescu Ia Con­
ferinţa Naţională a partidului, pe lîngă impresionantul tablou al 
construcţiei eroice româneşti, in numai citeva decenii de socia-

lism, şi marile direcţii ale strategiei dezvoltării noastTe viitoare, 
o vibrantă, magnifică forţă a indemnului către oameni, către în­
tregul nostru popor, în condiţiile mereu altele, mereu noi ale edifi­
cării unei societăţi noi. 

Indemnul la creaţie şi muncă, la cunoaştere şi înţelegere, Ia 
luciditate, Ia efort, Ia autodepăşire, la etică şi echitate, la continuă 
şi neobosită cercetare !ti perfecţionare, la patriotism şi sacrificiu, 
la ordine şi disciplină, la implicat spirit critic şi autocritic, Ia com­
bativitate, Ia sinceritate şi omenie, la umanism revoluţionar, la fră­
ţie şi prietenie, Ia unitate şi fermitate, la lupta pentru pace şi o 
lume mai bună, indemnul acesta complex şi puternic, rostit 
cu atîta ardere interioară de preşedintele României, face ca in faţa 
ochilor noştri, a imaginaţiei noastre să prindă contur profilul omu­
lui nou, constructor al unei societăţi noi, şi pe  care cu toţii sîntem 
îndemnaţi să-I făurim începînd cu noi înşine ! 
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In a aspira, cum Şl m a ajunge să fii un om nou, cu (�ca mai 
înaltă forţă şi probitate morală, văd azi cel mai frumos şi mai 
de preţ drept al omului pc pămînt, şi-mi dau seama cit de nobilă 
îmi c misiunea de-a contribui prin profesiunea mea Ia modl'larca 
şi răspîndirea acestui nou tip uman in însăşi realitatea vieţii şi 
lumii! 

De aceea, la aniversarea zilei de naştere a preşedintelui ţării, 
secretarul general al partidului, tovarăşul NICOLAE CEAUŞESCU 
- modelul strălucit al conştiinţei rcvoluUonarc româneşti, imi ex­
prim intreaga adeziune faţă de min unatele sale indemnuri şi planur i , 

contopite atît de armonios cu ale patriei şi intregului popor, şi ii urez, 
din adincul inimii, mulţi ani de sănătate şi fcricin• ! 

George MOTOI 

Îmbogatind permanent 
zestrea de suflet 

a oamenilor acestui pamînt 

F iecare început de an e un prilej de meditaţie şi bilanţ. Gelşugul 
faptelor de muncă, marile izbinzi in construcţia socialistă, 
profundcle mutatii în diferitele domenii ale vieţii ne dau 

încredere în propriile forţe, ne ambiţionează pentru o şi mai grăi­
toare demonstraţie şi valorificare a nenumăratelor resurse mate­
riale şi spirituale de care noi - românii - dispunem. Dar - mai 
presus de toate - ne îndreptăm in fiecare ianuarie gindul către cel 
ce conduce destinele naţiunii, lovarăşul Nicolae Ceauşescu. 

Etapa inaugurată de Congresul al IX-lea marchează intrarea 
României pe un drum istoric care a determinat dezvoltarea rapidă 
a tuturor domeniilor activităţii sociale. Am depăşit astăzi cu mult 
nivelul realizărilor din 1965. Grandioasa operă a conducătorului 
nostru, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, a dat naţiunii garanţia deplină 
a viitorului său de propăşire socialistă. Partidul, sub inteleapta sa 
conducere, mobilizează toate resursele de creaţie ale ţării, îmbogă­
ţind permanent zestrea de suflet a oamenilor acestui pămînt spre 
implinirea năzuinţelor lor de prosperitate şi fericire. 

Un concept al tovarăşului Nicolae Ceauşescu : "Cu oamenii 
pentru oameni, cu poporul pentru popor". Sub semnul acestei legi 
de viaţă revoluţionară profund democratică, sub conducerea parti­
dului, a secretarului său general, tara izbîndeşte în mari bătălii 
imediate şi de perspectivă, dovedindu-se convingător trăinicia orin­
duirii noash·c socialiste, inepuizabilele sale resurse de innoire. 

Respectul faţă de istoria noastră, şi mai cu seamă faţă de 
prezent, pe care 1-a impus cu pregnantă tovarăşul Nicolae Ceauşescu, 
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ne-a prilejuit şi nouă, creatorilor de frumos, contribuţii de seamă 
în procesul de influentare, de ridicare a conştiinţelor, avind in cen­
trul preocupărilor noastre omul, înnoirea lui pe măsura exigenţelor 
momentului. 

Dinamism, iniţiative de originalitate demonstrează România 
şi în politica sa externă, prin purtătorul ei de cuvînt şi faptă, tova­
riişul Nicolae Ceauşescu, cel care aduce una dintre cele mai preţioase 
contribuţii la înţelegerea intre popoare şi la asigurarea păcii. 

Meditind la marile idei novatoare subliniate in Raportul pre­
zentat la Conferinţa Naţională a partidului de către tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, referitor la creaţia spirituală, pe deplin conşti­
cnti de inalta răspundere cu care ne imrcsteşte pe noi, oameni i  de 
cultură şi artă, nu vom precupeţi nimic pentru a răspunde incre­
derii acordate, acţionînd cu competenţă şi abnegaţie pentru a con­
tribui cit mai eficient la dezvoltarea conştiinţei socialiste a oame­
nilor. 

J\lăturăm rccunoştinţei datorate conducătorului nostru in 
act�asti1 zi aniversară, calda urare de deplină sănătate, nesecată 
putere, nestinsă vigoare şi mulţi ani, spre binele şi progresul naţi­
unii romiine. 

Silviu STANCULESCU 

Fierbinte mărturie 

Anul s-a innoit - cea din urmă bătaie a ceasului din turnul 
Palatului culturii încă se mai leagănă peste oraşul care a 
păşit in 1988. Noul an, Iaşul 1-a primit cald, sărbătoreşte, ct 

incredere şi emoţie : încă un cerc s-a rotunjit in tulpina oraşului 
etern şi toate cele şapte coline poartă din zare în zare ecoul rever­

berat al ultimei note din "Hora Unirii". De aici, din oraşul lui Şte­

fan, Cuza şi Eminescu, la ceas de nou ianuarie ne intoarcem gindul 
către ţară - patria insemnind şi intinsa vatră strămoşească, şi ora­
şul, casa, familia fiecăruia. Către ţară şi conducătorii ei. Către par­
tidul comuniştilor, neasemuitul ctitor şi truditor pentru izbinzile 
neamului românesc. Pentru ieşeni, pentru români, luna inceputu-
lui de calendar a fost şi va fi totdeauna prilej de înaltă sărbătoare. 
Ianuarie - luna Unirii. Luna naşterii celui pe care, la al IX-lea 

Congres, l-am ales să ne conducă destinele aici, la Carpaţi, Dunăre 

şi mare. Nu ştiu alţii cum sint, dar noi, aceşti 23 de milioane, des-
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luşim in înţelesul oricarui Ianuarie, şi amintirea contopirii ţărilor 
surori, şi unirea deplină dintre destinul unui om şi destinele naţiu­
nii sale. Ca participant la patru congrese şi cinci conferinţe natio­
nale ale partidului, am a depune fierbinte mărturie că, treaptă cu 
treaptă, pas cu pas, devenirea noastră s-a aflat mereu sub semnul 
progresului, al apropierii de noi înşine şi de ţelurile ce strălumi­
nează zarea lumii comuniste. Am avut şi avem şansa unei cirmuiri 
ferme, înţelepte şi clarvăzătoare, datorită virtuţilor căreia poporul, 
în strînsă şi puternică unitate, este in măsură să înfăţişeze pildui­
toare experienţă, să-şi asume un adevărat tezaur de izbînzi şi în­
făptuiri şi concepte şi rezolvări proprii socialismului românesc -
toate aflate sub semnul gîndirii novatoare a secretarului general. 

Din acest ianuarie moldav, alb, inalt şi pur, trimitem cu dra­
goste omagiul nostru respectuos, însoţit de gindurile cele mai bune 
şi mai calde, conducătorului partidului şi al ţării, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, urîndu-i viaţă îndelungată, sănătate şi mereu aceeaşi 
ncasemuită putere de muncă, întru împlinirea destinului luminos 
al poporului român, spre binele patriei şi al fiecăruia dintre cetă­
ţenii ei. 

LA MULŢI ANI! 

Mircea Radu IACOBAN 

Spre fericirea si 
, 

bunăstarea ţării 

S trălucita aniversare a îndelungatei activităţi revoluţionare şi a 
celor şapte decenii de Ia naşterea secretarului general al Parti­
dului Comunist Român şi preşedinte al României, tovarăşul 

Nicolae Ceauşescu, e un moment înălţător, un prilej de a aduce 
omagiul de recunoştinţă conducătorului nostru de partid şi de stat, 
proeminentei sale personalităţi de revoluţionar şi patriot înflăcărat, 
militant de frunte al mişcării comuniste şi muncitoreşti, neobosit 
luptător pentru cauza libertăţii şi independenţei popoarelor, pentru 
progres social, colaborare şi pace în lume. Acest sentiment înălţător 
îl împărtăşim alături de intreaga ţară şi noi - slujitorii scenei cra­
iovene, dind glas gîndurilor de adinci gratitudine faţă de marele 
strateg al prezentului şi viitorului României socialiste, căruia ii 
datorăm epoca cea mai fertilă in îm,pliniri, din întreaga noastră 
istorie, ridicarea substanţială a gradului de civilizaţie şi cultură, 
într-un orizont ·de- p·regnantă înflorire spirituală a ştiinţei, litera­
turii şi artelor. 
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In ultimii am, m contextul repertorial major în care teatrul 
nostru a pus preţ tot mai sporit pc teatrul politic şi pc cel istoric, 
am năzuit să cvocăm neţărmurit - prin spectacole de teatru, ca 
!:iÎ prin vibrante florilegii de poezie şi teatru - personalitatea uriaşă 
a Omului şi Conducătorului a cărui viaţă exemplară se identifică 
in toate treptele ei cu momentele hotărîtoare ale istorici noastre 
contemporane, cu lupta pentru libertate, dreptate socială, demo­
craţie şi independenţă, cu victoria revoluţiei atotcuprinzătoare, cu 
munca eroică a naţiunii române în cei mai glorioşi ani ai istoriei 
sale, anii edificării socialismului şi comunismului. 

Fiecare dintre spectacolele prezentate de noi pe scena tea­
trului, pe platformele industriale sau în localităţile judeţului şi din 
judeţele limitrofe, ca şi intreaga noastră activitate, s-au constituit 
in răspunsuri de vie recunoştinţă faţă de secretarul general al 
partidului, căruia ii datorăm ctitoria modernului lăcaş de lumină 
in care trăim, muncim şi tindem către noi ajungeri, către tot mai 
inalte impliniri artistice. In acelaşi timp dăm cea mai inaltă pre­
ţuire şi ne mindrim cu actul de emoţionantă cinstire a vieţii şi 
muncii scenei Naţionalului craiovean, act ce poartă semnătura 
pn�şcdintelui ţării, tovarăşul Nicolae Ceauşescu : Decretul Prezi­
denţial privind acordarea ordinului "Meritul Cultural clasa 1", 
teatrul nostru fiind primul teatru al ţării căruia i s-a acordat 
această înaltă distincţie. Cuvintele de preţuire şi îndemn ce au fost 
adresate colectivului nostru cu acest prilej păstrează încă ecouri 
vii in noi şi au avut meritul de a fi declanşat energiile clocotitoare 
ale intregului colectiv în asumarea deplină şi responsabilă a meni­
rilor unui teatru naţional. 

In acest moment aniversar de neuitat, răsună in sufletele şi  
conştiinţele noastre ecourile preţuirilor şi indicaţiilor formulate de 
secretarul general al partidului la recenta Conferinţă Naţională, 
care orientează munca noastră, menirile artei teatrale de a incorpora 
şi reda pe scenă opere emblematice pentru vremurile luminoase pe 
care le trăim, care să evoce raporturile dintre om şi istorie, să defi­
nească liniile de forţă ale eticii revoluţionare, sA reflecte şi să difu­
zeze virtuţile patriotismului ca piatră unghiulară a modelării umane 
!:ii a educaţiei socialiste, să contribuie neţărmurit la edificarea patri­
moniului spiritualităţii româneşti contemporane, dominată de mersul 
său revoluţionar, de idealurile şi ţelurile "Epocii Ceauşescu". Săr­
bătorind Conducătorul şi adresîndu-i înaltul gind al urărilor de 
sănătate, de viaţă lungă, de putere de muncă, spre fericirea şi 
implinirea inaltelor năzuinţe ale ţării, rostim legămintul de a 
împlini integral sarcinile pe care ni le trasează - dind teatrului 
nostru calitatea de purtător şi împlinitor de ideal către o lume de 
adevăr şi dreptate, sub soarele viitorului. 

Al. DINCA. 
directorul Teatrului Naţional 

din Craiova 
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Glorioasa epocă istorică pe care o trăim 

1 storia a înscris deja pentru totdeauna, in pagini de glo­
rioasă istorie, perioada care a inceput cu Congresul 
al IX-lea, pe care cu mindrie patriotică o numim 

.,Epoca Nicolae Ceauşescu". 
Această glorioasă epocă istorică, pe care o trăim, a insemnat 

pentru Teatrul "Maria Filotti" din Brăila importante succesl� pc 
plan artistic, publicul brăilean găsind in teatrul nostru o instituţie 
de cultură aptă să răspundă marilor imperative formulate de secre­
tarul general al partidului. 

Spectacolele noastre îşi sorb substanţa din uriaşele schimbări 
pe care socialismul le generează pe plan material, spiritual şi psiho­
logic ; şi, de aceea, trebuie să subliniem marea responsabilitate ce 
ne revine nouă, slujitorilor teatrului, de a fi mereu aproape de 
marile realizări ale epocii. 

Evaluindu-şi cu discernămînt şi responsabilitate activitatea, 
colectivul Teatrului Dramatic "Maria Filotti" a realizat, in ultimii 
ani, peste 40 de premiere (din care două treimi din dramaturgia 
românească), militînd consecvent pentru promovarea problcmaticii 
contemporane inspirate din realităţile României socialiste, din isto­
ria patriei şi a poporului ; cultivăm, de asemenea, valorile perene 
ale demnităţii umane, ale năzuinţci către pace, progres şi civilizaţie. 

Considerăm o datorie de onoare să răspundem prin (apte con­
diţiilor optime care ne-au fost asigurate şi !n care ne desfăşurăm 
activitatea : dispunem de o <;ală modernă, am putea spune de un 
complex teatral unic in felul lui, care ne facilitează o divcrsifirată 
activitate creatoare. 

In spiritul exigenţelor documentelor de partid, al ideilor, teze­
lor şi orientărilor tovarăşului Nicolae Ceauşescu, vom acţiona ca, 
prin repertoriul abordat, să găsim cele mai eficiente căi pentru 
intruchiparea scenică a eroilor şi faptelor semnificative ale prezen­
tului socialist, de natură să configureze, in ansamblu, un model 
uman reprezentativ al societăţii noastre, trăsături caracteristicl� 
omului nou. 

Adresăm stimatului şi inccrcatului nostru conducător, impn•­
ună cu traditionala urare "La· mulţi ani !", intreaga noastră gratitn­
dine pentru minunatele condiţii pe care ni  le-a creat, pcntn: l.'a 
munca noastră să se ridice pe noi culmi ale artei. 
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Ziua bucuriei 
. 

sincere 
. 

Sl 
. 

depline 

Fac parte din generaţia de actori care au păşit pe scenă, spre­
a-şi implini rostul, prin poarta larg deschisă culturii şi artei 
de Congresul al IX-lea al partidului nostru. 

Fac parte din generaţia de actori pentru care - graţie gin­
dirii genialului nostru conducător, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, 
strălucit strateg al devenirii noastre spirituale - libertatea de crea­
ţie n-a mai constituit o dorinţă îndepărtată, ci chiar spaţiul şi ener­
gia muncii noastre de zi cu zi. 

In climatul de efervescenţă )ucidă pe care 1-a instaurat viziu­
nea cutezătoare şi trainic perenă a celui ce veghează ca poporul 
şi patria noastră să-şi deschidă propriul său drum spre viitor, fie­
care cuvînt rostit, către noi şi spre binele nostru, de către secretarul 
general al partidului nostru comunist, este indemn spre desăvîrşi­
rea vocaţiei noastre şi, totodată, garanţie istorică, politică şi morală 
a permanenţei tuturor cuceririlor noastre de pînă acum. 

Ziua de 26 ianuarie este pentru mine şi pentru toţi oamenii 
din teatru, ziua bucuriei sincere şi depline şi fericitul prilej de a 
aduce prinos de recunoştinţă şi cele mai fierbinţi mulţumiri pentru 
minunatele condiţii ce le avem spre a ne indeplini inalta noastră 
misiune : aceea de a educa şi, astfel, de a participa la edificarea 
omului nou din România socialistă. 

Aducem omagiul nostru iubitului fiu al poporului român, 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu, asigurîndu-1 de înflăcărata noastră 
adeziune la uriaşul proiect economic-social-cultural pe care, ială-1, 
sub ochii noştri şi prin participarea fiecăruia, devine realitate, de­
vine strălucitoare certitudine. 

Pentru geniala şi cutezătoarea dumneavoastră gîndire, pentru 
darul de muncă şi abnegaţie oferit cu atîta generozitate nouă, tutu­
ror, vă dorim mulţi ani şi aceeaşi nestăvilită putere de muncă ! 

Mihai DINV ALE 
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EPOCA NICOLAE CEAUŞESCU 

Dezvoltarea 

bazei 

materiale 
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EPOCĂ OE lNFLORIRE A 

O considerabilA creştere a bazei 
materiale se produce dupl Congre­

!';Ul al IX-lea : trei teatre Naţio­
nale (cele din Bucureşti, Craiova şi 
Tirgu Mureş) se mutA .,în casA no­
uA", alte teatre sint reconstruitc 
parţial sau lşi modernizeazli utila­
jul de scenl. In fotografii, noul 
Teatru Naţional din Bucureşti, care 
şi-a sporit zestrea, dobindind două 
noi spaţii de joc - sala Amfiteatru 
şi sala Atelier : şi frumoasa clădire 
a vechiului teatru brlilean, cu va­
loare istoricA, restauratA cu deose­
bită griJI. 

TEATRULUI ROMÂNESC 
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Un generos cadru: 

"CîNTAREA 
ROMÂNIEI" 

O strălucită iniţiativă a to­
varăşului Nicol:w Ct·auşescu 
- f'estivalul naţional ,.Cinta­
rea României" - împrospă­
lează �ur�ele de in�piraţie ale 
teatrului, ii lărgeşte aria lle 
preocupări, îi diver�ifică mo­
dalităţile dt• acţiune. 

O inspirată formulă organi­
zatorică, aceea a reuniunilor 
teatrale tematice �pecializate, 
stimulează spiritul competitiv 
şi înlesneşte instaurarea unui 
permanent schimb de expe­
rienţă, Montaj de afişe ; mo­
mentul festiv al decernăi'Îi 
distincţiilor : .,juraţi" 
Eugen Mercus şi Mircea Al­
bulescu, premiati - Virgi­
nia Itta Marcu, Festivalul de 
teatru contemporan Braşov 
1984. 
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Democratizarea teatrului 

))in lăcasul său tra­
di\ional de "cult al 

Thaliei", .:tcatrul ieo;e în 
întîmpinarea publicului, 

confruntindu-se cu ma­

sele pe subiecte fier­
binţi, deopotrivA ale is­
toriei şi ale actualitiţii, 
spre a stimula reacţia 

spontani, vie, şi a spori 

înrîurirea mesajului. In 
imagini, scenă din Pro­
C'esul Horia de Al. Voi­
tin reprezentati de Tea­
trul Na\ional din Cluj­

Napoca în comuna Al­
bac (stinga) : şi, respec· 
tiv, Puterea şi Adevă­
rul de Titus I•opovici 
într-o montare realiza­
tă sub egida Televiziu­
nii pe platforma indus­
trială Slatina (sus). 
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Valorificarea scenică 
a tezaurului 

dramaturgiei 
româneşti 
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O preocupare susţinutA pentru 
valorificarea scenicA a tezaurului 
de opere dramatice (şi poetice) prea 
puţin sau deloc explorat din punct 
de vedere teatral aduce pe afişe 
marile nume ale culturii româneşti: 
Eminescu (Frumoasa fără corp -
Tentrul ,.Mihai Eminescu" din Bo­
toşani - 1), Lucian Blaga (Meşte­
rul Manole, Zamolxe - Teatrul 
Giuleşti - 2, 3), Nicolae l01·ga 
(Doamna lui Ieremia - Teatrul 
Naţional din Bucureşti - 4), Carnii 
Petrescu (Danton - Teatrul Nn\io­
nal elin Rucureşti - 5). 

·1 

19 

https://biblioteca-digitala.ro



1 2 

O nouă vîrstă a spectacolului românesc 
Este perioada in care intră 

in viaţa scenei şi-şi cucen·şte 
maturitatea artistică o pute•·­
nică generaţie de tineri regi­
zori, cnre se instalenzli ferm 
în prim-planul peisaJului tea­
tral prin opţiuni repertorialc 
novatoare şi printr-o concep­
ţie de spectacol îndrăzneală 
şi originalA. Dintre creaţiile 
lor reprezentative, am all'� 
sp•·e exemplificare, de astă 
dată : H;iceala de Marin So­
rcscu, Teatrul ,.Dulandra" -
Dan Micu (1) ; Nişte ţărani 
dupli romanul lui Dinu Săra­
ru, Teatrul Mic - Cătălina 
Buzoianu (2) ; Woyzeck de 
IJiichner, Teatrul Giuleşti -
Alexa Visarion (3) : Despot· 

:1 Vod{J de Vasile Alecsandri. 
Teatrul Naţional din Bucu­
reşti - Anca Ovanez-Doro­
şenco (4) ... 
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5 

6 
7 

... Descăpăţinarea de Ale­
xandru Sever, Teatrul Giu­
leşti - Tudor Mirăscu (5) ; 
O scrisoare pierdută de 1. L. 
Caragiale, Teatrul Naţional 
din Craiova - Mircea Corniş­
teanu (6); Studiu osteologie ... 

de D. R. Popescu, Teatrul 
Dramatic din Braşov - Mir­
cea Marin (7) ; Tartuffe de 
Moliere, Teatrul "Bulandra" 
- Alexandru Tocilescu (8) 
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Distilind mijloacele 
preluate prin tradiţie şi 
asimilînd elementele u­
nei pregătiri moderne, 
şcoala românească de 
interpretare se situează 
astăzi la un nivel de 
excelenţă. O pleiadă de 
mari actori aflaţi la a­
pogeul carierei repre­
zintă cu strălucire ori­
ginalitatea de substan­
ţă, vigoarea talentului 
şi diversitatea stilistică 
a teatrului nostru. 

lată, dintre creaţiile 
lor cu valoare exponen­
tială, un florilegitt de 
roluri shakespeareene : 

Ion Caramitru în 
Hamlet 

22 

George Constantin (Prospero) şi Victor Rebengiuc 
(Caliban) în Furtuna 

Ileana Predescu şi Vir· 
gil OgAşanu în A do­
uăsprezecea noapte 

Iordache in Richard 

Tudor Gheorghe in 
Richard II 
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J>ut�n·a creatoare a 
celm· mai dăruiţi dintre 
actori se hrlineşte din 
materia fertilA a mult­
Jucatelor roluri din ma­
rele repertoriu şi se in­
toarce asupra acestora, 
diiruindu-le o au1·ă de 
prospeţime şi noutate. 
Astfel... 

Toma Caragiu in Azilul de noapte de Maxim 
Gorki . . .  

. . .  Valeria Seciu in Să îmbrăcăm pe cei goi 
de Luigi Pirandello ... 

... Gina Patrichi şi 
Marin Moraru in D'ale 
carnavalului de 1, L. 
Caragiale. 

...Silvia Ghelan in 
Livada cu vişini 
de Cehov .•• 
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Deschidere largă 
spre 

repertoriul universal 

O dc�chidere P•·ogramatică spre l'Uitur:l 
universală îngăduie scenei noastre sli reu­

nească pe afişe nume importante ale tea­
trului modern : Deckctt (in imagine, sce­
nă din spectacolul Teatrului National din 
BUl'Ur<·�ti l'll :'\o;;teptindu-1 pP Godot, 1), 
Sm·trc (DiaYolul �i bunul Dumn<'zcu -

Teatrul Mil', 2), Camus (Caliguln - Tea­
trul Naponal din Bucureşti, :1), Oulgakov, 
.\rthur Millcr, Tcnnessee Williams, Eugen 
Ionescu ... 
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1 
i 

4 

7 

.. .Pinter (.S,•ratfl nP;JJ·evă7.ut;i - Teatrul 

Uramatic din Braşov, 4), J\ntonio Buero 

Vullejo (G(•n,•roasa fundatie - Teatrul 

Naţional din Bucureşti, 5), Slawomir Mro­

iek (Emi�.:ranţii - Teatrul Mic, 6), l'eter 

Shafler (/\mad<'US - Teatrul de Stat din 

Oradea, 7), J\rrabal, J\IIJee ... 
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Piese care au putut fi 
. 

scrtse şi jucate 

,, TIMP ŞI L\DEUJiRH 

P iesa Timp şi adevăr am scris-o - aşa cum am mărturisil şi în 
alte ocazii- după Congresul al IX-lea al partidului, eveniment 
epocal in viaţa poporului român, care, pe drept cuvint, a deschis 

un drum nou, liber, gindirii şi acţiunii revoluţionare in toate dome­
niile de activitate, inclusiv in cel al creaţiei literar-artistice. 

Analiza profund ştiinţifică, in spirit critic, a activităţii de con­
strucţie socialistă, pe care conducătorul partidului, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, a făcut-o, stabilind orientările de perspectivă (pornind 
de la necesitatea înlăturării tuturor denaturărilor şi abuzurilor, a 
tot ce era vechi şi perimat, a dogmatismului şi şablonismului), a 
stîrnit in conştiinţa mea, ca şi in conştiinţa intregului popor, un 
ecou extraordinar. Se deschidea o eră nouă, eram conştientă că 
păşeam intr-un alt timp şi un alt adevăr. Un timp, de data aceasta, 
in concordanţă deplină cu propriul său adevăr, capabil să pună 
ordine în evaluarea valorilor, să instaureze un climat sănătos de 
muncă, de cinste şi dreptate, în relatiile dintre oameni, să elimine 
cu curaj obtuzitatea in gîndirea politică, erorile şi denaturărilc 
grave săvîrşite. 

Reabi1itarea celor nedreptăţiţi (in viaţă sau post-mortem), 
act uman fără precedent in istoria poporului român, mi-a inspirat 

" INIML\u trebuie să mărturisesc, scrisesem teatru 
"pentru lectură". Chiar volumul purta un 
subtitlu in acest sens. 

Scrisesem mai multe piese intr-un act 
care circulau prin redacţiile revistelor sub 
forma unui volum recomandat de prefaţa 
unuia dintre cei mai importanţi critici 
de teatru ai momentului şi după fiecare 
lectură primeam veşti dintre cele mai 
bune, însoţite de asigurarea că nu peste 
multă vreme vor vedea lumina tiparului. 
Ba mai mult, un director de teatru din 
capitală imi promitea alcătuirea unui 
"triptic" ce urma să unească sub un titlu 
atrăgător, pe cele mai bune - după pă­
rerea lui - intr-un spectacol semnat de 
un regizor de prestigiu, ceea Cf' mi se 
părea mai mult decit visasem, pentru că, 

Simţeam însă mereu că toate aceste gin­
duri bune pentru pieselP. melC' depindeau 
de un ,.dacă" exprimat odată foarte clar 
şi 'in scris dP. un editm· de prestigiu 
- Mihai Gafiţa : "dac;'i s-ar primi o viză 
pentru aşa ceva, nu ne-am da in lături 
să le publicăm". Scrisoarea lui o păstrez 
cu pioşenie şi astăzi, fiind mai cuprinză­
toare şi de mare folos pentru un tînăr 
scriitor cum eram atunci. Mi-a dat de în­
ţeles că "incă" e greu de conceput ca nişte 
"piese dedicate unor perioade mai puţin 
luminate de istoriografia contemporană" 
să poată vedea aşezarea in paginile unei 
cărţi. .. Dar te rog să scrii mereu, cine 
ştie ... " 
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în climatul creat de Congresul al IX-lea 

propriu-zis tema şi subiectul piesei, oprindu-mă in mod intenţionat, 
in cele trei acte, la anii 1948, 1958, 1968. Este vorba de promoţia 
universitară a anului 1948, de tinerii intelectuali care însufleţiţi de 
idealul revoluţiei au pornit la drum sincer angajaţi, dornici să 
schimbe lumea, increzători in izbîndă. Ei s-au izbit însă de zidul ca­
rieriştilor, oportuniştilor, concretizaţi in piesă de profesorul Dumitriu, 
un individ c:amuflat, ros de ambiţii personale, avid de glorie care, 
intr-un context istoric de puternice frămîntări, reuşeşte să ascundă 
adevărul, să mimeze "ataşamentul" şi să profite din plin de înscc­
nările pe care le organizează, pentru a discredita şi acuza elementt'le 
cu adevărat valoroase (Victor Dumbravă, Anca Cernat) însuşindu-şi 
in mod ilegal munca lor. 

O luptă acerbă, surdă, ce se desfăşoară prin confruntări dra­
matice zguduitoare, pe care le-am trăit de fapt personal, făcînd 
parte din generaţia care a cunoscut in mod nemijlocit momentele 
istorice evocate in piesă. 

Aş vrea să menţionez şi faptul că din analiza mecanismului 
social care a făcut posibilă apariţia erorii in "cazul" lui Victor Dum­
bravă, dar mai ales din analiza circumstanţelor care au făcut nece-

M-am apucat să scriu Inima, o p1esa 
în mai multe tablouri "dedicată marelui 
act al Unirii din 1918, rememorind citeva 
episoade din viaţa unor mari bărbaţi care 
au pregătit, printr-o luptă de decenii şi de 
exemplară neinduplecare in faţa prigoa· 
nei, acest mare eveniment" - după cum 
scria cu căldură despre manuscris criti­
cul Dumitru Chirllă, intr-o binevoitoare 
recomandare către o editură. Pentru că 
numele eroului principal, Vasile Luca­

,ciu, "Leul din Siseşti", căpătase valoare 
de �imbol in epoca despre care scrisc!sem. 
Amindoi - criticul şi autorul - iubeam 
aceastit piesă pentru că era cea dintîi, din 
cîte cunoşteam noi, care "judeca" eveni­
mentele de la lnălţimea prezentului, de­
monstrînd cit de mult adevăr şi suflet 
se aşezase şi construise In fiecare acţiune 

din Transilvania la sfîrşitul secolului al 
XlX-lea şi inceputul celui de al XX-lea. 
Cum "Memorandumul", un act de foc pen­
tru conştiinţa naţională, a realizat în 
epoca modernă monolitizarea conştiinţei 
naţionale a românilor de pe ambele părţi 
ale Carpaţilor, iar Vasile Lucaciu fu-;ese 
,, un ferment al acestor evenimente". 

Apelarea la document era doar un su­
port, optica, sensul întregii piese se voiau 
deci o depoziţie la marele proces, venită 
de la un scriitor din a doua jumătate a 
veacului XX. 

Dar piesa era mereu "discutată" şi .. re­
programată" din cauza poziţiei scriitoru­
lui, mult prPa ,.indră:meaţă şi um•ori 
tf!ndenţioasă in alcătuire". Mi se d<ideil 
să inţeleg că "încă nu sint coapte condi­
ţiile" ca un personaj ca Vasile Lucaciu 
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sară şi firească inliHurarca m·cstci L'rori (transformarea "cazului" 
într-un moment semnificativ în procesul făuririi noii conştiinţe 
socialiste, fapt posibil datorită deschiderii ideologice şi politice, mar­
cată de Congresul al IX-lea al partidului) se desprinde cu pregnanţă 
ideea că majoritatea intelectualilor au dat dovadă, chiar şi in încer­
cările grele prin care au trecut in a<�ea perioadă, de robustete to­
nică, de incredere şi profund ataşament faţă de partid . Şi incă un 
lucru care de asemenea merWi cred menţionat : deşi piesa se 
incheie aparent cu un happy-end, căci toate lucrurile intră in matca 
lor normală, in final ma1 apare, cum era şi firesc, o ingindur<ue 
lucidă, un indemn din adinc la principialitate şi ratiune, căci lupta 
pentru socialism nu se poate face prin contemplaţie indiferentă, 
ci numai printr-o angajare totală, o participare deplină la tumultul 
cfervescent al epocii. 

După 16 ani de la premiera absolută care a avut loc la Tea­
trul Mic (montat in regia lui Ion Cojar, acest spectacol din 1971 a 
fost premiat la Concursul Na( ional de Creaţie şi Interpretare, orga­
nizat in cinstea semicentenarului partidului) - intre timp a fost 
reprezentată pc multe alte scene ale ţării, la radio şi televiziune -
piesa - Timp şi adevăr - se bucură încă de succes. 

Anul trecut, de pildă, s&Jectacolul secţiei maghiare de la Tea­
trul de Stat din Sf. Gheorghe, in regia lui Constantin Codrescu, a 
primit Ia Festivalul de Teatru Contemporan (le Ia Braşov premiul 
special al juriului, iar in acest an un alt premiu in cadrul Festi­
valului Naţional "Cintarea României". 

Contemporaneitatea acestei piese se datorează, desigur, in pri­
mul rind temei pe care o abordează, una din multele teme generoase 
pe care Congresul al IX-lea al partidului ni le-a oferit nouă, scrii­
torilor, ca sursă permanentă şi inepuizabilă de inspiraţie. 

Eugenia BUSUIOCEANU 

;.pl i n  ele rontrnclicţ i i  inră nPeluciclntP'' -

să fie adus pe scenă sau int r-o c·1 1rtf' "ce 
ar putc•a i nfluenţa n0gativ pe c!'i r«' nu 
sint sufiricnt pregătiţi în istorie. I ncă 
timpul nu a rostit jucler:"tţile l u i  pentru 
aceste evenimente". 

i nwd iat  dupft Congresul al IX-lea al 
pa rtidului,  dnd istoria naţională nu mai 
r·ra con-;idf'rati'i un simpl u  depozit de 
fnpl<', ci însăşi viaţa poporului nostru. 

:\5adar, m i  se pari' fir<'sc ră in anii ur­
m i't lori au apărut m ulte şi i m portante 
piPs<' d0 i nspiraţie istorică . . .  Curind însă - .,actele de cura.!" au 

pri m i t  i ndemnul si'i se manifPst<>. P;itrun­
dPrl'a în istorie nu mai Pra "o fugă de la 
rea l i tate". ri d impotrivă, o luminare a unor 
trad i ţ i i  d i ntre c<>le mai o;cumpe poporului 
rom â n ,  a !<'gării fireşti de năzuinţp]e mi­
lenar<' al<> unităţ i i ,  ale dorintei de parc 
şi echitate sorială, a aş<'ziirii  in matm 
bunului simţ a relaţiilor d i ntrP nPamu­
riiP p;imintului. Umanismul pe eare se 
const ruise modul de gindire al poporului 
român f'ra preţuit şi stimat, ajungind, In 
sfîrşit ,  in ari<' de partid si ciP stat .  Eram 

2R 

Jn acea vreme a apărut şi Inima, cu 
mul t;i intirziere, dar intr-un context nou, 
c·arP m -a indem nat s;i gindesc la o suitl'i 
ciP zc•r·p pi<'s<' istoric<' inspiratP. el i n  eveni­
mPn i P  rarP n-au cunoscut o atenţie prea 
mar<' d i n  partea scriitorilor. Bucuria cii 
l oa\P s i n t  azi cu noscutC' 5i că s-au bucu­
rat ciP pri m i re bum1 din partea criticii 
'i mai alPs a publicului tr<'bule s-o caut 
in acr>JP zilf' pline eli' porniri entuziaste. 

Mircea BRADU 
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eminent om politic) 
savant de prestigiu mondial 

Din brazi înalţi, din munnur de izvor 
Al dragostei elogiu prinde rază 

Cu flacăra ştiinţei,Ea veghează 

Al păcii ideal nepieritor 
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Pentru grija deosebită pe care o acordă 

artei ş1 culturii româneşti 

1 ntcgrat procesului complex şi dinamic de angajare a spiri­

tualităţii romfmcşti pc d rumul unui amplu efort creator, al 

unor evidente mutaţii calitative în plan etic şi estetic, teatrul 

parcurge, Ia rindul său, îndeosebi in anii de după Congresul al 
IX-lea al partidului, o etapă fertilă de impliniri, confirmată de 

opere valoroase cu un inalt mesaj educativ, revoluţionar şi patriotic. 
Intr-o epocă de largă deschidere innoitoare, in care, în toate 

sferele societăţii noastre, au fost puse în lumină valenţele de crca­

th·i tate ale intregului popor, arta şi cultura au căpătat un statut de 

nobilă afirmare, potcntind, in modul lor specific, opera atit de vastă 
şi cu atitea interferenţe, iniţialci şi condusă de partid, de formare a 
omului nou, cu o conştiinţă înaintată . Aportul dramaturgiei origi­

nalt• la dezvoltarea personalităţii umane este remarcabil, fiind re­

flectat clar de generozitatea cu care publicul primeşte piesele româ­
neşti, cu deosebire cele contemporane, care se adresează oamenilor 
in limbajul propriu artei, vorbindu-le despre preocupările lor, pro­

punindu-le destine şi croi care acţionează pentru înfăptuirea idea­

lurilor socialismului şi comunismului. 
Dramaturgi astăzi reputaţi şi-au găsit la inceputul activi tăţ i i  

lor confirmarea l a  public prin spectacole de referinţă montate pc 

scena teatrului nostru, ca de exemplu : D. R. Popescu, Aurel Ba­

ranga, Paul Everac, Dan Tărchilă, Iosif Naghiu şi alţii. Urmărită 
cu consecvenţă, această politică •·cpcrtorială a dat roade şi, in anii 
care au urmat, noi dramaturgi au venit să contribuie la acest gene­

ros efort : Al. Sever, Tudor Popescu, Paul Ioachim, Ileana Vulpescu, 
Nicolae Mateescu şi alţii. Dar nu înşiruirea de nume dă măsură 
acestei opţiuni, ci milioanele de spectatori care au venit la specta-
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colde realizate cu aceste piese. Proporţia de 70-8011/n piese româ­
neşti in programarea săptăminahi reflectă dar preocuparea teatru­
lui nostru in această direcţie. 

Activitatea noastră de creaţie se oglindeşte in numărul foarte 
mare de spectacole prezentate nu numai la sediu, ci şi in deplasare, 
în centre muncitoreşti, pe platforme industriale, la sate, in cămine şi 
cluburi muncitoreşti, toate acestea dînd măsura unui efort impresio­
nant, a unei generoase arderi pentru artă a slujitorilor teatrului 
nostru. 

Mulţumim secretarului general al partidului, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, pentru trasarea direcţiilor de dezvoltare a artei - ac­
centuind necesitatea misiunii sociale a artistului, pentru o dimen­
siune nouă, majoră, a locului ocupat de cultură şi artă in ansamblul 
vieţii social-politice a ţării, şi - ca slujitori ai artei socialiste, noi 
toti. cei ce muncim in Teatrul Giulcşti - ne angajăm să aducem, 
prin mesajul spectacolelor noastre, bogă(ia de idei care reiese din 
documentele de partid, să facem ca arta şi creaţia noastră �ă se 
inspire din activitatea sa neobosită. 

Aducem de asemenea un omagiu de aleasă stimă şi calde mul­
ţumiri tovarăşci Elena Ceauşescu, pentru grija deosebită pe care o 
acordă artei şi făuritorilor ci, pentru a se statua un respect al valo­
rilor şi al demnităţii muncii creatoare. 

Evoluţia ascendentă a artei teatrale, mesajul esenţial-umanist 
al spectacolului românesc contemporan , puternic ancorat în reali­
tatea socialistă, se regăsesc in eforturile de creaţie ale artiştilor, ale 
tuturor creatorilor de frumos din teatrul nostru. Interesul nostru 
constant pentru perfecţionarea artei scenice, cu o tendinţă ma­
nifestă spre autodepăşire, spre atingerea unor parametri calitativă 
superiori, vădind preocuparea permanentă pentru tot ce e nou şi 
valoros în arta teatrală, în creaţia dramaturgică contemporană, cu 
precădere în cea originală, instaurarea unui dialog permanent cu toţi 
factorii de creaţie, intr-un mod cit mai implicat, vor sta in conti­
nuare la baza preocupărilor noastre, străduindu-ne astfel să ne in­
deplinim menirea noastră de făuritori ai unei noi conştiinţe. 

Elena DELEANU 
directorul Teatrului Giuleşti 
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Darul nostru cel mai de pre t  

O bicc�ul la
. 

rom[mi este ca fiecare să-i facă celui drag un dar 
de zma hu de naştere. 

Şi astfel, ne-am gindit că cel mai frumos dar ce vi l-am 

putl�a fal·e noi, cei de la "Ţăndărkă", este un teatru cu spectacole 

pe măsura timpului nostru, de ce nu ? - chiar înaintea timpului 

nostru, pentru copiii pc care atit de mult îi indrăgiţi şi pc care şi 

noi ii iubim, pentru care muncim - vă rugăm să ne credeţi - filră 

preget, cu dragoste, cu căldură, cu ginduri alese, conştienţi că şi de 

noi depinde ce va deveni miine el, copilul de azi. 
Inţelegind aceasta, fiind - sin tem convinşi - un pluton de 

artişti lucizi şi responsabili de viitorul moral şi spiritual al  cc,lci 

mai t inere generaţii, ne s trăduim s-o inzestrăm cu sentimente şi 
idei nobile pc măsura viitorului pc care il construim azi. 

Darul
' 

nostru, pentru această aleasă zi, este tocmai credinţa 

in ceea ce facem, respectul desăvîrşit pentru arta acestei vremi, 
responsabilitatea fa.tă de fiecare gest, cuvînt şi imagine pe care le 

oferim copiilor, modelele de viaţă şi comportament cu care ii în­

zestrăm şi care, alături de cele primite de ci de la şcoală, familie şi 
- în primul rind - de la Dumneavoastră, reprezintă zestrea cu 

care ci, aceşti copii de azi, vor construi societatea de miine. 

Am in �cles, şi vă asigurăm de aceasta, cu responsabilitate co­

munistă, că in morala noastră şi a artei noastre stau etica socială şi 

conştiinţa nouă care \'or fi puternic implan tate la baza socic t:Jţii 

româneşH viitoare. 

Credem, aşa cum deseori ne-aU făcut să înţelegem, in sufletul 

şi mintea copiilor României acestei epoci, şi vă dăruim - trans­
figurate prin sufletul lor - munca , talentul, spiritul, inteligenţa şi 

entuziasmul nostru, împreună cu traditionalul "La mulţi ani cu 

sănătate !" 
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Etica responsabilităfii fată de om 

Există, in una dintre cărţile unui mare scriitor contemporan, 
o exclamaţie care a traversat teritoriile tuturor literaturilor 
a mai bine de două treimi din veacul nostru : "Cumplit lu-

cru e războiul !" Generaţiile acelui timp au văzut războiul "Ia lu­
cru", in felurite feluri şi in diferite locuri ale lumii. Faţa de azi a 
lumii a ieşit din cea mai tragică încleştare dintre oameni, numită 
cel de-al doilea război mondial. l-am cunoscut şi noi, românii, su­
flarea rece şi distrugătoare. l-am cunoscut-o, o dată mai mult, după 
ce în istoria noastră, indelung, nu ne-au ocolit războaiele nu de noi 
provocate. Din această durere trăită şi scump plătită s-a făurit o 
conştiinţă a păcii, in parametrii modcrni de a inţelege cit de cum­
plit lucru e azi războiul. Din această conştiinţă de pace a naţiunii 
s-au ales gindul şi fapta de pace a politicii României socialiste. Gla­
sul preşedintelui României, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, gindul său 
au dat expresie mondială voinţei de pace a României. Cum văd pa­
cea oamenii din România socialistă a fost atit de pregnant expri­
mat de prestigioasele iniţiative ale tovarăşei Elena Ceauşescu. Intre 
acestea, o semnificaţie deosebită capătă forumul de largă audienţă 
internaţională "Oamenii de ştiinţă şi pacea", iniţiat de tovarăşa 
Elena Ceauşescu şi punind in evidenţă spiritul nou al păcii pe care 
trebuie s-o dobîndească şi s-o apere lumea : o pace sprijinindu-se 
puternic pe ceea ce are mai valoros gindirea omului, ştiinţa sa de 
a cunoaşte şi crea. Dacă războaiele moderne, atit de pustiitoare, îşi 
datorează tristele performanţe şi tehnologiilor moderne, cu atit mai 
mult stă in puterea ştiinţei şi tehnicii contemporane să le stăvi­
lească pînă a le exclude din viaţa omenirii - iată unul dintre pil­
duitoarele elemente ale spiritului păcii pe care tovarăşa Elena 
Ceauşescu il ţine treaz in atenţia oamenilor de ştiinţă. Este aici ros­
tirea nu doar a adevărului că "inter arma silent musae", ci relie­
farea unei fundamentale raţiuni de a fi a ştiinţei moderne : de apă­
rătoare a păcii pentru omenire, inainte de toate ! De apărătoare, 
astfel, a propriilor izvoare de gindire şi creaţie, asigurind continui­
tatea de valori umaniste ale lumii şi ocrotindu-le. Este aici o vi­
brantă pledoarie pentru un nou tip de om de ştiinţă, aparţinător 
lumii lui prin lucrul său şi, totodată, prin viziunea lucidă asupra 
consecinţelor colective ale gindului şi faptei sale. Pledoarie pentru 
o ştiinţă traversată de etica responsabilităţii faţă de viitorul omului. 

Platon PARDAU 
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Largă recunoaştere internatională 

c ultura romi'mcascii a avut dintotdeauna şi are şi in prezent 
o largă audicntii internaţională. Arta şi şt.iinţa românească, 
dincolo de specificul lor, sint, în acelaşi timp, mesagere în­

dreptăţite să exprime năzuinţelc unui neam ales, cu dragoste de 
frumos şi bine, de progres şi prietenie. 

Urmind şi continuind o tradiţie de secole, pe care ne-am do­
rit-o ci t mai a noastră, cu rădăcini adinci şi puternice, crescute în 
pămîntul românesc, noi, cei din ziua de azi, trăim miracolul deve­
nirii şi implinirii noastre, sub bagheta sigură, purtali'l de miinile 
oamenilor acestui pămînt, a celor care, simţind cu o clipă mai de­
vreme pulsul timpului, sint vizionarii noştri, conducătorii noştri, 
croii neamului. 

Prilejul pc care îl am de a închina gindul meu de omagicrc 
şi iubire conducătorilor neamului, conducători-eroi, imi este dat, de 
această dată, de una dintre datele însemnate cu roşu in calendarul 
vremurilor noi : ziua de 7 ianuarie. Urarea de "Să ne trăiţi intru 
mulţi ani !", stimată tovarăşă Elena Ceauşescu, nu cred să poată 
cuprinde în formula sa tot ceea ce, de fapt, ar trebui şi mai ales 
ceea ce mintea şi inima unui cinsti t slujitor al artei poate cuprinde 
şi simţ i cu adevărat în faţa puternicei personalităţi căreia i se adrc-
s_cază. Dar, pentru cii numai limbajul ne este dat ca să ne putem 
exprima, modest, sentimentele, încă o dată şi încă de ne­
numărate ori urez "La mulţi ani !" stimatei tovarăşe Elena 
Ceauşescu, croinei zilelor noastre, femeii-mamă, femeii-savant care, 
cu perseverenţă şi tenacitate, ne călăuzeşte spre idealul comunist 
al artei şi culturii, care, cu incredere şi forţă de netăgăduit, ne 
demonstrează zi de zi, ceas de ceas, nevoia de progres şi dezvoltare 
a ştiinţei, ştiinţă căreia şi-a dedicat întreaga viaţă. In acest fel, 
ştiinţa românească şi-a dobindit, astăzi, pc unul dintre cei mai ne­
obosiţi şi hotărîţi slujitori ai săi : academician doctor inginer Elena 
�cauşescu. Numai astfel ştiinţa românească modernă a putut stră­
bate meridianele lumii, făcîndu-ne cunoscuţi ca participanţi activi 
la mersul inainte al omenirii. Larga recunoaştere internaţională a 
omului de ştiinţă care este tovarăşa Elena Ceauşescu, acest fapt, 
este mîndria noastră, a tuturor românilor, este un dar de care 
numai noi ne bucurăm. Şi cred (nici nu se poate altfel) că trebuie 
ca fiecare dintre noi, in Jocurile noastre de viaţă, prin puterile 
noastre, să nu facem, in fiecare clipă, al tceva decît să dovedim că 
această mindrie, acest dar il merităm ; să punem umărul cu indir­
jire şi credinţă in ceea ce construim, contribuind la permanenta 
dezvoltare a ştiinţei, culturii, a vieţii noastre spirituale şi mate­
riale in epoca, unică in istorie, pc care o trăim. 

Cristina DELEANU 
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Pentru tot ceea ce a făcut ş i  face 
întru înflorirea artelor ş i cu lturi i româneşti 

A cum, cind de-abia a inceput un an nou şi cind, ca orice om de 
rînd, cinstit, de pc acest pămînt, ne ocrolim în suflete spe­
ranţa de mai bine, speranţa de lumină şi frumos, speranţa de 

pace şi linişte, omeneasca şi atit de modesta noastră speranţă ca 
fiii şi fiicele noHstre să crească curaţi şi liberi intr-o lume curată şi 
liberă, demni purtători mai departe a tot ceea ce au dobindit, cu 
neodihna minţii şi a miinii, generaţii de înaintaşi, aducem omagiul 
nostru primului bărbat al ţării, preşedintele Nicolae Ceauşescu, şi 
Omului ce-i stă alături in truda sa de a împlini pentru noi, poporul 
român, şi pentru oamenii de pretutindeni aceste speranţe, tovarăşei 
sale de luptă, de muncă şi de viaţă, tovarăşa Elena Ceauşescu. 

Mereu luminoasă şi caldă, neobosită şi hotărîtă, energică şi 
înţeleaptă, clarvăzătoare şi fermă, tovarăşa Elena Ceauşescu este 
prezentă, alături de şeful statului, pe ogoare, pe şantiere, pe plat­
forme industriale, in săli de clasă, in biblioteci, în laboratoare, pre­
tutindeni unde ii  îndeamnă să fie neliniştea grijii pentru mai binele 
şi prosperitatea poporului acestei ţări. 

A fost mereu în frunte - in lupta revoluţionară pentru cauza 
clasei munci loare, în lupta de zi cu zi' şi in efortul tuturor în edifi­
carea şi inflorirea unei lumi noi, pe pămîntul României, in lupta de 
a adăuga noi carate de valoare tezaurului ştiinţei româneşti şi de 
a-1 include, cu demnitate, in cel mai larg, mondial, in lupta pentru 
îmbogăţirea patrimoniului cultural al lumii ru valorile reale ale 
spiritualităţii româneşti, in lupta pentru cunoaşterea şi impunerea 
acestui neam dăruit şi harnic in conştiinţa lumii intregi. 

Şi dacă orice femeie ştie, azi mai bine decît ieri, că poate şi 
trebuie să-i fie egală bărbatului, in tot ce făptuieşte spre a dura, 
solid ş.i vajnic, o civilizaţie materială şi spirituală clădită pe liniile 
de forţă ale demnităţii şi respectului, ale libertăţii şi verticalităţii, 
datorează acest lucru exemplului de viaţă al femeii de excepţie, 
soţie şi mamă, om de ştiinţă şi om politic, tovarăşa Elena Ceauşescu� 

De aceea, in această zi aniversară, ii aducem, alături de toţi 
fiii ţării, alături de toţi oamenii de omenie ş i  de bine, omagiul şi 
gîndul nostru recunoscător pentru tot ceea ce a făcut şi face intru 
inflorirea artelor şi culturii româneşti, intru înflorirea vieţii spiri­
tuale a naţiunii noastre, dorindu-i din inimă ani mulţi şi buni, cu 
sănătate şi prosperitate. 

Lucia NICOARA 
directorul Teatrului Naţional 

din Timişoara 
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Intreaga noastră gratitudine 

A 1 ntregul nostru popor păşeşte în cel de-al treilea an al cinci-
nalului, 1988, puternic mobilizat de documentele de o inesti­
mabilă valoare teoretică şi practică elaborate de recenta Con-

ferinţă Naţională a partidului, documente ce jalonează drumul 
mereu ascendent al poporului nostru, într-o deplină unitate în jurul 
partidului, al secretarului său general , tovarăşul Nicolae Ceauşescu. 

Gindurile şi sentimentele cu care sint aniversate, in ace�t 
inceput de ianuarie, ziua de naştere şi indelungata activitate revo­
luţionară şi ştiinţifică desfăşurată de tovarăşa academician doctor 
inginer Elena Ceauşescu exprimă preţuirea pe care intreaga noastră 
naţiune română o acordă celei mai iubite şi devotate fiice a poporu­
lui, personalitate proeminentă a vieţii politice, ştiinţifice şi sociale 
a ţării. 

Simbol al înaltelor inzestrări morale ale poporului, strălucit 
om politic şi savant de reputaţie mondială, tovarăşa Elena Ceauşescu 
este prezentă, prin vasta sa activitate, cu o amprentă originală de 
gindire şi acţiune, in toate marile noastre infăptuiri. Conducind 
direct domenii hotărîtoare pentru progresul şi inflorirea patriei, 
tovarăşa academician doctor inginer Elena Ceauşescu îmbunătăţeŞte 
continuu programele dezvoltării ştiinţei, tehnh:ii, cercetării, invă­
ţămintului şi culturii româneşti cu un insemnat aport bazat pe com­
petenţă şi profundă responsabilitate faţă de perspectivele de dez­
voltare ale ţării. 

De la inalta tribună a celui de-al III-lea Congres al Educaţiei 
Politice şi Culturii Socialiste, tovarăşa Elena Ceauşescu arăta : 
"Literatura, muzica, artele plastice, teatrul, cinematografia, creaţia 
artistică, in general , au misiunea şi îndatorirea de a crea şi îmbo­
găţi patrimoniul naţional cu noi opere valoroase, pătrunse de uma­
nism revoluţionar, de profundă încredere in marile noastre idea­
luri comuniste, care să servească dezvoltării conştiinţei socialiste. 

educării omului nou, să redea, in forme originale cît mai variate, 

preocupările şi aspiraţiile poporului, lupta şi munca sa pentru con­

struirea socialismului şi comunismului". 

Aceste însemnate îndemnuri ne călăuzesc drumul, ne mobili­

zează plenar şi pe cei care lucrăm în domeniul artei teatrale, de a 
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cinsti prin tot ceea ce facem această neobosită activitate a tova­
răşci Elena Ceauşescu. In modul de reprezentare specific artei dra­
matice, alături de bărbatul-erou se află femeia-erou, cu o atitudine 
militantă avind profunde reverberaţii in viaţa social-politică, impli­
cată în procesele social-istorice, în marea epopee a construcţiei 
socialiste pc care o străbate naţiunea română. Prin acest chip se 
luminează concepţia partidului privind funcţia şi rolul femeii în 
societatea românească. 

Tovarăşci de viaţă şi de luptă a secretarului nostru general, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu, îi exprimăm intreaga gratitudine pen­
tru consecventa cu care militează pentru binele şi progresul poporu­
lui român, pentru inflorirea ştiinţei şi culturii, pentru menţinerea 
păcii în lume. Tovarăşa Elena Ceauşescu marchează, cu inalta-i 
personalitate, această epocă de măreţe împliniri ale poporului român 
sub conducerea partidului, epocă pc care, cu îndreptăţită mindrie 
patriotică, o numim Epoca Nicolae Ceauşescu. 

Din adincul inimilor noastre, cu prilejul zilei de naştere a 
tovarăşei Elena Ceauşescu, îi urăm cu profund respect şi aleasă 
recunoştinţă traditionalul "La mulţi ani !" in deplină sănătate, ală­
turi de ctitorul României socialiste, pentru prosperitatea şi demni­
tatea României, pentru împlinirea viitorului ei, inălţător prefigurat 
în documentele celui de-al XIII-lea Congres al partidului. 

Cornelia STANESCU 
directorul Teatrului de Stat 

"Valea Jiului" din Petroşani 

https://biblioteca-digitala.ro



Teatr ul  in cetate 

Fată în fată : 
producători şi beneficiari 

• T�atrul - o necesi tate spirituală d e  a vedea, a judl•ea, n u  o o bli­
gaţie ! • n piesă programată mai d es decît în mod obişnuit • Cart ieru l a 
ridicat exig�nţa, actorii au ridicat calitatea • Dramaturgia românea'ică -

cea mai gustată de publicul muncitor ! • Studen ţii - plini de umot· şi opi­
nii critice pertim•nte faţă de actul artistic • Sentimentul datol"iei î m p l i n i tl' 
ca artist • Oamenii au nevoie de aphx·are spt·e frumos • Cit mai m u l l t· 
comedii ! • lncercăm să învăţăm un pic de meserie de la actorii profe-
sionişti ! • Mai aşteptăm spectpcole jucate în mijlocul oamenilor muncii, 
după programul lor de producţie ! • Invitaţie de a vedea piese în avan­
premieră • Există şi recitaluri de versuri • Cel mal stabil partener i n  
Galele Amfiteatru • A mfiteatrul dramaturgiei : întîln iri-dezbatere î n l rl' 
studenţ i  şi oameni de teatru • Platformele industriale aşteaptă specl;u·ok 

scurte, de un act, inspirate din cotidian • De ce nu, aceeaşi piesă în regia 

şi interpretarea unui teatru profesionist  şi a unuia de amatori, într-o un ică 

întîlnire artistică ? • Comentarea întregului repertoriu înaintea unei sta­
!iiuni • J.egătura ll•at relor cu cit mai multe instituţii şi a instituţiilor cu cii  
mai multe teatre ! • 

In u l timul timp, S(' conturează din ce in ce mai pu tet·nic o Jegăhu·f• 
!>trinsă între toate teatrele capitalei şi spectatorul din producţie. 

Dar ce înseamnă acea t·claţic de suflet  şi  trudă, care leagă pc aciiH·ii 
trupelor bucureştene de public, în cetăţi le sale de muncă - întreprinderi, 
i nstituţii, facultăţi, case de cultură .. .  şi cum păşeşte el, publicul, in cdă!ilc 
teatrului românesc ? 

Iată-i faţă in faţă pe producătorii. . .  cfcctelot· arti<;ticc şi llC benefi­

ciarii  acestor bunut·i : 

Teatrul "Nottara" - Întreprinderile din sectorul 2 
al Capitalei 

ION BRAD 
directorul Teatrului "NoUara" 

Cam acum trei ani am inceput cola­

borarE>a cu ma rile înt reprinderi din sec­

torul 2 al capitalei, care a scos la ivPală 

intf'resul reciproc de cunoaştere şi testarP 
n spcctacolelor noastre. I n  fiecare sla­
�iune, prezentăm spectacole pe platforme 
industriale. I ntreprinderea .,Suveica", I n­
treprinderea de Mecanică Fină, Intrepri n-

de rea "Electronica Industrială" sau C.f .L.­
Pipera sînt numai cîteva din locurile 

unde piese ca Cinci romane de amor de 

Teodor Maz i lu, Concurs de împrejurări a 
lui Adrian Dohotaru sau Scapino el(• Mo­

l ierP au fost bin e rPceptal!•. 

Or�aniz<im avanprPm iPn• pPnt ru oanw­

n i i  muncii din întreprinderi, în exclusi ­

vitate, la a căror pregătire beneficiem de 
l>prijinul comisiei de propagandă a Co · 

mitetului de Partid al Sectorului '' 
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Pen t r u  aceste spectacole l ucriim cu 
m ullă atenţie, acordăm o deosebită grijă 
\ i nutei a r t i stice, c<ici oamenii sint primi­
tori . . .  dacf1 e!iti bine pregătit. Nu am 
aminat  nici o reprezentaţie, ba chiar am 
p rogramat o piesă mai des decit in mod 
1 1bişnuit. Plăcuta surpriză s-a intimplat 
c u  Necazurile unui îndrăgostit de Virgil 
StoPnescu, in regia lui Ion Lucian, care 
n prim it aprecieri calde încă de la avan­
pr!'mieră, suscitind un interes deosebit 
prin nota de actualitate adusă, conţinu­
t u l  uman propus şi modalitatea atrac­
t i vil eli' joc. 

Considerăm că drumul pe care mergem 
cstl' foarte util şi sănătos. Pentru teatrul 
nostru sint necesare şi binevenite opin ii le 
� i  sug('s t i i lc de repertoriu ale publ icului 
el i n  instituţii ,  ce participă prin teatru la 
un proces educativ important. 

Dintre actorii noştri s-au aflat i n  mij­
locul lor, iubiţi de public : George Con­
�tnntin,  AlPxandru Rcpan, Lucia Mure­
�an, Gilda l'vlari nf'scu, Margareta Pogonat, 
Ion DichisPanu (cerut de provincie), Ho­
rnţiu Mălăele, Mircea Diaconu (cu succes 
In ins litutele de proiectări şi cPrcetare), 
Ruxandra Sireteanu şi alţi actori talen­
taţi din noul val. 

Să nu uităm cvocările literare, recita­
lurile de versuri şi alte spectacole pu­
blice oferite oamenilor muncii din Bucu­
reşti şi alte oraşe, cu care colaborarea 
noastră s-a dovedit foarte bună şi fără 
greutăţi. 

F.ste bine să funcţioneze şi in conti­
nuare formula de a merge noi in 
mijlocul oamenilor muncii, cU şi de a 
veni ei, ca public, in sălile noastre, ce­
rlfnd de multc ori un spectacol pentru 
cite o instituţiC'. Teatrul este necesitatea 
�pirituală dr a vedea, a judeca, a cin­
tAri . . .  nu o modalitate formală, protoC'o­
lar;i, obligatci dr a primi oferta artistică ! 

LIVIU DUMITRU 
inginer-şef secţie, 

secretarul Comitetului de Partid 
din Intreprinderea "Electronica 

Industrială" - Bucureşti 

Cu trupa Teatrului "Nottara" am in­
chegat o relaţie directă şi strînsă, facili­
t.ată şi de coordonarea, de care ne-am 
bucurat, din partea Comitetului de Partid 
al Sectorului 2 al capitalei, 

Avem in conducerea Teatrului "Not­
tarn", in trupa de actori şi echipa tehnică 
R teatrului un partener deosebit de act 
cultural. 

Dorim 1;[!-i avem mai des in mijlocul 
nostru, să aflăm din greutăţile lor şi din 
munca zilnică a profesiei de actor, să-i 
deschidem tineretului nostru gustul pen­
tru artă. A.r fi binevenită, la inceput de 
itagiune, comentarea intregului reperto­
riu. Ne lipseşte profesionalismul in rea­
lizarea multor emisiuni la staţia de ra­
dioamplificare a intreprinderii, ascultat[! 
zilnic de cei cinci mii de oameni ai mun­
cii. Am fi bucuroşi să primim din partea 
actorilor sugestii şi sprijin in realizarea 
unor emisiuni cit mai reuşite. 

I n ceea ce priveşte relaţia di rectă şi 
complexă : fenomenul de teatru - spec­
tatorul din producţie, să nu ne limităm 
la un anume teatru, şi nici teatrele bucu­
reştene să nu se limiteze la anumite in­
treprindC'ri ! 

ION MOISE 
economist, 

secretar adjunct cu propaganda 
în Comitetul de Partid 

al Intreprinderii "Electronica 
Industrială" - Bucureşti 

Iubim teatrul in mod deosebit şi asta 
o arată chiar existenţa formaţiei noastre 
de t!'atru muncitoresc, cu o vechime de 
28 de ani, de şase ori laureată pe ţarfi 
in FPstivalul de Teatru "1 . L. Caragiale" 
�i Festivalul Naţional "Cintarea Româ­
niei", invitată şi la gale ale teatrelor 
profesioniste. 

Teatrul "Nottara" a fost alături de noi 
permanent. Am vizionat avanpremiere şi  
premierele la sedi ul  teatrului. Am primit 
spriJin şi spaţiu de joc pentru montarea 
<>pectacolelor noastre. In acest sens, o 
amintire plăcută este piesa Audienţă ]a 
cnnsul de Ion Brad. Aşteptăm, mai ales, 

spectacole scurte, de un act, accesibilf', 
însoţite de prezentarea modului cum a 
fost lucrată piesa. Un spectacol jucat In 
locul de muncă este bineven it. Noi am 
putea sprijini o asemenea desfăşurare, 
prin rezolvarea diverselor probleme teh­
nice. SA ne amintim de anul 1976, cind 
pe platforma Pipera, Ia o reprezentaţie 
teatrală, noi, prin efort propriu, am rea­
lizat scena l"hiar in hala de producţie. 

Pentru apropierea de cotidian, propu­
nem dramatur�ilor noştri o documentare 
concretă in mijlocul nostru, un sch imb 
de idei. Şi, de CP nu, o paralelă de joc : 
aceeaşi piesă In regia şi interpretarea 
Teatrului "Nottara" şi a trupei teatrului 
nostru muncitoresc. intr-o unică intilni re 
artistică ? Este o invitaţie pe care o fa­
cem cu toată căldura ! 
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Teatrul Glu leştl - Întreprinderea de Confecfll şi T rlcotaje 
Bucureşti 

ELENA DELEANU 
directorul Teatrului Giuleşti 

Teatml Gi uleşti s-a î n f i i n �a !  la dorinţa 
populaţiei din imprejuri m i .  Relaţia cu 
;:.·ubl icl l l  m nPcilor esif' circi foarte veclw 
şi puternică. Şi n o i  şi el ne-am ridicnt 
in t repl0. ln t i mp, ca rt ierul a ridicat <'X i­
.c:enţa, noi mn ridicat calitatea. 

Totdeaunn ne-n p lăcut sit ţinem leg;i­
tura cu intreprinderi le, coorelonindu-k 
chiar echipele de teatru amatol'. La in i ­
ţiat iv3 Consiliul ni Culturi i şi Educaţil•i 
Socialiste, acest lucru s-a materializat 
într-o activitate concretă, de o anumi l ;i 
period icitatt>, făcîndu-ni-se simţită pre-
7.enţa JX' platforme industriale ale secto­
rulni ti al capitall'i, cum ar fi : I nlrt>prin­
rlerea de Confecţi i  şi  Tricotaje - Bucu­
reşti ; I ntreprinderea "Se>mănătoarea" ; 
I.R.E.M.O.A.S. ; I.C.E.C.H.I .M. ; I.P.C.F. ; 
I.C.P.G.A. ptc. Cu T.C.T.B. colaborăm 
deosebit dP fructuos. La clubul inlreprin ·  
derii a m  prPzentat spectacole in condi­
ţiile cele mai bune. De altfel, decorurik 
noas t re au in vedere posibilitatea de a­
daptare la d iverse scene. 

Am constatat, i n  timp, că dramaturgia 
românC'ască este cea mai gustată de pu­
blicul muncitor, ncesta fiind prezent cu 
o participare ele i0-80° '11 la pi esele româ­
nC's t i .  De mare succes au fost spectncolek 
cu

· 
piesele Arta conversaţiei ele> TIPann 

Vul pPscu şi  George Bănică, in  re.c:in lui 
Eu,c:Pn Todoran, Aşteptam pe altcineva 
dP Paul Ioach im, in re,c:ia lui Tudor Mă­
răsC'U, sau Iarna cind au murit cangurii 
de Sorin Holban, in regia lui Cristian 
MuntPanu. 

In  intilnirile pe care le avC'm In clubul 
intrC'prinderii. purtăm discuţii despre re­
pertoriu, aflăm d i n  dorinţele celor C'e nf' 
ascultă, păstrînd o permanentă Iegătuni 
şi prin or.c:anizaţi ile de sindicat şi de 

ti neret. 

Sint solicitaţi la rampă, nu numai i n  
piPse d e  teatru, dar şi in  spectacole oma­
giale de poezie, actorii noştri : Sebastian 

Papaiani,  Gco Costiniu, Dorina La?.ăr, 

Florin Zamfirescu, Rodica Mandache, Ge­
Iu Niţu, Bo,c:dan Stanoevici, Ana Ciontea, 

Jpanine Stavarache, Ileana Cernat, Radu 
Panamarenco, Corado Negreanu şi alţii. 

In  afara deplasărilor noastre cu repre­

zentaţii la locurile de producţie, la rin-
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du-ne ii pnnum ca spectatori  In sed i ul 
nostru pe oamen i i  muncii d in 1 .C.'l' .B. � i  
alte · intreprinderi. Este extraordi nar s:t 
vezi in sală bunici, care, acum 35 ele ani ,  
îş i  aduceau copi ii  la Cenuşăreasa, ia 1 ·  as · 
lăzi îşi d uc JlC'po\i i  la Cocoşelul neascu l ­
tătOJ· ! Sî n tem m artor i i  di rPcţ i a i  rid i di ri i  
n oas t re, a tuturor ! 

LIVIA PINTILIE 
directorul Clubului Intreprinderii 
de Confecţii şi Tricotaje Bucureşti 

Activitatea clubului nostru a inC'Pput 
i n  anul 1 9i9. Le_gătura cu Tc>atJ·ul Giu­
leşti se demlează in modul cel mai favo­
rabi l de ambele părţi. Ne bucunim ciP un 
rPpertoriu nccf'si bil, pc o problematic;i a­
propin l<i lucrătorilor d i n  intreprim!Pre. 
Am dori să mai avem spcctacolf' m 1\ .-la 
conversaţiei, Nu regret nimic sau Milio­
narul sărac. Actorii trupei plaC' foarte 
mult şi sînt binf' primiţi dl' noi. Int ;i d­
t eva exemple : Dorina Lazăr, Ştefa n M i ­
hăilescu-Brăila, Se>bnstinn Pnpainni, Hndu 
Pnnnmarenco. 

Mai aştepti\m spectacol!' juC'ate in mij­
locul oamPnilor muncii,  după pro_gramul 
lor de producţie ... Sala pe care o VC'deti 
a fost amenajată in club prin munca ar­
t iştilor noştri amatori, care-ş i realizPnză 
si n,guri mare parte din costume şi dcco­
ruri. Cu oC'azia rC'citnlurilor de poezie 
patriot iC'ă sau C'hiar în aclivitatC'a noastră 
artistică de amatori beneficiPm dP prP­
zenţn actorilor trupei de la Giuleşti.  Ei 
sint:  Geo Costiniu, Paul Joachim, Corado 
Ne,c:reanu, Irina Mazanitis, Corneliu Du­
mitraş etc. Două piese care s-au jucat 
mult la noi au fost Cursa de VIena de 
Rodica Ojog-Braşoveanu, in regia lui Mi-

hail Stan, ş i  Hotel .,Zodia Gemenilor" de 
Valentin Munteanu, in rf'_gia lui Tudor 
Mărăscu. 

Pentru o alegere pe .c:ustJJl publ icului 

din fabrică, sint invitată a vedea i n  a­

vanpremieră piesele pe care Teatrul Giu­

leşti n i  le propune spre vizionare. 
De fapt, in fiecare an, Teatrul Giuleşli 

face deschiderile de sta,c:iunP. aici.  PutC'm 

spune chiar, cu satisfacţie, C'ă are o . . . 
stagiune pC'rmanPntă la noi ! 
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LEONA IANCU 
operator, Centrul de Calcul al Intre­
prinderii de Confecţii şi Tricotaje 

Bucureşti 

Sint ml'mbră in echipa de teatru mun­
ci toresc a inlrl'prinderii . Noi, împătimiţii 
dP teatru, nu scăpăm n imic din reperto­
riul trupei Giuleşti ; de la spectacolele 
vă:.mte cu ani in urmă, ca Aceşti ingeri 
trişti, Eseu sau Meşterul Manole, pină In 
l'Ple mai recente. 

Imi place mult Dorina Lazăr. Este ge­
nul de actriţă completă şi in comedie şi 
in dramă. Imi place şi Ştefan Mihăilescu­
Brăila. 

La vizionările pieselor noastre ii  regă­
sim pe actori i de la Giuleşti cu sfaturi 
utile, interesaţi de cef'a ce facem . De alt­
fel e un schimb de impresii. Ca artişti 
an{atori, tncercăm să învăţăm de la ei 
un pic de meserie. 

Noi, spectatorii lor permanenţi, ii aş­
teptăm cu piese . noi. Avem nevoie . ?e 
frumos. Mi-aş dor1 foarte multe comedu ... 
căci este grozav ca oamenii să ridă 1 

Teatrul "Bulandra" - Consiliul U.A.S.C.R. 

ION BESOIU 
disectorul Teatrului "Bulandro" 

Colaborarea noastră cu publicul stu­
denţesc prin .,Galele Amfiteatru" este 
foarte veche, a devenit tradiţională. Ga­
lcle, ca o amplă manifestare cultUJ·al­
educalivii, s-au desfăşurat in marile cen­
t re universitare ale ţării, prin organizarea 
Consiliului Uniunii Asociaţiilor Studenţi­
lor· Comu nişti din România. 

P1·ezcnţa noastră la Casele de Cultură 
ali' studenţilor din Cluj-Napoca, Iaşi, Ga­
laţi, prin spectacole de teatru, intilniri­
dPzbatere, recitaluri de poezie, s-au bu­
curat de o audienţă extraordinară d in 
partea lor, cerlndu-ne reven irea in aceste 
centre. In acelaşi timp, studenţii au dat 
spectacole pentru noi, urmate de un pa­
sionant schimb de impresii. 

I n  ultimele douA veri, la .,Ga­
lele de Vară" din Complexul Studen­
ţm;c .,Lacul Tei", au avut loc spectacole 
de diverse genuri, medalioane de filme 
eu actorii noştri, evocări de mari dispă­
ruţi ca Toma Caragiu sau Ştefan Ciubo­
tiiraşu, recitaluri de poezi!", intnniri şi 
cliseuţii cu studenţii. 

In prima ,. Gală a Dramaturgiei Româ­
neşti", organizată de U .. A.S.C.R. In 1983 
la Costineşti, am fost premiaţi cu piesa 
lui Adrian Dohotaru, AnchetA asupra 
unui tinlir care nu a fAcut nimic, tn re­
t:!ia lui Petre Popescu. De fiecare dată, 
ln aceste Intilniri ale noastre cu studen­
tii ,  organizarea a fost impecabilă, iar fo­
losul a fost, din toate punctele de vedere, 
de ambele părţi. 

Posibilă a fost prezenţa trupei de la 
"Bulandra" cu un număr de spectacole 
şi in taberele studenţeşti de pe Valea 

Prahovei, la .,Gala Umorului Studenţesc" 
sau in juriile festivalurilor de artă stu­
d�nţească, unde actori ca Victor Reben­
giuc, regrdatul Octavian Cotescu, Tamara 
Buciuccanu, lon Caramitru şi subsemna­
tul am fost foarte bi ne primiţi . 

/\tit Consiliul U.A.S.C.R., reprezentat 
prin Mircea Ursache şi Cornel Dumitriu, 
eit şi cele ale centrelor universitare au 
dat dovadă de o mare capacitate de or­
ganizare, dragoste pentru fenomenul ar­
tistie, grijă pentru formarea spirituală a 
studenţilor. 

Dorim să revenim in mijlocul tinerilor 
cu piesele Hamlet de Shakespeare, in re­
gia lui Alexandru Tocilescu, şi DimineaţA 
pierdutA după romanul Gabrielei Ada­
meşteanu, in dramatizarea şi regia Cătă­
linei Buzoianu, şi să repetăm la Craiova 
experienţa reuşită de la Galaţi şi Iaşi. 

Prin spectacole şi In oraşele fără 
instituţii teatrale ca Buzău, Tîrgovişte, 
Rlmnicu-VIlcea, Alexandria, Slobozia, 
Ţăndărei, ca artist, ai sentimentul dato­
riei fmplinite, mai ales cind l ntnneşti o 
căldură sufletească deosebită. 

Reprezentaţiile n oastre şi-au găsit spa­
ţiul de manifestare şi pe platformele in­
dustriale de la intreprinderile .,23 Au­
gust", U .R.E.M.O.A.S., ,.Electromagnetica". 
l ndrumăm şi echipe de teatru muncito­
rC'sc, dar publicul studenţesc este cel spre 
care ne-am Indreptat cu precădere, In 
ultimii  ani, ca o legătură aparte. 

Repertoriul pe care il oferim este foar­
te diversificat, incepind cu Shakespeare 
şi terminind cu spectacolele de poezie ş i  
muzică ale lui Ion Caramitru şi Dan Gri­
gore. Succesele de prestigiu ale trupei 
de la .,Bulandra" au fost vizionate de 
tineretul din Bucureşti şi din intreaga 
ţară şi mulţumită ,.Gale lor Amfiteatru". 
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O manifestare cultur a lă complexă 

Gal ele " Amfi teatru" 
"GALELE AMFITEATRU" ofe•·ă 

studenţilor pdldul de a se intilni 
cu pe1·sonalităţi ale literaturii şi 
artei. 

Imagini de la una din trecuh:le 
ediţii,  ţinută la Iaşi, la care au fost 
prezenţi poetul Marin Sorescu, re­
g•·etatul Octavian Cotescu, drama­
turgul Theodor Mănescu, prof. dr. 
I leana Berlogea, regizorul Mircea 
Cornişteanu, Ion Caramitru. Prin 
tradiţie, teatrul "Bulandra" este in­
vitat de onoare al acestor Gale. 
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J\ m acordat totdeauna o mare oten­
ţk din punct de vedere tehnic. Deplasă­
r i l t>  noastre, fHnd de mare anvergură, 
cereau o capacitate deosebită din piu·ten 
1L·atrului (uneori , trei camioane de decor). 

Profit de umnbil itotea revistei ,.Tea-
1 rul" pentru a mulţumi tuturor celor ce 
au facilitat organizarea spectacolelor 
noastre. Un lucru rămine cert : in toate 
aceste Intilniri, studenţii au dat dovadă 
de multă căldură, pricepere, umor, opinii 
cr i t ice foarte la obiect, pertinenţă faţă de 
actul nostru artistic 1 

MIRCEA URSACHE 
preşedintele comisiei pentru activi· 
tatea cultural-edueativă a Consiliului 
Uniunii Asoeiaţiilor Studenţilor Co-

munişti din România 

"Galcle .Amfitea tru", pri n structui'U lor 
complexă, de manifestări politico-educa-
1 ive, creează un cadru larg studenţilor 
ţt1 1·i i  pentru cultivarea respectului faţă de 
cPle mai valoroase realizări din cultura 
naţională şi universală, permanentizind 
el ialogul intre studenţi şi reprezentanţi 
ele prPstigiu ai culturi i �i  ştiinţei româ-
11C'5ti. Ca o mnn ifestare ele vacanţă, C'le 
u rmăresc să completeze şi să asigure 
st mlenţilor o rontinuitntf! in asimilarcn: 
cuno�ti nţrlor. 

Printre .. Amfiteatrele" receptate cu suc­
ces de tineretul nostru studios, .. Amfitea­
trul dramaturgie!" înseamnă nu numai 
spectacole pure de teatru, ci şi intîlniri­
dPzbatere ale studenţilor cu actori, regi­
zori, scenarişti, scenografi etc. De multe 
ori, actorii prezintă microrecitaluri la 
cerere. Astfel avem prilejul de a asista 
la un schimb de experienţă cu tPatre 
profesioniste şi studenţi ai Institutulu i de 
Artă Teatrală şi Cinematografică "I. I. Ca­
ragiale" elin Bucureşti şi ai Institutului 
de Teatru din Tirgu Mureş . Dintre toate, 
trupa Teatrului .,Bulandra" s-a doved i t  
cel mai stabil partener a l  Galelor, reper­
toriul său, d in dramaturgia românească 
contemporană şi cea universală, răspun­
zînd problemelor şi prencupărilor studen­
ţilor. 

Adevă1·ate reuşite au fost recitalurile 
actorilor Ion Caramitru şi Virgil Ogăşa­
nu, din lirica lui Marin Sorescu, susţi­
nute pe scena CasC'i de Cultură a Studen­
ţilor .,Grigore Preoteasau din Bucureşti, 
sau reprl'zentaţiile din cadrul .,Serbărilor 
Studenţeşt i - Tei '87". 

Comisia pentru activitatea cultural­
educativă a Consiliului Uniuni i  Asocia­
ţiilor Studenţilor Comunişti din România, 
care răspunde de organizarea .,Galelor 
Amfiteatru", invită şi alte teatre mari ale 
capitalei de a participa cu spectacole la 
editiile viitoare sau cu alte prilejuri , in 
crntrrle universitare ale ţării . 

Anchetă realizată de 
Doina TATARU 
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FES"fl'l J.\tUt NA"fiONAl "CINTAREA R01'AANIEI" 
• 

Regizorii 
. 

Şl 

actorii 
profesionişti 
în sprijinul 
amatorilor 

Fără a deveni o regulă, �ol�b?_
rarea 

artiştilor amatori cu profeswmştn s-a 
manifestat şi mai ampl� la c':a • de-a 
VI-a ediţie a festivalulw, inche1ată re: 
cent. Un exemplu in acest sens ofera 
excepţionalul spectacol . cu 

_
NApasta �e 

1. L. Caragiale in reg1a l!l1 Constanti� 
Moruzan, realizat de colectivul Teatrulm 
popular din Tirgu Lăpuş, judeţul Ma­
ramureş, considerat un etalon ll:c�ual al 
valorii in arta amatorilor ; pe bma tra­
diţiei interpretative, puternicele trăiri 
ale actorilor reliefează dimensiunile tra­
gice ale operei dramatice. 

In ultimii ani, de altfel, s-au apropiat 
de mişcarea teatrală de amatori unii 
dintre cei mai importanţi regizori ai ge­
neraţiei mature, precum şi cîţiva foarte 
talentaţi directori de scenă tineri, care 
aduc un suflu nou in concepţia specta­
colelor. Alexa Visarion a montat la Tea­
trul popular din Focşani Echipa de zgo­
mote de Fănuş Neagu. Subliniind cu 
deosebită forţil pericolul mecanizării 
personalităţii umane in societatea de con­
sum, punind accente convingătoare in 
relevarea acestui adevăr, creatorul spec­
tacolului determină publicul să recepteze 
un mesaj generos. Cu aceeaşi echipă, . re­
gizorul ne-a oferit, in stagiunea trecută, 
Pacea de Aristofan, după ce culesese elo­
gii cu Scene de carnaval pe texte de 
1. L. Caragiale la Teatrul popular · din 
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Car·acal. Aşadar, o constantă şi rodnic[r 
activitate pe tărîmul artei teatrale de 
amatori. 

Pentru că am vorbi t despn� Teatrul 
popular din Caracal, să menţionăm şi 
leg[rtura permanentă dintre acest co!Pc­
tiv şi un alt regizor din aceeaşi genem­
ţie, Tudor Mărăscu. Ultimul speclal'ol 
realizat de el a ici este O noapte furtu­
noasă de I. L. Caragiale. Citit î ntr-o m a ­
niedr personală, textul capăt[r n o i  v a ­
lenţe, luminîndu-se rapacitatea l u i  j u p î n  
Dumitrache, perfidia Ipistatului, l i psa d "  
scrupule a lui Rică Venturiano ':' i ,  mni  
ales, funcţia tragică a unui personaj pre­
zentat adesea convenţional - Spiridon. 
Un decor generos, cu neaşteptate spaţii 
oferite jocului interpreţilor, dinamizează 
acţiunea. 

Dintre spectacolele realizate de• Dan 
Micu pe scena amatorilor, memorabil 
rămîne Llpuşneanul intr-o adaptare per­
sonală, la Teatrul popular din Rimnicu 
Vilcea, prin tensiune dramatică, prin 
hieratismul mişcării şi prin claritatea 
exprimării verbale. De data aceasta, op­
ţiunea regizorului a adus pc• scena Tea­
trului popular din Clmpina o comcdi1� 
acidă, subtilă, plină de neprevăzut La 
capătul firului de Mihai Ispirescu. Dan 
Micu a subliniat caracterul metaforic ni 
textului, urmărind totodată, cu d iscreţie 
şi fineţe, firul unei acţiuni captivante, 
dind conflictului vigoare prin accente 
vii, prin suspans, precum şi printr-o 
strînsă comun icare intre personaje, Re­
prezentaţia este unitară, cursivă, contu­
rindu-se caractere bine individualizate, 
cu o tentă de pitoresc, atribute ce dau 
montării o notă de originalitate. 

Noaptea marilor speranţe de Tudor 
Popescu a fost prezentată in premieră 
absolută la Teatrul popular din Rimnicu 
Vilcea. Experienţa interpreţilor - care, 
de-a lungul anilor, au colaborat cu re­
gizori de prestigiu din capitală şi sint 
indrumaţi in mod permanent de către 
Gh. Marinescu, regizor inteligent şi do­
tat cu tact pedagogic - justifică încre­
derea autorului de a încredinţa acestui 
colectiv un text în primă lectură tea­
trală. Pentru direcţia de scenă a fost in­
vitat regizorul Silviu Purcărete. Mina 
sigură a artistului a găsit modalitatea de 
a da viaţă momentelor de tensiune dra-
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mat tcă, in care metafora şi cotidianul se 
Impletesc in înşelătoare meandre 

Şi colectivul Teatrului popula� din 
Buzău a beneficiat de contribuţia crea­
toare a unor prestigioşi artişti ai scenei 
româneşti, printre care Dina Cocea, Con­
stantin Codrescu, Cristian Munteanu In 
această enumerare s-a Inscris recent şi 
Gelu Colceag, profesot'-asociat la Insti­
tutul de Artă Teatrală şi Cinematogra­
fică. Cu Regino balulul de Nicolae Ma­
teescu, el a izbutit aici un spectacol ten­
sional, permiţînd talentaţilor interpreti 
buzoicni creaţii rf'marcabile. 

La J ,ugo.l se joacă de un veac şi ju­
mătate teatru romAnesc, Colectivul Tea­
trului popular din municipiu deţine nu­
meroase premii de interpretare, fiind 
laureat al tuturor ediţiilor Festivalului 
naţional .,Cintarea Românieiw şi partici­
pind la mai multe manifestări teatrale 
de amfltori peste hotare. Amatorii din 
Lugoj s-;1 1 1  bucurat de colaborări regizo­
rale pn•stigioase, statornic îndrumiitor 
fiindu-le tim işoreanul Dan Radu Iones­
cu, La ultima ediţie a festivalului, Tea­
trul popular a montat Sub clar de luni 
de Teodor Mazilu in regia lui Ioan Iere­
mia, spcctncol apreciat, deopotrivă, dP 
public şi  de specialişti, pentru modul 
cum a fost descifrată subtila scriitură 
caracteristică autorului. 

Un tînăr, foarte tlnăr regizor, Ştefan 
Jordănescu, face dovada realelor sai,.. 
aptitudini montlnd Examen de bacalau­
reat de D. Solomon la Teatrul popular 
din Buziaş. Staţiune balneoclimaterică, 
Buziaşul este vizitat, In orice sezon -
şi mai ales vara -, de foarte multă lu­
mf•, oameni de virste, profesii şi pregătiri 
diferite, Teatrul popular nu neglijează 
acest public, repertoriul său este gindit 
astfel Incit sA acorde atenţie şi stagiunii 
estivale. Regizorul realizează un specta­
col cald, cursiv şi vesel, care atrage şi 
captivează prin situaţii neaşteptate, prin 
replici scinteietoare. 

D�sigur, lista regizorllor care şi-au 
ofent talentul şi măiestria colectivelor 
teatrale de amatori este mult mai cu­
prinzătoare, Nu lipsesc nici Cristian 
Hadji-Culea (Puterea şi AdevArul de Ti­
tus Popovici, la Intreprinderea de frigi­
dere din Găieşti), nici Eugen Traian Bor­
duşan (Albastru deschis de Dan Tărchilă 
la Teatrul popular din Htrlău), Mihai 
,Lungeanu (Aceşti ingeri trişti de D. R. 
Popescu la Casa de cultură din Deva), 
Andrei Brădeanu (Cadril la Berbeci de 
Constantin Brăescu la Căminul cultural 
Ghcrăşeni, judeţul Buzău) şi nici mulţi 
alţii ; celor de mai sus li se adaugă ac­
tori ca Victor Moldovan (Zodia. fericirii 
df: Dina Cocen ·la Teatrţil muncitoresc al 
Combinatului Poligrafic ;,Casa Scinteii"), 
Radti Iordăchescu (Cartea lui" lovită de 

Scenă din spectacolul Teatrului 
popular din Rimnicu Vilcea cu 
Lăpuşneanul de Dan Micu, in regia 
autorului. Protagonist, Nicolae Jivan 

Paul Everac la Teatrul muncitoresc d i n  
Baeşa), George Grindănuşu (Sorana de 
Tudor Popescu la Teatrul muncitoresc 
al Intreprinderii de Autocamioane Bra­
şov), Diana Cheregi (Titanic-vals de Tu­
dor Muşatescu la Casa Annatei din Med­
gidia), Ion Niciu (Drumul increderii  de 
George Genoiu la Teatrul muncitoresc 
din Urziceni) ; precum şi Dan Dinules­
cu, Ben Dumltrescu, Constantin Fugaşin, 
Ion Focşa, George Macovei, Nicu Simion, 
Mugur Arvunescu, Paul Antoniu, Ion 
Jugureanu, Victor Odillo Cimbru, Jean 
Ionescu, Şerban Iamandl, Cornel Miti-
telu etc. 

· 

Lucrind cu profesionişti lncercaţl, a­
matorii nu numai că produc spectacole 

reuşite, ci �i dobindesc cunoştinţe In do­
meniul interpretării, ceea ce işi pune 

amprenta pe Intreaga activitate a for­

maţiei respective. 
Integrindu..:se In Festivalul naţional 

"Cintarea RomAnieiw, teatrul de amatori 

realizează, implicit, ridicarea pe o treap­

tă superioară a acestei rodnice şi gene­

roase activităţi, tnfăptuind astfel, la rin­

dul său, dez{deratul unei noi calităţi, In 

contextul unei arte demne de epoca pe 

care o trăim. 
-

Mihai CRIŞAN 
..; �  'k•) 
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Un 

teatru 

studenţesc ­

şcoală 

a vietii 

meseriei 

actor 

ŞI 

de 

4:6 

N�ţ mă leagă n11mc sau aproape mmzc ele spaţiul 
tl1·cptunglliular, cu podea lucioas/1 şt tavan jos, In care 
:limineaţa se repetă, se citesc textl', se fac vocalize pe 
�ont propriu şi se discută cu ardoare. Nici scaunele 
pe tre·i inăl.ţimi, legate in plnză de sac, nici cămărut a  
:le unde s e  dirijează luminile şt muzica spectacolelor 
nu mi-au fost vreodat/1 p1·ea familiare. Mi-e greu 
să decid in ce fel şt cînd anume dl'vinl? aici teatrul 
o şcoalii n vieţii şi a meseriei de actor. Dar intuiesc 
(ără zii l>avc1 "dmmaticitatea" locului cu pricilla. 

Sus, în podul-pod al Casei de Cultură "Griaorr 
Preoteasa'", dupcl ce urei palil? l"e pe.�te pa liere şi. stl·c!­
baţ i  labirintice coridoare, intri fnl:r-un POD despre 
care unii-a lţii vorbesc şi povestesc şi uneori au atitea 
tie spus, incit pur şt simzplu tac. A devărată legendei.  
Tineri care se lascl cuprinşi de mirajul luminilor diri­
jate de regizorul Naum din cclmăruţa-cutiuţc1 . . .  ŞI ce-i 
trebuie mai mult teatrului decit o cutiuţd cu lumină, 
de-a lungul şi de-a latul căreia sd-şi dezlănţuie emo­
ţia, arderea, preaplinul lae1·imilor şi preaplinul rîsu­
lui ? Asta, ca să-i treacă omului urîtul şt sit pătrundc1 
ele mic taina din ce in ce mai rară şi mai ·a!'cunsll 
a stării d(' uraţie. 

Iar dacă tu, biet, singur spectator, pricepi cum stau 
lucrurile, poţi să te consideri, cu timidi1 fndrăzncală, 
la fel de "pt;>dar". 

• CĂTĂLIN NAUM 

Un loc în care 
actorii s•au �dueat 

pe ei înşişi 

Teatrul studenţesc este o formă n tea­
trului de amatori realizată de studenţi 
şi adresată studenţilor. Plecind de la orice 
fel de text, românesc sau universal, din 
dramaturgie sau literatură, se dă naştere 
unui spectacol care exprimă un crez poli­
tic, social şi artistic. Teatrul studenţesc 
desfiinţează barierele dintre amatori şi 
profesionişti. Intotdeauna s-au apropiat 
de fenomen oameni de vocaţie, cu o so­
lidă concepţie despre arta teatrală şi cu o 
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t .  Mihai Gruia Sandu 

Simona Măicănescu 

:1. Stelian Nistor 

4. Ovidiu Bose t•aştina 

5. Gheorghe Visu 

(in Ştefan Vodă) 

fi. Claudiu Dleonţ 

7. Adrian Titicni 
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binevenită deschidere către experimentul 
:-cenic. Aceasta a făcut uneori posibilir 
impunerea unor noi mijloace spectacu­
lare, simple, sugestive, primenite prin ti­
nerească îndrăzneală. 

Alături de cîţiva confraţi : Cătălina Hu­
zoianu, Dan Micu, Theodor Şugar, Gri­
gore Popa, Gelu Colceag, am început de 
timpuriu să lucrăm cu studenţii amatori, 
fie la Iaşi sau Cluj, la Craiova, Timi­
şoara sau Bucureşti. In Capitală a apărut 
la sfîrşitul deceniului şapte, după Con­
grl•sul al IX-lea al P.C.R., Teatrul PO­
DUL. 

Viaţa artistică a acPst ui teatru şi-a sta­
bilit, de-a lungul celor douăzeci de ani de 
existPnţă, un cod, o disciplină anume. 
Astfel, selecţia (trierea virtualPlor· ta­
lente) se realizează in timp, in urma pro­
cesului muncii teatrule şi acumulării unei 
minime experienţe. Nu toţi cei care vin 
la POD rămin la fel de entuziaşti pe 
drumul anevoios al ABC-ului meseriei de 
actor. Repertoriul este variat, am avut 
spectacole cu Hamlet, cu Egmont, dar !)i 
de teatru Kabuki. Un asemenPa repPr­
toriu pn�tinde multă seriozitate, multă 
muncă, Componenţa trupei a fost şi este 
complexă. In marea lor majoritate, stu­
dPnţii sau tinerii care au venit la POD 
s-au molipsit pentru totdeauna de dra­
gostea pentru teatru. Unii au devenit ac­
tori. Alţii - şi acesta este in fond scopul 
principal pe care l-am urmărit in de­
cursul anilor - au ajuns să facă teatru 
tn alte oraşe ale ţării, realizînd propria 
lor trupă de amatori sau incorporindu-sc 
pur şi simplu acelei " pături" de specta­
tori care, cu credinţă şi pasiune, rămîn 
pentru toată viaţa nu doar receptbri, ci 
adevăraţi cunoscători ai artei specta­
colului şi ai fenomenului teatral din in­
terior, prin propria lor experienţă. 

De multe ori, la intervale, spectacolele 
PODULUI au fost reluate In noi distri­
buţii, pe măsură ce trupa se innoia cu o 
altă generaţie. Consider aceste reluări im­
portante pentru înţelegerea unui anume 
mod de lucru. Ele, spectacolele, devin 
astfel embleme ale unei stagiuni perpe­
tue, în care generaţiile schimbă ştafeta, 
lmprospătlnd suflul reprezentaţiei, nelă­
stnd-o să moară, cum se lntimplă pc sce­
na profesionistă. 

Se ştie că teatrul este în genere un mi­
nunat mijloc de educaţie. Teatrul PO­
DUL a dat procesului educaţional o tră­
sătură specifică, prin aceea că a aplicat 
procesul educaţional In primul rind celor 

care participă direct la realizarea actului 

scenic. Contactul cu texte de valoare, 

descoperirea, inţelegerea şi însuşirea con� 

ceptului de coeziune tn cadrul trupei şl 
mai ales conştientizarea faptului că 
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m unca ta se face dezinteresat, pentru a 
lnnobila suflete - iată citeva lucruri 

esenţiale pe care membrii trupei PODUll 

au timpul şi ocazia să le pătrundă. 
In final se poate spune că, după ce n i  

petrecut in POD cei patru sau cinci ani 

ai studenţiei, ajuns la locul tău de 

muncă s-ar putea să doreşti să te intorci 

ca să joci acolo unde ai mai jucat. Şi 

asta nu ocazional, pentru a te destinde, 
ci pentru a-ţi reaminti cele învăţate. In­

!>eamnă di Tf:ATRUL STUDENŢESC a 

Invins încă o dată, cu fiecare dintre cei 

ee 1-nu creat, i ubit !;ii slujit. 

• SI MONA MĂICĂNESCU : 

La început a fost 
"Podul" 

Inceputurile nu se uitd. Pentru mine, 
inceputul se află fn acest POD - şi 
sen.�uz ambiguu al cuvîntului nu mi se 

pare lntlmpli1tor. Fiindcă PODUL a fost 
tn acelaşi tbmp o punte, o trecere de la 
chem,Qrea confuză pe care o simţeam cii­
tre teatru, la înţelegerea acestei n.rte fn 
toată frumuseţf'a şt omenescul ei, dar şi 
un loc in care am poposit ca s4 descopăr 
adevăruri veclri. 

• CLAUDIU BLEONŢ : 

Un unlv�rs 
Teatrul fODUL - un Univers, un 

cimp de )Oiţe umane Intretinut şi 
cAlAuzit -de un om - regizorul CA• 
tAiin Naum... spaţiul spiritual In 

care� eliberat de chingile cotidianu· 
lui, poţi sli faci saltul în necunoscut, 
in cAutarea a ceva. Ce ? 

RAspunsul a fost şi va fi intot• 
deauna pe mAsura intrebArii celo• 
ce au trecut şi vor trece prin POD. 

Pentru mine PODUL este rnal 
mult decit aş putea spune prin 
cuvinte. 
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11 M I HAI GRU IA SANDU : 

O uşă deschisii 
către cunoaşterea 

de sine 

Mii gindesc uneori In vremea cind j u­
cam la Podul ca In "paradisul pierdut", 
�i  nu cred că mă înşel prea mult, 

A twcut de atunci aproape un deceniu 
�i distanţa in timp a făcut ca PXperienţn 
triiitii acolo să fie filtrată de o mai ndincă 
\ nţl'iegere, să capete valori şi sensuri 
cme atunci , prins cum eram in virtejul 
tri': irii, imi npăreau destul de confuze. 

l. 1  cadrul l'odului se pet rPcea un m i­
racol neinUini't (cPl puţi n  de mine) în 
altă parte. Se concretiza un ideal de tea­
tru dl'spre care citisem doar, teatrul de 
t rupă, de echipă, Totul aici purta marcn 
sPriozităţii dPsăvirşite, a lntrajutorării re­
ciproce, a efortului colectiv In vederea 
areluiaşi �eop, De la munca in comun 
pentru amenaja1·ea sau curăţin•a sălii 
(asptx·t doar aparen t m inor), In antrena-
mente}(� difieile - corporale şi vocale, 
exerciţi i le de> I'Plaxare şi improviznţiP 

desfăşuratP sub �viza : "E nPcesar su 

crezi in c•eva, i n  dneva", pînă la specta­

I'Olf'l!• desprP care ar fi mai bine spus 
ră se oficiau, nu se jucau. Excu rsiih•, 
turm�ele, C"antonamentele de di nai ntea 
premierelor, discuţiile prelungit!' 'ii mai 

nles efortul pentru reuşita spectacolului, 

toate erau ale! trupei, totul era împreună, 

Acest fc!l de a exista forma cnract!'re, ci­

ZPla talenh•, năştea prieten ii pe viaţ;1, dar 

mai ales, sudind trupa, făcea ca m i racolul 

miracolelor - spectacolul - să se nască 

pnrcă de la sine, 

Fermecător dP modest, uimitor dP abi l 

şi de plin df' har, sub o aparl'!nţă deru­
tantă, in . spntelf' tuturor acestor· lu�ruri 
şi In miezul lor se află Cătălin Nnum : 

mai mult decit un şef de trupă, u n  sub­

til ·cunoscător nl nuturii umane, un bun 

pedagog şi modelator de talente. Şcoala 

lui .este o şcoală discretă, in care se pot 
tnvăţa lucruri mari şi simple, e o şcoall't 

pc care fiecare o urmează pînă unde 

poate şi ncuniulează exact atita bogăţie şi  
l:iu�urie: a ·spirittilul cttă poate duce, 

Pociui devine astfel -o uşă deschisă . către 
cunoaş�_erea de sine, 

• GHEORGHE VISU : 

Un loc 
unde nu m-am 

sin1ţit actor 

PODUL a fost prima mPa �coa lă d•· tea­
tru, cu toate că tc-rmi nasem In�t i t u l u l  
cînd am dPven it ,.poda r" u l t i m u l  m e 1 1  
a n  dt> I nstitut a fost primul an la Pod .  

DP fapt, n-a fost doar o şconlă cit' 1 t • a ­
t ru. A fost �i o şcoală a Vit'ţ i i . A fost un 
tPmplu în  care am simţit  arta spl'l tacolu­
lui  in majoritatea manifestărilor ei.  
1\rolo am făcut muzica, dnr· am zugr[rvi t  
� i  pereţi - i n tii <'U bidineaua, apoi cu 
pensuln, i-am p ictat . A fost un loc und• •  
nu m - a m  simţit actor. Şi de citl' ori am 
mai l ucrat şi rn-am intors in Pod l-am 
simţit ca P" un cordon ombilical încă nP­
t<iiat.  

]mi nmi nti!SC, de p ildă, foarte b: n<' 
dP�pr·p un t u rnPu, CPI mai l ung turnf'll 
pe care l-am făcut cu un tentru in vinţa 
mPa, Eram deja actor profesionist �i cu 
tontc ast<'a am avut acelaşi regim cu 
rf'stul trup,.i - regim de cantonamen t . 
Eram ca hhte sportivi . Doar că discipl ina 
se impunea de la sine, Ne supuneam fără 
să avt>m im presia că ne supunem . Fă­
I'Parn aşa, fi indcă nu puteam face altfe l .  
A� putc-a s;i mai vorbesc şi despre afi­
')P!P pe care începeam să le gindim ina­
inh• �ă punem spectacolul. Citeam o 
pipc;i o;i ii o;i df''IC'nam afişul. Sau despre 
rwpţi lP t î rzi i  in cnre discutam despre tea­
t ru, în ean• C'iteam h•xte ... despre toate 
faptPII' m ici �i mari prin care lnvăţam 
CI! I'Sh! arta t<·atrului şi ce este spiritul 
de l'Chipă. 

PODU L este un loc unele nm trăit. Este 

lorul undP am avut bucuria să fiu pri­
m : t , fiinclc;i ac·pst Teatru te primeşte sau 
nu. Au l'X istat, de exemplu, cîţiva ce-au 
t rPcut pt• acolo î ntî mplător, O lună, două, 
trPi, pon te chiar şi un nn. Există însă şi 

a lţ i i ,  r·arP au devenit actori, Iar eu, chiar 

dacii nu si n L  primul actor ieşi t din POD, 
pot spune că sîn t unul dintre primii şi 

mă simt mindru de cite ori aflu că fn 

urma mm şi alţi tineri au deveni t actori 
t reci ud prin şcoala PODULUI. 

Am lucrat şi am să mai lucrez in POD. 

Grupaj realizat de 
Corina ŞUTEU 
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"fEJ.\"fRUl ROJ'I\J.\i'IESC DE J.\ZI : 
.... 

"fE i'IDii'rfE, FEi'IOJ'J\Ei'IE, PERSOi'IJ.\ll"f J.\.f l 
J J 

Pledoarie pentru o critică 
a literaturii dramatice 

Desigur, teatrul nu este literaturtt . A 
�pus-o. printre alţii, şi Caragiale, care nu 
nt•-n lăsat însă şi o soluţie privind desti­
nul  in posteritate al operei sale dramn­
t icc, nu ne-a spus dacă aceasta era me­
n i tă să rămînă la condiţia umilă a unu i 
�cenariu cusut intre coperţile unui dosar 
pierdut în arhivele teatrelor sau să fiP 
t i părită în ediţi i de mare tiraj pc carP 
si1 le poţi consulta în orice bibliotecă. 
Posteritatea a ignorat teoria cu "teatrul 
nu este l iteratură", a inventariat operelP 
d rama tice cele mai obscure, a tipărit vo­
lume şi a umplut rafturile bibliotecilor 
l' l l  cărţi de teatru. Pentru că, intr-adevăr, 
spectacolul de teatru nu este literatură, 
n ici în primul, nici in ultimul rînd şi nici 
măcar î n  varianta rudi mentară a " lecturii 
PP roluri", dar textul dramatic, piesa ele 
t eatru, cum ii spunem in mod curent, 
c�te. Şi ·încă ce literatură, dacă e să-I cre­
dem pe Tudor Arghezi spunind că dra­
maturgia este genul "care infringe lenea 
cuvintelor", iar "textul in teatru cuprinde 
in sine, adunată şi aglomerată, o viaţă ce 
are datoria să se concentreze exploziv î n  
t Pxtul dialogat" ! 

Nu este mai puţin adevărat că teoriile 
privind independenţa spectacolului faţă 
dP text - de fapt o altă latură a d iscu­
ţiei - s-au dovedit necesare si au ferti­
J izat numeroase experimente J�emorabiJP 
ce au confirmat, dacă mai era nevoi<-•, 
autonomia estetică a artei spectacolului. 
Problema textului in spectacol aparţine 
artei spectacolului şi nu ne interesează 
aici decit tangential şi numai din dorinţa 
de a f'Vita orice răstălmăcire. De la pan­
tomimă la commedia dell'arte şi de aici 
la teatrul romantic de declamaţie, specta­
colul a parcurs drumul de la laconism la 
locvacitate. Un drum pe care teatrul mo­
dern il parcurge in sens invE>rs, in cău­
tarea "autonomiei" ameninţate. Unul din­
tre campionii "teatrului absolut", omul 
de teatru polonez J6zef Szajna, a creat 
un spectacol de două ore după lnfeTnUI 
lui Dante in care nu se rosteau mai mult 
de cinci pagini de text fiind, cu toate 
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acestea, foart<� accesibi l , nu pentru cit su­
biect ul PSLP ciP notor·iptatc, c i ,  în prim u l  
rind, datoritii mij loacelor de v izualiza !'<' a 
situaţii!m· dramatice. Un mai VC'chi e x ­pE'riment vest-german, crE'at de re_gizoa ­
I'Pa şi coregrafa Pi na Bausch cu o t ruptt 
de actori din Bochum, ducf'a la l im i t ;i 
ideea dP autonomie intr-un spectacol de 
I J·pi ore după Macbeth, ba7.indu-se in ex­
clusivitate pP acţiune scenică, refu?.ind 
orice rPplică, oric<' dialog, orice tPxt.  Dar· 
hjpertrofierea activităţii scenice în dauna 
vorbiri i nu poate duel' decit la panto­
mimă, iar spectnco!Ple mute, oricît de 
ingenioase, nu ne pot amuza In nesfîrşit. 
Adevărul il rosteşte Gaston Baty cînd , 
recapitulind d irecţi i le 'in care a evoluat 
arta spectacolului de-a lungul istoriei sah• 
(teatrală şi literară), spune că "arta tea­
trală nu devine ca însăşi decit atunci cînd 
cele două curente se îmbină . d upă cum 
firul şi urzeala nu fac pînza dacă nu se 
impletesc." Important este să observăm 
că unul dintre efectele neaşteptate ale 
,. imperialismului" criticii literare este şi 
faptul că literatura dramatică sau - cu 
un termen care ii conservă nobila sa ori­
gine - poezia dramatică a fost margina­
lizată inst itu i ndu-se un statut paradoxal : 
pe de o parte teoreticienii şi practicienii 
a rtei spectacolului par să fi  ajuns la o 
cvasi-unanimitatc privind i ndepench•nţa 
spectacolului faţă de text, pe df' altă 
parte, criticii l iterari au ajuns şi ei la un 
fel de consens tacit privind independenţa 
literaturii faţă de literatura dramatică. 
Jn practica vieţii noastre l i terare acest 
fenomen se manifestă prin atitudinea de 
neincredere a cl'itlcii literare faţă de dra­
maturgie. Fără îndoială, raportul de pri­
vilf'gi i dintre literatură (înţelegînd prin 
aceasta in mod restrictiv poezia, proza şi 
critica) şi dramaturgie nu este unul din­
tre cele mai serioase subiecte teoretice, 
dar situaţia bizară· a autorilor dramatici 
expulzati din "literatură" şi expediaţi in 
teatru. apoi alungaţi din teatru şi resti­
tuiţi literaturii rămîne unul dintre cele 
mai pitoreşti contraste ale vieţii literare 
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contemporane. Fenomenul nu C1>te str[t­
i n  de mai vechea dispută referitoare la 
defuncta teorie a genurilor literare. Cine 
mai poate stabili astăzi cu exactitate fron­
t iPrele acestor ,.genuri" '? Proteic, roma­
nul i::;i însuşeşte modalităţi lirice, uzează 
frecvent c.le dialog şi a re mereu mai con­
cludente ambiţii teoretice, eseistice. Ro­
man dramatic, dramA epicA, poem dra­
matic !; .a .m .d ., sînt doar cîteva din for­
mele de frontieră descoperite de drama­
! urgin secolului nostru, iar noţiunile de 
poezie epicA sau prozA poeticA sint forme 
l i terare cunoscute culturii europene incă 
de pe vremea lui Homer. ,.Intrucit este 
<Tl'aţie estetică in formă verbală, drama 
reprezintă in primul rind opera unui 
poet" - spune Adrian Marino şi deta­
l iază : "poezia dramatică nu există doar 
pentru că o cer teatrul şi exigenţele sce­
nei," (Dicţionar de idei l iterare, p. 257). 
Drama există şi pentru că dialogul, ca 
modalitate specifică a literaturii drama· 
1 ice, este in plan moral cea mai directă 
formă de comunicare umană. Devenit in­
strument literar, dialogul refuză orice ar­
t ificiu şi nu imită autenticitatea (atit de 
frecvent căutată in proza modernă), ci 
este · nutenticitatea însăşi . Controversa, ca 
formă conflictuală a dialogului (să ne 
nmintim aici că Jeaii Louis Barrault in­
t enţiona să lnsceneze d ialogurile platoni­
dene), este d ramă pură şi dacă ea trece 
in pagina de literatură sau pe scenă, a­
cPasta ţine de două arte diferite. Spu­
nem o platitud ine, dar orice premisă estP, 
de obicei, 01 platitudine : autorii drama-
1 ici sint scriitori. Goethe era de părere 
c-ii Shakespeare este mai mare poet decit 
nutor dramatic, avînd desigur in vederi" 
nu atit faptul c;i a scris şi f;onete, cit 
poeticitatea intregii opere shakespearienc. 
Caragiale însuşi, $()Cotit global "cel mai 
mare dramaturg român", era un Cehov 
balcanic îndrăgostit de laconi sm, cu 
capodopere in genul epic scurt şi in proza 
fantastică,. Inaintind spre originile litera­
turii noastre moderne, vom observa că 
Vasile Alecsandri, cel ce a pus bazele 
literaturii noastre dramatice, este încă 
obieot de discuţie al criticilor şi istoricilor 
literari care nu .se pot hotărî dacă a fost 
un mare autor dramatic sau un poet au­
tentic, un indeminatic autor de epistole 
sau un prozator care s-a neglijat, Nu 
avem, prin urmare, nici o îndreptăţire să 
alungăm dramaturgii din republica l ite­
relor indrumîndu-i spre o ţară a nimănui 
(o ţară a scenariilor ?) decit, evident, In 
cazuri de mediocritate, pe care nu le 
luăm acum In discuţie. Simplificind lu­
crurile pentru mai multă claritate, cin<' 
ar mai putea fi luat in serios dncă ar 
exclude poeţii dramatici din istoriile lite­
rare de vreme ce, Intr-o rapidă înşiruire a 

virfurilor, UngA Homer şi Dostoievski îi 

vom aşeza fiiră ezitare pe Eschil şi 
Shakespeare ? Dacă in practica vieţii 
noastre literare mai există asemenea con­
tradicţii, este probabil şi  d i n  cauza unei 
perspective .,meşteşugăreşti" asupra crea­
ţ iei dramatice, înţeleasă adesea ca un 
proces de producţie in serie a unor pre­
texte, ghiduri, librete de sp<'ctacol, cind, 
de fapt, literatura noastră continu;i s�i 
producă unicate demne d" toat;i atPnţ ia 
criticii. Pe de altă pariP, specin l izar<•a 
măruntă in domeniul criticii, ofensivn re­
gizorului, apariţia in teatru (ca şi î n  
cinematografie) a "autorului total" (scena­
rist, regizor, scenograf, acustician, In Iw­
voie chiar i nterpret) - toate ac1•stPa nu 
adîncit ruptura relativă di ntre criticii �i  
dramaturgie, dacă nu în  mod obiectiv, 
cel puţin pe planul conşti inţei critin•. 
Prin tratamentul segregaţionist, criticn a 
contribuit, nu numai la noi, ci �i aiurPn. 
la marginalizarea literaturii dramatici", 
l ucru inexplicabil intr-un secol în ca rl' 
aceasta s-a aflat in nvangarda PXp<'r i l •n­
ţclor liternre, devenind uneori, ca în ca­
zul unui· Jpan Paul Sartre, un instrumen t  
foarte convenabil d e  vehicularc a iciPilor 
şi opţiuni lor filozofice. De altmi n lPri , a­
pelul scriitorilor la unul sau altul dinlrl" 
.,genuri" este o chestiune de adecvare a 
conţinutului la un anumit limbaj. inr  
limbajul dramatic exercită o Pviclent:"t 
fascinaţie asupra prozatorilor şi poeţilor. 
Istoria literaturii dovede5te că puţini el i n ­
tre mari i scriitori moderni a u  rm:istat i�­
pitei de a scrie teatru. JamPs Joyc<"', 
T. S. Eliot , Rafael Alberti, Gi.intPr Grn�s 
nu scris in genul dramatic : ba se vor­
beşte chiar de o piesă de teatru a lui 
Karl :M.arx. La noi, Mihai Em inescu. 
Nicolae Iorga, Liviu Rebreanu. Lucian 
Blagn Tudor Arghezi includ in ansamblul 
operei lor importante r':ali�ări in .�omP­
niul dramaturgiei. In ana hteraturn con­
temporane, care ne interesează cu pre­
cădere, este de observat că, pe vremea 
cind au debutat in dramaturgie, AurPl 
Baranga era . publicist de notor)etale, 
Paul Anghel, Ion Băieşu, �mulus Guga, 
Teodor Mazilu, D, R. Popescu, Tudor Po­
pescu, Alexandru Sever erau pro;mtori 
cunoscuţi, Marin Sorescu - poet celebru, 
Dumitru Solomon - eseist, Leonida Teodo­
rescu - aJUtor al unui volum .fundamental 
despre dramaturgia lui Cehov ş.a.m .d . O 
istorie completă a literaturii contempo­
rane va trebui să consemneze aportul sau, 
cel puţin, mirajul exercitat de d ramatur­
gie asupra unor scriitori foarte diferiţi 
ca factură şi formaţie cum ar fi Eugen 
Barbu, Mihai Beniuc, Al. Căprariu. Paul 
Georgescu, Corneliu Leu, Fănuş Neagu, 
Gellu Naum, Vasile Rebreanu şi lista ar 
putea continua. Se cunosc cazuri de pro­
zatori care nu şi-au găsit lini�tea plnă 
cind nu şi-au văzut romanele dramatizate 
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(Dinu Săraru şi Gabriela Adame�teanu 
sînt cele mai recente exemple, dar aic i 
parc că opţiu nPa pentru insolit a regi­
zoarl'i Cătăl ina Buzoianu a fost dete•·mi­
nan lit). De unde acest miraj al drama­
turgiei pentru scriitorii români ? Poate 
LI<' amlo că rostirea este regimul de exis­
tenţă deplină al cuvintelor. Nu " ne vine" 
adesea să citim cu voce tare versurile 
preferate ? Poate că doar rostite de faţă 
cu martori cuvintele se t rezc>sc d i n  la-
1 Pnţa pagi n i i  de carte. CarP Pste scriito­
ml cP se poate lipsi de bunăvoie de cutia 
dP rezonanţă ofPrită de scena şi sala de> 
spPctacole, refuzind să-şi savureze efectelP 
acc>stl'i " lecturi la vedc>re" care este spec­
tacolul ? La urma urmei, cine să scrie 
l i h•ralură dramatică dacă nu scriitorii de 
p rofesie ? Şi dacă ei sint cei ce o scri u, 
au d reptul , cu intreaga lor operă, la ofi­
ci i !(• criticii literare. Evident, nu se poate 
obţine aceeaşi glorie in critică analizind 
pH•sl'le lui Ion Băieşu sau comentînd ro­
manele l u i  Thomas Mann, dar opera lui 
Ion Bă ieşu este a noastră ş i  in zadar am 
fi a-:;tl'ptat clipa cind avea s-o interpreteze 
Holand Barthes. Faptul că, de pildă, in 
l ucrarea Scriitori români de azi de Eugen 
Simion, echivalind cu o istorie a litera­
t uri i contemporane, nu a fost inregistrat 
nici un dramaturg, deşi  există cel puţi n 

zt�ce care pot rezista celei mai severe se­
lecţii, pste doar un exemplu privind 
perspectiva f ragmen tară a celo1· mai buni 
dintr<' criticii no'i l ri asupra literaturii con­
temporane. (Este adeviirat, in compen­
saţie, Eugen Simion a scris un articol 
elogios despre dramaturgia lui George 
Genoiu.) Li te1·atura dramatică rămine 
astfel, de voie, de nevoie, domeniu l  de 
anal iză al crit icilor de teatru şi, aşa cum 
crit ici i  l iterari tşi fac un teritoriu pri v i ­
legiat d i n  poezie, proză şi  critica critici i ,  
lipsindu-sl� cu bună ştiinţă de contnctul cu 
una d i n l rP zonele cPll' mai , agitate n l e  
literaturii contemporane, tot aşa criticii 
dP tl'atru, a C'ăror profPsiune n u e cu 
nimic mai uşoarfi, îşi fac un orgoliu din 
spPcializarea in analiza spectacolului carP, 
in ce priveşte suportul literar al acestuia, 
nu poate fi decit o analiză aproximativă, 
d irijată rPgizoral, deformată sau rPfor­
mată prin importante i nfidelităţi faţă dt• 
original. Nu mai incape vorbf't că insuşi 
obiectul de analiză fiind mnrginalizat, cri ­
tica dP teatru (şi critica de dramaturgiE>, 
atita citii este) rămîne pentru mulţi din­
tre criticii noştri o excentricitate subal­
ternă. Toţi avem nevoie să dispreţuim 
ceva pPntru a proteja propria măreţie ? 

Mircea GHIŢULESCU 

Măiestria de a tăcea pe scenă 
Cind vorbim despre arta actorului, 

despre mijloacele sale de expresie, ne 
referim mai totdeauna la talentul rosti· 
rii, la ştiinţa de a se mişca in scenă, la 
armonia gesturilor şi aşa mai departe. 
Mai rar observăm talentul actorului de 
a asculta o replică, un monolog - uneori 
foarte lung - al partenerului, mai rar 
obse'tvăm forţa expresivă ·  a lipsei de miş­
care, de gesturL Şi totuşi acestea sint 
probe dificile, pe care nu oricine se in­
cumetă a le· trece, pentru că presupun nu 
numai talent, ci şi experienţă, un nivel 
ri dicat, chiar de!!ăvirşit, de profc>sionali­
tale. 

Nimeni nu a ·tost surprins, de pildă, 
dnd in spectacolul cu Conversaţie in 
casa von Stein despre domnul von Goethe, 
.montat cu ;:lni . .tn urlllă pe scena Teatru-
1ui ,.,Nottara", rqlul ·de . martor mut - dar 
Obligatoriu, receptiv, stimulator - al lun� 
gului monolog care este, de fapt, piesa lui 
P. Hacks, . . a: fost hacredinţat nu unui fi­
gurant sau unui in.'cepător, ci unui actor 
experimentat, de recunoscut prestigiu -
Constantin Brezeana. Doar astfel era po· 

sibil ca monologul să dobîndească sub­
stanţa unui dialog, ca ideile exprimate 
să-şi afle confirmări, infirmări, să fie puse 
la îndoială ori completate ... fără a se rosti 
o replică. In acest caz - mai puţin obiş­
nuit, desigur - performanţa actoricească 
era evidentă, dar semnificaţiile deosebite 
pe care le poate conferi pe scenă tăcerea, 
modul de a asculta, sint perceptibile, chiar 
dacă nu atit de explicit, In orice specta­
col şi la ·orice mare actor. 

Despre modul in care Unchiul Vania 
(George Constantin) o asculta pe· Elena 
Andreevna (Rodica Tapalagă) in specta­
colul montat la Teatrul " Bulandra" acum 
cîţiva ani s-ar putea scrie pagini intregi. 
O asculta cu incintare, foarte atent, fără 
s-o audă de fapt ; se desfăta cu sunetul 
vocii, cu ciripitul fără griji ce-i mtnglia 
auzul, cu luminile şi umbrele de pe chipul 
ei, cu jocul "de-a oamenii mari" al fe­
meii-copil . Inţelegeai din tăcerea, din fe­
luritl'le tăceri ale actorului tot ce repre­
zenta pentru personaj, pentru viaţa lui cu 
zile �1 ore exasperant de asemănătoare, 
apariţia vaporoasă, fermecător i nutilă .a 
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J·: ll' lll'i ,\ ndreevna. Act orul asculta cu 
�pt•ra n\a in ma i bine, mai frumos, mai 
. d t fl'l ,  dar şi cu conştiinţa clară a zădărni­
! ' i t ·i oric;i r!'i spPranţe. Prin tăcerea lui,  
pl'rsonajul sP clPzvăl uia in aceeaşi măsură, 
u nPori poate şi mai nuanţat, decit prin 
rPpl ică. 

Modul in care un interpret îşi ascult;i 
partenerul poate contribui substanţial la 
definirea propriului personaj, a celorlalte, 
dar şi a evoluţiei conflictului. In această 
privinţă un excelent exemplu il constituie 
rolurile lui Radu Beligan. Actorul are o 
�tiinţă anume de a-şi urmări interlocu­
torul, de a-şi determina personajul (ori­
care ar fi acesta) să parcurgă un drum, 
situindu-se pe un alt plan, Intr-un punct 
diferit, nu doar după o intervenţie efec­
tivă, dar şi după un moment de tăcere. 
Hotărîrea lui Romulus cel Mare este lu­
ată, opţiunea lui e limpede formulată, 
chiar dacă nemărturisită, in momentul în 
care debuteaz;i piesa lui DUrrenmatt ; :;. i  
c u  toate acestea fiecare moment, fiecare 
dialog, fiecare confruntare se plasau pe 
traiectoria unei evoluţii. Incheierea unui 
moment de tăcere (ca şi sfîrşitul unei sau 
unor replici) nu-l . afla niciodată in 
punctul, in ipostaza, In "starea" de unde 
a pornit. Sau nu exact In acel punct. 

Despre arta de a asculta se poate vorbi 
mult şi argUmentele nu lipsesc. Se poate 
aminti de acei .,mari actori de roluri 

m ici" (un exemplu convingător este re­
gretatul Mircea Constantinescu) care reu­
şeau să-şi impună personajul prin valo­
rificarea puţinelor replici ce ii erau în­
credinţate, dar şi prin talentul de a fi prc· 
zenţi in scenă, în desfăşurarea conflictu­
lui, chiar dincolo de frazele textului ; se 
poate vorbi, apoi, despre "parteneri ide­
ali" la care comunicarea se stabileşte nu 
numai prin cuvint, dar şi  dincolo de 
acesta - prin gesturi, prin forţa de "a se 
ţine din ochi", printr-o anume vibraţie 
tensională (şi exemplul Valeria Seciu -
Ştefan Iordache e primul care ne vine in 
minte, dar nici pe departe singurul) ; pu­
tem aminti, de asemenea, că unul din 
cele mai bune, mai grăitoare momente 
realizate de Vasile !chim in recentul 
spectacol cu Regina balului de Nicolae 
Mateescu este acela in care asistă fără re­
plică (dar nu şi fără un substanţial co­
mentariu trădat doar de subtilele schim­
bări de expresie a feţei) la confesiunea 
uneia dintre eroine. 

Despre arta de a asculta, pe scenă, se 
poate vorbi mult. Rindurile de faţă · nu 
şi-au propus, insă, decit să sugereze unul 
dintre nenumăratele unghiuri de abordare 
ale cuprinzătoare!, dinamicei, mereu sur­
prinzătoare{ şi permanent pasionantei no­
ţiuni de măiestrie actoricească. 

Cristina DUMITRESCU 
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Un teatru Teatrul Bacovia 
din Bacău 

o stagiune '87 _,'88 

.,0 scrisoare pierdută" d l'  1 .  L. C:rragiale 

Zi frigur·oasă, cu cer închis, plum bul"i u .  
ca in stanţele înfiorate ale lui Bacovia. 
J n faţa teatrului, un şir de afişe cu mai 
multe titluri, din care incerc să aflu CI'  
se poate vedea în cele cîteva zile Ul' po­
pas băcăuan. Nu rewwse ... pe afişe n u  
scrie şi data reprezentaţiei. Incerc alir­
t uri, la agenţia teatrală. Nu înţeleg mare 
l ucru ; pc nişte plăcuţe, care ar trebui sil 
marcheze zilele săptămînii, un singur titlu 
- titlul unui spectacol al teatrului din 
Piatra Neamţ. Şi teatrul din localitate nu 
joacă nimic în săptămîna respectivă ? 
Pcste zece zile repet deplasarea. La agen­
ţia teatrală; acelaşi titlu al colectivului 
din Piatra Neamţ - pe afi�e. in sfir�it, 
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o menţiune cu data reprezentaţiei, dar şi 
t•a neglijentă, pentru că ora de incepere 
a unui spectacol diferă de la unul la 
a l tul. 

De CP am început cu aceste detalii de 
publicitatP '! Pentru că " de neînţeles 
cum un colectiv harnic, realmente inzes­
trat şi cu activitate intensă, nu ştie să-şi 
fncă reclamă. Prezenţa lui in viaţa cul­
t urală a oraşului, reală şi cu certă am­
prl"ntă, mai mult o ghiceşti, şi faptul se 
resimte şi la reprezentaţii, unde, dacă nu 
sint programe de sală, nu ştii pe cine 
aplauzi, iar dacă sint, nu eşti sigur ca 
aplauzele se adresează celor menţionaţi 
în distribuţiE.•. Un program de lucru rigu-
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Stellan Preda şi Constanţa Zmeu in 
"Cerul instelat deasupra noash·ă" 
de Ecaterina Oproiu 

ros, concretizat cu cel puţin două săptt;­
mini inainte, rămîne in genr'ra l necu­
noscut publicului local, pentru c<i teatrul 
nu-şi onorează pc căile obişnuite cartl'a 
sa de vizită. 

N-are experienţă ? Ba da - in l!JIII!, 
teatrul împlineşte 40 de ani de activitate, 
ceea ce inseamnă că e unul dintre pri­
mele Infiinţate după 23 august 1944. i\n 
jubiliar, 1988 consfinţeşte o prezenţă sta­
tornică pe aceste meleaguri, un efort sub­
stanţial şi rodnic de popularizare a celor 
mai însemnate valori ale literaturii dra­
matice româneşti şi universale, d1� for­
mare şi modelare a gustului miilor el" 
spectatori din localitate şi  din judeţ, tiP 
stimulare a unul discernămînt estetico­
ideologic pronunţat. Cu rezultate bune ş i  
i niţiative inspirate (aici s-au desfăşurat 
ani  In rind Colocviul Criticilor de Teatru 
şi Gala Reci tulurilor Dramatice), cu con­
secvenţă în promovarea valorilor autohto­
ne şi locale (la numărul mare de drama­
tur�i 

.
r�miini, clasici şi contemporan i, ju­

caţi· mc1, scena băcăuană a adăugat nume 
cunoscute acum, ca George Genoiu, Ovi­
d iu Genaru, Viorel Savin), cu rigoare si  
echilibru, in note de lnaltă expresivitate 
uneori (un spectacol rafinat cu Trei su­
rori de Cehov, cindva, Opera de trei 
parale de Brecht, In montare de ingeni­
oasă modernitate, altădată), dar şi cu 
inegalităţi, care 1-au făcut citeodată de 
nerecunoscut (Nepoţii lui Plautus de 
I. D. Sirbu, cu ctteva stagiuni In urmă). 
Faţă de confratele său cu elan mal tine-
resc şi ambiţii mai lndrăzneţe din judeţul 
vecin, de la Piatra Neamţ, teatrul din 

Luminiţa Dota şi Gh. Doroftei 
in "Nota zrro la purtare" 

Hacău � i-a păstrat o alură mai clasici­
zantă, a căutat să fructifice căile mai tra­
diţionale, mai puţin aventuroase, df' ex­
primarP artistică, ceea ce l-a condus la 
obţinerea unor rezultate d iverse, remarca­
bile uneori, de cele mai multe ori nota­
bile, insă n u  o dată şi mediocre. (L-am 
descoperit, de pildă, mai interesant şi mai 
bogat la lectură pe George Genoiu, d��cit 
in spectacolele văzute aici, care parcă 
uniformizează ceva ... Dar asta nu se in­
tîmplă numai nici şi e o altă d iscuţie). 

Cum sP prezintă teatrul in actuala sta­
giune ? Cu un debut inspirat, marcind 
un moment dt� virf in activitatea colecti­
vului (O scrisoare pierduti de I. L. Cara­
giale, in montarea şi cu prezenţa in re­
prezentaţie a maestrului Radu Beligan), 
cu un program care stăruie pc promova­
J'ea substanţială a dramaturgiei româneşti 
(zece titluri d i n  douăsprezece), citeva ini­
ţiative privin d  anul jubiliar, o masivă 
prezenţă pe afiş a unor spectacole din 
stagiunile anterioare (peste cincisprezece 
ti ti uri, ceea ce e wn semn de apreciabilă 
profesionalizare), cu fructificarea in con­
tinuare a unor colaborări prestigioase in 
domeniul regiei (teatrul a funcţionat o 
vreme fără un asemenea specialist mon­
tările fiind incredinţate unor colab�ratori 
ca Mircea Marin, Zoe Anghel-Stanca, 
i\nca Ovanez-Doroşenco, Constantin Di­
nischiotu, Nae Cosmescu etc. Din actuala 
stagiune, Dumitru Lazăr-Fulga figurea:r:li 
ca regizor titular al teatrului). Desigur, 
mai sint probleme !n ceea ce priveşte 
compon

.
enţa trupei - unii actori au ple­

cat. alţii s-au pensionat, colectivul e cam 
descoperit la genuri de ingenuA, june-
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pri m ,  erou , dup;i cum ne spUJH'a d i n ·<·­
torul l t-n t rului, Stelinn Preda . .Sint douiJ­
zPci şi doi de actori în t rup<i , f:'i  c •  de m i­
rnrc cum ncest număr foarte m i c- susţine 
cu rcgulnri tnte şi  Pnergie un pro . ..:ram n•­
p<•rtorial cu foarte m ulte t i t lmi.  l l;il'll icia 
şi o cert;i vocaţie explică acenstft dispn 
nibili tate, după cum prt'zenţa In masa di­
J'Pcţid de• sc1•nă a unor personalităţi di fP­
rite (şi, din cîtP am înţc)Ps, ataşate d1• 
colcctiv) e de na tmă să stimuleze cali­
liJţilc in !Prpreţilor, prin extinderea re­
gistrului dc joc pe valorificarcn u nor !'<'­
surse stilistice mai nmplc. Astfel, s-a 
putut obţinP un succes deosebit cu mu­
sicalul Chiriţa în carnaval 1·ealizat (k 
Anca Ovnn<'z-Doroşenco, avînd-o in rolul 
t it ul nr pl' Cătălina Murgea (tumE'u încu­
nunat de lauri in R. P. Polonă nnnl tre­
cut) şi s-n putut menţine in repertori u 
ci nci ani la rînd o piesă de fină factură 
psihologică î n  montarea lui Mircea Marin, 
Bătrîna şi hoţul de Viorcl Savin (cn1·e 
Pv idenţiază cnpncit<iţilc> de inter·iorizare 
ah• unm· actor-i ca D!'spina Prisăcaru ��  
Florin ZăncPscu). S-a rel iefat subtil ita­
l l'n abOJ·dă1·ii unui tf'xt de valom·e filo­
zofic<i, in metaforă PXpresivă, l'll Matca 
de Marin Sorescu (unde s-au l'l'111a rca t 
Luminita Bota şi Stelian P1·eda, în regia 
lui  K i ncses Elemer) şi s-a obţinut doza 
cuvPnită dP umor sprinten şi VNVă scP­
n i<'ă in comed i i  ca Femeia isteaţl (tradu­
c-erP nt•inspirată a cunoscutei La dame de 
chcz Maxim) de Georges Feydeau (re�ia 
Nite Cosmescu, bune prestnţii avind , intn! 
alţii, Constantin Coşn şi Jonnn Ene) '> Î  
O petrecere de pominA de PierrP Chcsnot 
(regia Zoe Anghel-Stanca, sponta ne şi cu 
temperament fiind aici Doina Iacob �i 
Ligia Dumitrescu). 

Cele zece titluri româneşti incluse î n  
repertoriul actualei stagiuni l e  socotim, 
1 otuşi , oriPntative. Altfel, oricit de harnic 
nr fi colectivul, nu-l vedem noi suind pe 
scenă, chiar pină la finele lui 1988 (după 
O scrisoare pierduti de Caragiale şi Nota 
zero la purtare de Virgil Stoenescu şi 
Octavian Sava) : Sfintul MiticA DlaJinu 
de Aurel Bnranga, Soarele Moldovei de 
Zoe Anghel-Stanca, după trilogin lui 
Delavrancea ( 1 ), Conversaţie în oglindA dl' 
George Genoiu, La lumina lunii de Ion 
Brad, Mincinosul de Tudor Popescu, Po­
veste de dragoste de Virgil Stocnf'scu, 
SculpturA în os de Paul Evernc, fnşir-te, 
mArdrite de Victor Eftimiu. Şi lor li se 
adaugă două titluri din d ramaturgin uni­
versală - Visul unei nopţi de varA ck 
Shakespeare şi Nunta insingerati de Fe­
dcrico Garda Lorca. Ce putem spune ? 
Că se simte flagrant lipsa unu i d rama­
turg străirL contemporan, cu o piesă re­
prezentativă pentru problemele timpului 
nostru ; că faţă de direcţiile unui pro­
gram pe care şi 1-a propus cindvn condu­
cerea teatrului, de promovare a comediei 
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Stclian Preda, Luminlţa Bota şi 
llinu Apctrci în "Colegii" de Viorel 
Sa vin 

!;ii a pies<'i de inspiraţi<' istorică, al doi lea 
termen al proiectului t' în continuart• 
echivoc, pentru că pină acum nu s-au 
montat lucrări rPpn•zentative pentm tre­
cutul neamului , im· cea care figurează a­
cum sub titlul Soarele Moldovei sUrneştc• 
nl'dumPriri (adică, de ce nu un Dela­
vrnncea pur şi simplu ?l ; că din cele 
patru titluri noi româneşti, care repre­
zintă tot atitea premiere absolute, bine ar 
fi si't se realizeze cel puţin jumătate, In­
trucit pînă la slirşitul anului 198i nu s-au 
arătat semne de concretizare a vreunuia. 
Ar mai fi de spus că, in privinţa valorifi­
cării scenice a acestui repertoriu, teatrul 
are datoria de a-şi onora cota de profe­
s ional itate atinsă cu spectacolul inau�u­
ral, de a şi-o menţine constant şi chiar 
de a şi-o extinde, ca să spunem aşa, In 
t.oal<' compartimentele carP-l i mplică, de 
la nspPCtul publicitar, la tinuta scenică 
gPn<'rală. 

E regrf'tabil că nu se mni publică, el ,. 
cîţiva ani , " Caietele teatrului Bacovia".  
Ern o revistă serioasă, cu u n  cerc lnrg ci P.  
colaboratori , redactată cu priccpere şi 
pn�iune d1� Carol !sac, secretarul l iterar ; 
a fost înlocuită cu o revistă de jocuri şi 
povestiri distractive. Nu e slngurn (alt 
�ubiect de d iscuţie, iată 1), dar era singura 
revistA periodicli de teatru din ţarll, cu 
palmares de pre5tlgiu. In ideea valorlfi­
cării optime a tuturor re!!urselor, nu 1• 
un punct pierdut 7 

Constantin PARASCHIVESCU 
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regizorale 
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Şl 
fluctuatii 
actoriceşti 

DORMIND l'E UN ŞARJ•E de n. R. 
J>OPESCU e 1'EATRUL DE STAT UIN 
ORADEA • Data premierei : 8 iulie 
1!187 • Regia şi scenografia : SERGIU 
SA VIN • Dish·ibuţia : EUGEN ŢU­
GULEA (llarie) ; ION ABRUDAN (An­
ton) ; ALLA TAUTU (Georgeta) ; ION 
MAINEA (Darcopol) ; CRISTINA 
ŞCJIIOPU (Elia) ; MARCEL SEGAR­
CEANU (Mulţescu) ; I•ETRE I•ANAIT 
(Tavi) ; LAURIAN JIVAN (Capisizu). 

Titlurile pieselor lui D. R. Popescu -
�i atunci cind pentru o singură piesă n i  
<>e propun, ca i n  cazul d e  faţă, patru 
t itluri posibile : Dormind pe un şarpe sau 
J•atul de foc sau Omul care aduce zApada 
sau Pe-acest verde ţli.rm de mare - nu 
sînt ch ia r atît de alC'atori i,  cum pot să par[• 
la pr ima veuere. De obicei şocante, avind 
dnrul să intrige comodităţile n•cepturii ,  
Ple funcţionează şi  ca posibi le' chei pentru 
descifrarea şi înţelegerea sensur:ilor ope­
rei, mărturisindu-i deopotrivă d imensi u­

nea poetic;i şi i n tenţiile polemice, i ncăr­
ciitura simbolică şi trimiterile culturale. 
Titlurile sint nuclee semnntice, descifrînu 
pri n i ncifra re şi  aw�rtizind dC' la înce­
pui. asupra polisPmiei operei, ce se oferă 
unPi virtunle multitudini  d1� lecturi regi­
zorale şi  transfigurări scenicf', m·mind 
n-şi găsi fiecare, in text, îndreptăţirea şi 
argumPnlele propriei intemeiPri coerente. 
l n t r-o mult mai mare măsură decit  in 
.,tructnri le d ramaturgicP clnsice, ale e;iror 
l i n i i  dP forţă şi cimpuri de conver.(.!enţă 
'>Pmantică ni se par (poate abia astăzi) 
a proape explicite, în obsti nata "decon­
strucţie" a parabolelor dramatice' alP lui 
D. R. Popescu , coeziunea tensională a 
IPxtul u i pare să fie asigurată de exist enţa 
unor forţe gravitaţionalP, iar convf'rgPnţa 

cimpurilor semantice e datorată alimen­
tării lor din aceleaşi pînze fn�atice, i n  
care arhetipul, m i tologia ş i  ach iziţia cu l­
turală "recentă" (ele la Sofocle la Shake­
speare şi  teatrul absurdului) se simt dez­
legate de' vechea lor corporalitate, ofe­
rindu-şi potenţialitatea unor noi "actua l i ­
zări", unm· noi ,.sinteze moleculare" de­
terminînd cu totul alte intrupări 

'
deci t 

C<'le ştiute. E în egală măsură posibil ca 
acest proces (care nu poate aspira decît 
la o nouă clasicizare) să nu fi ajuns încă 
la crista lizare şi limpiditate sau ca recep­
tivi tatm noastni (tributară vechilor, dar 
VPrificatP!or Pi criteri i)  să n u  poată a le 
n•runoao;tP de la început ca atare. Om· 
ex istenţa unei noi stări de agregare a 
materiPi dramatice e printre cele mai 
sesizante caracteristici ale teatrului lui  
D. H. Popescu, oferind atributul defi ni­
toriu al originalităţii salP. 

Mon tind un astfel de text d ramatic, " J i ­
berlalPa" regizorului devinf', cu evidenţă, 
o formă spPcifică de manifestare a "ne­
cPsităţi i tnţ!'!Pse". Iar intemeierea scenică, 
o !'Xpresie particulari zată a înţelegerii 
te•xtului . La lect ură, spectacolul textului 
d ramatic se cPre descifrat de fiecar!' i n  
parte. P e  scenă, spectacolul teatral n e  
propun(• o înţelegere dată, rezultat al 
dPscifr;1rii re.(.!i7.0ralf'. Specificitatea tex­
tului P, de•ci, cea care re�clamă, in tea­
t rul lui  D. R. PopC'scu, o con tribuţie su­
plimPn lară din partea regizorului. Spec­
tncolul sAu va continua să fie în funcţie 
de tPxt, dar va fi şi mai evident mărtu­
risitor pentru ceea ce ne-am obişnui t a 
numi viziune regizorală, punct de vedere 
original şi gind de spectacol, capabil să 
ne sensibil izeze emoţional şi să ne inducă 
o di rijat{! stare de rf'flexivitate. 

Cu alte• cuvinte, regiT.Orul nu mai 
C' "obligat" să facă "altfel". Mai ales 
el in teama de a nu rămîn<• cumva .. nesin­
cronizat" cu cf'ea ce a auzit el că s-ar 
"purta" pri n  a l te părţi şi ar fi deci "mo­
dP.rn", dar şi din teroarea că o anumită 
parte n criticii ar fi d ispuo;ă să valideze 
numai după acest ,.critPriu". Dramatur,!.!u l  
î i  spulberă temerile. N u  există u n  fel 
dat de a face spectacolul după tPxtul său. 

I ntr-un mod cit se poate dP clar (expli­

citat şi in i ntPrvenţiilP sale teoretice), 

d ramaturgul îi dă mină li beră regizoru­

l ui ,  să aleagă Pl "un fel" de a vedf'a piesa 
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Eugen Ţugulea (llarif!) şi J•etrc 
Panait (Tavi) 

(şi chiar de n o structura ra fapt tea­
tral), desigu1· (dacă se poate) chiar d intrf' 
cf'le care viri ual i se oferă. N('nJnifi iml 
,. obligat" să întoarcă piesa pe dos, re_gi­
zorul e somat s-o întoarcă pe faţă. Nu s<1 
ne-o încifreze, Ia rîndu-i, ci, dimpotriVil. 
să ne-o descifreze, avind pentru asta 
toate .,libertăţile" după care poat<' tînjea. 
Nwnai că sarcina lui, artistică, nu va fi 
cu nimic mai uşoară decit Inainte. 

Iar dacă din scriitură - precum in 
Dormind pe un şarpe, piesă din aceeasi 
familie problematică şi stilistică elin care 
va face parte şi Dalbul pribeag - .,anec­
dotica" nu va fi deloc ,.clarificată" de 
autor, dispus să-i sublinieze astfel ca­
racterul conjectural, acordindu-i mai 
mult o valoare referenţială, in plan cul­
tural, şi doar una ipotetică in plan .. real", 
sarcina regizorală se va complica şi mai 
mult, hăţişul de posibile înţelesuri, de 
semne şi semnificaţii, dar şi de piste 
false şi amă,gitoare racursiuri In drama­
turgia universală făcînd cu atit mai ne­
cesară decizia sa. Lectura .,albă" a textu­
lui, ca şi ,.re-încifrarea" lui regizorală, d('­
:-'in soluţii ale minimei rezistenţE', practic 
moperante in cimpul de semnificaţii al 
textului, ce reclamă, potrivit dispunerii 
lui inteme, găsirea unui fir al Ariadnei, 
care cel puţin să ne poarte prin labirint, 
dacă nu să ne şi scoată din el. C11 intuiţii 
aproximative şi tatomiri  n('lipsite de inte­
res, dar prea rPpl'de rl'tr:tctate, ne vom 
simţi cl'l mult " in zonă", dar vom rămîn<' 
cu regretul că, o dată cu regizorul - şi, 
după cum am văzut, in mai mare măsurii 
decit pînă acum, chi:tr din cauza lui -

n-am reuşit  să accedl•m la propUJwri le de 
substnnţialitate ale textului, l imitindu-Jw 
doar la recephu·pa unora d intre aspl'cte!t ·  
lui  exterioare, nu neapărat fnşelătoarl', 
dar reprezentind doar fragmente d ispa­
rate, ce nu ne pot sugera indestul recom­
punerea mentală a intregului mozaic din 
care făceau parte. 

Este exact ceea ce se întîmplă la Ora­
dea, cu spectacolul Dormind pe un şarpe , 
in regia şi scenografia lui Sergiu Sa vi n .  
Regizorul a inteles că .,materiali t a l!•a'· 
p<'rsonaje!or piesei este una de circum­
stanţă, mai puţin importantă in raport cu 
valoarea lor simbolică, l deatică, dar a 
crPzut că " neutralizarea" primei va sfirşi 
pri n a o impune automat pe cea de-a 
doua. Ceea ce nu avea cum să se intim­
ple, programatica ştergere a reliefulu i 
scenie al personajului - prin modalita­
tea interpretării lui actoriceşti, derivat e  
din tratarea regizorală - fiind i n  cel mai 
bun caz un nonsens, ca să n u  scoatem 
totu5i discuţia din domeniul esteticului . 
Una este ca personajul să reprezinte lpo­
stazif'rea unei idei, ce se materializează 
scPnic tocmai prin v igoarea intf'rpretării  
actoriceşti ,  şi  cu totul alta să-ţi imagi­
m•7.i că ideilor - chiar şi In stad iul de­
.!!rndări i lor succesive - le poate cores­
punde o eventuală devitalizare a jocului 
actoricesc, urmind să semnifice "eXp!'l'­
-;iv" chinr prin acest fapt 1 Oricît nP-nm 
st1·ădui, e greu sA găsim o altă ,.expli­
caţie" jocului atit de fluctuant al actori­
lor (nu numai de la unul la altul, ci  ş i  
în succesiunea acPleiaşi in terpretAri), 
altcrnind rostirea ,.albă" n textului cu 
momente de .,trăire" lipsiti' de contextul 
lor logic, cită vreme tonalitatea generală 
a viziunii şi interpretării pare să se fi 
dorit aceea a unei distanţări reci şi lu-· 
cide. SP ajunge însă la o d istanţBJ'(' ste­
rilă, pauperizantă tn planul expresiei şi  
expresivităţii scen ice, care păstrează d i n  
această farsă grotescă doar halo-ul e i  
coşmaresc, nu şi  tragismul acelei condiţii  
umane dominate de o pasionalitate ce se 
recuno:tşte oricind capabilă de crim<'i, 
c·hiar dacă totuşi (sau tncă) n-a făptuit-o. 
O lume d<' fantoşe, jucate neconvi ngător, 
nu mai e însă o lume capabilă de crimtl 
şi,  cu atit mai puţin, de recunoaşterea ei,  
fie şi simbolică. Lipsită de fior tragic, 
farsa grotescă riscă să-şi piardă atu-urile, 
relativizindu-se insăsi incriminarea deri­
zoriului şi provizoratului, culpabillzat<' 
prin insignifianta la care ajung valorile 
mor·alP. 

Actorilor nu le mai rămtne decit s;i 
incerce a se salva după legea lui scapă 
cine poat1�, intorcindu-se la lucruri ştiut" 
sau lăsindu-se purtaţi de propria lor in­
tuiţie, fără a fi mai puţin in derivă In 
accast;i vizibilă pendularc intre ceea ce 
ar putea şi ceea ce Ii s-a spus să joace. 
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E mai m ult o zbatere pe loc (cu accente 
a leatorii şi  chiar neavenile), o tragere a 
ct u·uţei ln prea multe părţi deodată, ca să 
�e mai poată urni. Paradoxal, se suge­
rează astfel ceva din universul piesei, 
fară ca efectul să aibă coerenţa şi rigoa­

rea unei demonstraţll artistice. Folosit 
predilect de autor pentru crearea ambi­
guităţii, procedeul proliferării punctelor 
de vedere asupra aceloraşi fapte e preluat 
lale-quale de regizor, fără nici un efort 
de ierarhizare a nivelurilor semantice, 
f<"iră nici o dorinţă şi decizie· de a actua­
liza virtualităţile textului, prin instaura­
rea ordinii faptului teatral. ln aceste 
condiţii, desigur că nu mai poate fi vorba 
de creaţii actoriceşti, ci de compromisuri 
actoriceşti, care, ln cel mai bun ca7., reu­
şesc să nu abd ice de la statutul profesio­

nalităţil , E cazul lui Ion Mâinea in Dar­
copoi (personajul care nu aduce ploaia, 
dar ar putea să aducă zăpada, insă la a 
cărui asasinare .,reală" s-a renunţat to­
tuşi in spectacol - nu se ştie de ce) � i  
al Cristinei Şchiopu in Elia ( o  Ea a tu­
turor timpurilor, aţiţind patima lndcmnă­
toare la crimă, dar capabilă să inspire 
şi regenerOI'f' morală, in noi cicluri vi-

talc), ambele personaje fi ind de reţinut 
prin ca li tatea teatrală (intrinsecă) a in­
terpretării. Ion Abrudan (Anton), Alia 
Tăutu (Georgeta) şi Petre Panait (Tavi) 
se menţi n  cu greu pe linia de plutin•, 
ultimul demonstrind resurse bogate, in 
eluda inadecvatcl sale distrlbuiri ln acest 
rol. 1nterpretarea lui Eugen Ţugulea, in 
fostul revoluţionar de profesie Jlaric, ilus­
trează amintitelc fluctuaţii actoricP�ti 
pînă Ia pierderea reliefului scenic. El e 
inexistent la Marcel Segărceanu (Mul­
ţescu) şi  devi1w ciP-a dreptul aberant, de 
un comic involuntar, la Laurian Jivan 
(Capisizu). 

Mai inspirat in conceperea cadrului 
plastic al reprezentaţiei (cu contribuţia 
notabilă a picturii in decor, semnate de 

Maria Minchevici), regizorul Sergiu Sa ­
vin a intuit zona de semnificatii a .  textu­
lui, dar n-a izbutit In edificarea coerenllt 
a corespondenţelor sale de teatralitnte, 
ce aveau nevoie de un punct de · vedere 
structurant. Meritul reprezentării- textului 
in premieră absolută nu e fnsă ;��1. el 
neglijabil. 

Victor PARDON 

·:� 
·�'· ' 
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60 

CROi'UCJ.\ VIZIUi'UI REGIZORAlE 

Abaterile 
de la regulă 

Scene din ,.Slugă la doi stăpîni" de 
Goldoni, Teatrul de Comedie 

De obicei, .,vtz t unPa regizorală" est•· 
considerată o eomponentă i ndispPnsabi lCt 
n spectacolului şi este tratat;i ca atnrc -
laconic sau in extenso - de orice cro­
n ie<i dramalieă, fi ind defini tii prin ter­
nwni generici ca .,rC'gie", .,mizanscenft", 
, .montare" ş .a .m .d . Dar munea rPgizor·ul ui 
pe înt reg parcursul unei crPnţi i  teatrak 
este extrem de com plexă , cupri nde zonr• 
dt! act ivita te foarte d ift!rite (pornind dt•  
la  opţiunPa regizorală ş i  t ermini nd, sit 
�putwrn, cu defi n i t ivarea Pclerajului ) .  Din­
I n •  ac!"s!Pa, adesPori , UnPle sint s impli' 
opPraţii  de ruti nă, altele devi n  secun­
dan• ca impm·tanţă, datorită inslL� i spe­
c ificului spectacolulu i respectiv (nici u­
nul din cazuri nu înseamnă, automat, şi 
o ratarf' valorică). Sint insii şi situaţi i  i n  
('arP gindul reg izorului marchează î n  
m od sp••c ial, neaşteptat, unul sau altul 
d i n t n• l'lPmentcle car<' formează actul 
�cPnic f i n i t  (dncă nu chiar .pe t oate), le 
dPterm i nă să iasă d in rutină, să avan­
s!'ze in prim-plan, să s<' transforme în 
rep••n• noi , in procesul de receptare a 
opPrPi de ditrf' spectator. Atunci, în­
t r-ad evFt r, crc•d C'Ft putem vorbi despre o 
.. vizi utw rPgizorală" particularizată ; n ­
t u nl ' i ,  i n t r-ndPviir, cn>d că se j ustific<-, 
;IC'ord a rPa spa ţ i ului t ipografic une i  "cro­
n ici  a v iziu ni i  regizorale", sepa rată de 
l ' ron iea d ramatic<i propriu-zisă. 

Nota bPnl' - această iPşire d i n  comun 
(in fapt,  o n•ală ,.abatere de la regul<:'t") 
poate să nu aibă intotdeauna conseci nţl' 
bPndice pentru desti nul spectacolului . 
Pt·f'n!'uparl'a <'XCPsivă pentru originali ­
t a t i '  poai P  fi un viciu mai grav decit a b ­
�enta acPsleia.  Ne vom strădui să discer­
nem - in rubrica de faţă - cu egalit 
nPutralitatP .,pl usuri le" ş i  . ,minusurile" 
care sP d istin g prin tre pulsaţ iile curente 
alP v iPţi i noastrP tPalralc. 

* 

Un surp l'i nzăto t· Slugă la doi stăpîni ne 
propune Tudor Mărăscu, la Tl'atrul ciP 
Comed i i'. RPgizorul a i ntenţ ionat (şi a 
r• ·uşi t ) o pPdormanţă , dPloc la indemina 
oricui �i  greu repPt abilă pe alte texte : 
lectura seri ituri i  goldoniene aproape făr<i 
nici  o abatf'l'f' de la l i ter·a originară sau 
cu unele de 1 o t  nesemnificative - dar pc 
un fundal de conj uncturi sociale şi isto­
ricp pe care n ic i autorul (desigur !)  nu 
1-a intenţionat şi nici exegeţii de pînă 
acum nu I-au bănuit in vreun fel. Trans-
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laţia In timp a acţiunii (nu şi in spaţiu, 
fi ind vorba - totuşi - şi aici de Italia) 
l'StP enormă, ne aflăm in pli n secol XX, 
intr-un univers al crimei, contrabandei 
şi şantajului, cu trimiteri deliberate şi 
clare la un context mafiot peste a cărui 
sorginte pen insulară sP instalează şi in­
fluenţe nord-amf'ricane. PantalonP, Lom­
bard i , nrighella & Co îşi dispută averi 
şi sfert' de influenţă ilicite, Clarice şi  
Si lvia sint monede de schimb, piese tac­
t ice avansate sau extrase cu perfid ie de 
advPrsari, o uriaşă baiP de sing<• pare a 
fi singurul final posibil al răfuielilor. 
Dar viziunPa lui Tudor Mărăscu nu estP 
cîtuşi de puţin terifiantă, in ciuda orică­
ror aparenţP. Aparenţe ce ţin df' impe­
cabila punere in scenă a detaliilor ce 
configurează noua situaţie de joc ("supra­
tl'mă") propu.o;ă şi de necontenita lor con­
sPCV('nţă logică. tn spatele lor se ascunde 
l nsă ten taţ ia pPrmanentă de persiflare 
şi deriziune, carP minează fiPcare i ncer­
care a p('rsonajelor de trecPre spre so­
IPmn , spre implacabil, spre dogmă. Pon­
cif<'lor tradiţionale - spaghettoiilia şi 
vibrato-ul sentimental exacerbat, tipic 
meridional - li se adaugă altele, moder­
nP - cum sint "şeful familiei" inconju­
rat de gurile, moda retro, senzualitatea 
paroxistică - totul contribuind la redu­
ccrm la ridicol a energi ilor şi pasiun ilor 
intmte in coli;>:iune. Debusolat, năucit, 
prPa rar profitor şi prea des victimă a 
maiPntPndu-urilo•· pe cart• le provoacă la 
nPsfirşit (ma i mult inconştient), Truffal­
dino ('Ste singura figură cu dimensiuni 
t ragice din spectacol, tocmai datorită fap­
tului că rolul său este - iarăşi aparent 
- Pminamente comic. 

Lpgitimitatea acestei viziuni regizorale 
- şocante dar cuceritoare - pont<' ar 
fi mai uşor de cont('stat dacă spectacolul 
nu ar beneficia de trei atu-uri majore, 
carP il fac pPrfect plauzibil : o enormă 
investiţie de umor (o VPritabilă paradă 
n rîsului, apelind la aproapp intreg arse­
nalul genului, de la gagul burlesc, la 
poanta absurdă), care restabileşte in de­
pl i nl'l,. sali' dr('pturi spi ritul lui Golcloni, 

o dist ribuţie excel<'nt aleasă şi antrenată 

pentru cascadoria comică din scenă şi -

cum mai spuneam - o urmărire atentă, 

incăpăţinată, a logicii interioarf' C<' gu­

Vf'rnPazii acest spectacol. Care nu an'! ni­

mic comun cu alte slu_qi,  la alţi stăpîn i .  .. 

* 

Asumindu-şi rPgia CAsAtoriei lu i Gogol 
la Teatrul .,Victor Ion Popau d i n  Birlarl, 

Bogdan Ulmu a optat pentru o formulă 
mult mai puţin radicală ; dar mutaţiile 

pe care le propune in înţelegerea capo-

doperei gogoliene sint de substanţă şi 
cPl mai important lucru - se insereazi't 
firPsc in restul arhitecturii scenice, con­
servate in liniile ei bine ştiute, ca să n u  
zic trad iţionale. 

O primă intervenţie priveşte virsta per­
sonajelor principale, pe care regizorul a 
modificat-o decisiv. Cuplul central, care 
urmează să împlinească ceremonialul a­
nunţat prin titlu - Agafia Tihonovna ş i  
PodkoiC'sin - este reprezentat, de regulă, 
intr-o ipostază postadolescentină euforică, 
pli nă - in ultimă instanţă - de vitali­
tate ; la Birlad, cei doi asp iranţi la sta­
rea matrimonială sint binişor trecuţi n u  
numai de prima, clar şi d e  a doua t i ne­
reţe, acuzind făţiş parte d i n  tarele atri­
buibile acestei etape biologice (ca estC' 
impozantă şi fanată, îşi ascunde fărtt 
abilitate metehnele cucerite i n  timp, in­
tre carP dlcoolismul nu este cea mai ne­
glijabilă, iar el este un flăcău tomnatic 
teribil de complexat, in pragul andropau­
zd, a cărui exasperantă nehotărîre pare 
să aibă raţiuni mult mai precise decit o 
simplă i nstabilitate caracterologică). �n 
schimb, tine•·i intr-adevăr sint peţitorii -
Fiokla Jvanovnn şi Kocicariov - ei con­
stituind, ca să spun aşa, principiul activ 
al cornediei. Deloc benevoli şi dezintere­
saţi, <'i îşi consumă energiile şi invcnti­
vita lea spC'culindu-i subtil pe eventualii 
aspiranţi la căsătorie, pentru a obţine a­
vantaje cît se poate de materiale şi auto­
ritate morală . Agafia Tihonovna şi Pod­
kolesin sint - in mina lor - niştf' ma­
rionPte, pe care le manevrează cu in tPli­
genţă ş i  cinism . (De altfel, sugestia ma­
rionetei dl•Vine explicită - poat!' prpa 
explicită - prin apariţia in spectacol �i  
a unor păpuşi, care dublează - uneori 
f'XCesiv - pC'rsonajele ; o obsesie mai 
veche a regizorului, vezi şi spectacolu l 
său cu Coana Chiriţa la Teatrul pentru 
Copii şi Tineret din Iaşi.) 

Rf'marcabil este rezolvat şi dC'znochi­
mintul piesei : Podkolesin nu mai fug<', 
pur şi simplu, ca in varianta clasică , ci 
se sinucide, aruncindu-�e pe fereastră. 
Gestul său - consecinţă ultimă şi i re­
versibilă a fricii de realitate, a incapaci­
tăţii de asumare a propriului său adl'­
văr şi destin - schimbă brusc coordo­
natf'lf' intrPgului spectacol (desfăşurat, 
pînă atunci, intr-un registru alert şi plin 
cJp h az), translindu-1 nMşteptat spre o 
zonă a intrPbărilor grave, existenţiale. 

.,Căsătoriau devine o ,,nuntă insingerată", 

a ngrenajul alcătuit  cu ntita migală şi i n­

g<>niozitate se strică ; păplL5ile - măcar 

una dintre Ple ! - s-au rPvoltat impo­

triva celor eare trag sforile, într-o încer­

cnr<' clispPrat<i, el<' knmikadze. 

Dinu KIVV 
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" A trel· a ţeapa�" 
de Marin Sorescu * 

Spectaeolul cu A tri!ia ţeapă de Mmin 
Soresou la Teat rul Naţional din Craiova , 
in regia lui  Mircea Corn i�teanu, El c:[u·u i 
prPm ieră a avut l oc in septembrie 197fl, 
se inscria la data respectivă intr-o suit;! 
dp montftri , deschisă in 1 978 prin premi­
Pra ah<;olută, in viziunea lui Ion Carn­
m it ru, la studioul .,Casandra" al I.A.T.C. 
Am plu! text al versiun i i originare a piP­
sPi, publ ieat in H l70 aproape in intreg i­
me in revista Teatrul, a slujit in decur­
sul anului 1979 drept materie primă din 
rare regizori i  au croit selectiv, după cri­
trri i pe1·sonal c>, intriga unor montări di­
,·rrsP. In i un iE'  H l79 a avut loc premiera 
pic>sPi la Teat.-ul Naţ ional din Bucureşti , 
n•gia aparţinindu-i Sande i Manu, decoru­
r i l e  lui Paul Bortnovschi, iar costumele 
f i i nd spmnate de Constantin Russu. I n  
rolul t itular evolua regretatul Amza Pel­
lPa . DP atunci , fie din motive obiective 
- d ispa1·iţ ia prPmatură a unor in tcrpreţi , 
t ransfprul altora, uzarea spectacolului -, 
fie din raţ iuni aleatori i, v iaţa scen ici"1 a 
piPsei a intrat treptat in penumbră, Relu­
arPa montării la Teatrul Naţional din  
Craiova are, din această cauză, o semni­
ficaţie aparte, con.stltuindu-se intr-un pri­
lej de reflecţie pe margin€'a destinului 
sc€'nic al creaţiei dramatice sorescienc. 

In înfăţişarea actuală a spectacolului 
craiovean, montarea lui Mircea Corni!;>­
teanu, conservată in bună măsură in da­
tele iniţiale, cu unele schimbări de dis­
tribuţie (Domnica, Pictorul, Dragavei, 
Dan), oferă in continuare o lectură tem­
perată, molcomă, oarecum atonă dialogu­
lui, bizuindu-se mai cu seamă pe rezonan­
ta ideatică intrinsecă a textului. Specta­
colul urmează la prima vedere prezenta­
rea monografică a protagonistului în va­
lenţE'le sale inalt simbolice, ca o constan-
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tă a modulu i cum se man ifestau exiRI Pn­
ţa naţională şi puterPa politică in cond i­
ţii istm·ice neprielnice. Dat· prin i ntl•r­
prPtar!'a lui Tudot· Gheorghe, aproape c·o­
tidiană, puţin infuzntă cu prestanta ş i  
energJa specifice personalităţii istorice 
de impol·tan\i't u n iversală, a domnu lui 
care a intrat in legendă, generind incă 
d in tim pul vieţii o mi tologie ambivalen­
tă, mult disputnti"1 (ale r;irei Pcouri per-
6istă inci"t prin CC'lebrul Drncula cu cnre 
e identificat), se creează o inversare ten­
sională, mai acut ev idenţi indu-se contex­
tul istoric, ţara. Pri n  cstomparea axei 
tC'nsionale a protagonistului (avind o ros­
tire inteligentă, Tudor Gheorghe se in­
vesteşte totuşi prea economicos i n  susţi­
nerea partitudi, atenuindu-i percutan\a, 
dramatismul), iese mult in evidenţă sim­
bolistica secun dă a p iesei , acel existen\i­
alism spontan, degajat Pmpiric din filo­
sofia populară, care este specific dramei 
istorice soresciene. Meditaţia istorică con­
serv;i acea tonalitate unică, neţinînd n ici 
de burlesc, nici de gt"Otesc, nici de so­
lemn, nici de sublim , nici de serios, nici 
de com ic, intrucit deţine• taina unei for­
mule proprii, i repetabi ll', care, muşcînd 
din Iieca t·e cite puţin, creează un titraj 
i nconfundabi l . Jocul eroizări i cu dezeroi­
zm·en, al consacrării cu deriziunea , al 
tradiţionalismului cu parodia are o vita­
litate şi o modalitate intelectuală şi ati­

tudinală deconcertante. Marin Sorescu 
problematizează istoria şi forma scenică 

care li dă viaţă artistică - drama Istori­

că - cu o l ibl'rtate de spirit plină de 

consec i nţe in ordinul semnificaţiilor. In­

tcrogaţia are la el tonul degajat al umo­
rului. punerPa intrr paranteze ·trece 

aproape neobsE't'vată, calamburul asigtirl\ 
structura textului nu numai la n ivel sE"­
mantic, ci şi la nivPI Rtructural. 
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A m l.n vaknţa a t i tudina lt1 se manifestă 
cu toale ocazi ile nu in favonr·<'a <•chivocu­
l u i  n"!spun,sulu i, ci pentru augm!'ntarea 
fol'ţ<'i sale persuasiv!'. Tragerea In ţeapă 
- care, parodiind crucifiearea, nu e mai 
puţin martirlzare devine simbolul 
um•i constante istorice, dar şi al unei 
atitudini de minimalizare subiectivă a 
suferinţei, de dominare prin umor a tra­
gicului, specifică mentalităţii unei etn i i .  
Opţiunile, oricare a r  fi ele - statornicia 
ori evaziunea, fortuită sau nu, in care 
rămine ca un blestf'm subl im legarea su­
fletului - sint, la hotarul gt>ografic, is­
torie, naţional in care slnteom situaţi de 
soart;i, la fel de ,.vinovate ", expuse in 
mod fata l ispăşirii. Martiriul conducăto­
•·ului,  al alcsului - de asemenea o con­
diţie cunoscută şi consacrată de literatu­
ra naţională - e creditat dezinvolt şi 
peremptoriu prin umorul sort>sciRn, uşor 
recognoscibil in referentul multiplu al 
situaţiei dramRt.ice : mitologia biblică, cea 
naţional-istor ică, cea artistică, aceea con­
temporană. 

Relativizarea simbolică devine cheia in 
care sint interpretate şi regizoral poziţi­
ile aparent antagonice. Românul, ln in­
t f'rpretarea lui Ion Colan, voinic, cu ce­
va sălbatic ln lnfăţişare, aminteşte deo­
potrivă de eroii atletic! a i Renaşterii mi­
clwlangioleşti, adevărate forţe ale natu­
r i i ,  ��  clf' G;iman, gf'niul autohton, stihie a 

pi'! mintulul  in vi z i llnf' bl agiană. După 
!'U ill B.Pmus MăginPanu. TuJ·cul (Turcitul), 
a r<' in infi1ţ i!)nrea lui h ieratismul unui 
sfint b izant i n şi cumpănirPn unui ţăran 
i n ţplept, car(• n pătimit multe. 

Mobilitatea pe nxa tim pului ii permi­
ti' d rumaturgulu i acroşarea un<'i proble­
matic! d iVPrsP, a cărPi coPziune ideatică 

M' rt>lf'Vfl numa i la o priv i re atC"ntă, apro­

fundnlă.  Minkă, hoinarul carC' neagă 
1 i mpul - sC"ducătoare inovaţie sorcsdan[t 

- c•ste in ac!?laşi timp un simbol al unei 
alitml in i  - speranţa cea dătătoare de 

putcn', sprij i nul iluzoriu că un viitor 
mai· bun va răscump[Lra suferinţa pre­

ZC'I1tă, aducind bindc•, l in iştea, implin i­
l'f'll ; şi,  in a('(•]aşi timp, refuzul tranşant 

al n!'f!'ricl rli trăitf', puncrf'a intre paran­
teze a condiţiei insuficientP. Comparin­
clu-1 cu tăcutul Rumân Grue d i n  Vlaicu­
VodĂ, c•fl rc reprezenta forţa tenac!?, neşti­

ută, statornică a celor mulţi, Minică a­
duce o al tă f'tapă istorică nu numnl a 
dramei , ci şi a concepţ iei asupra poporu­

lui şi a manifestăl'ii acestu ia de-a lungul 
ti mpului . Una dintre cele mai frumoase 

creaţii ale dramaturglci romii.nC'Şti , Mini­
cii dă glas indoielilor, speranţelor, libertă­
ţii de dincolo de condiţionarea materiali'!, 

l ibertăţii spiritului, cea care mobilizL•ază, 
animă , hrăneşte insăşi puterea de a tr{Ji, 
de a rezi,sta, de a răzbate prin restrhtf'. 
Nae Gh , Mazilu, cu aerul său hitru, iz­
buteşte să dea o intrupare simpatică şi 
caldă acestui personaj ce a prilejuit in­
terpretări memorabile şi altor actori al 
scenei româneşti, Intre care Dorel Vişan 
la Cluj-Napoca şi Gheorghe Cozorici la 
Bucureşt i . Spectacolul este un esC'U pe 
tema nu numai a relativităţii existenţei 
istorice, ci şi pe aceea a condiţionări i 
conjuncturale, In timp ce fidelitatea, în­
trupată fără patetism exterior, cu reţi­
llf're bărbătească şi frumuseţe a interio­
rizări! ,  de Ilie Gheorghe - actor de te­
meinice resurse emoţionale şi intcrpre­
tative - e uşor identlficabilă, individu­
alizată in personajul Papuc, tr<'idarea m i­
şună pretutindeni ,  răzbătind foarte aproa­
pe de tron. Aparent fidel domnului, Ţc­
nPa (l ipsit de vlagă şi ţinută scenică tn 
i nterpretarea lui Emil Boroghină) e alia­
tul mişel al lui Dan (interpretat de Va­
ler Dellakf'za ca un odios uzurpator). Pu­
terea, deşi subordonată binelui general, 
unor scopuri favorabile celor multi, .o;e 
bazează in exercitarea ei, ln mod para .. 
doxal, pe constringere. E un fel de a face 
binele cu forţa, răul find prea puternic, 
generalizat. Ţepeş e un personaj al evu­
lui de m ij loc, un arhanghel cu !;abia iri 
mină, căci aşa erau vremurile. Scena ar­
dPri i milogilor are men irea, in d rama so­
I'C'sciană, n u  dC' a ilustra dracon ismul lu i  
Tepeş (ca la Mi hail Sorbul), ci de a sur­
prinde o categorie morală, chipurile pa­

razitismului, lenei, profitului . Puşi veşnic 
pe profit, calicii pactizează cu oricinf', 
lăcomia ş i  mărginirea lor, · evidente · in 
fif'care gest, nu sint mai puţin pericu­

loase. Ticăloşia, pripa, dezlănţuirea in­

stinctuală sint expresiv orchestrate de 
Mircea Cornişteanu, f iecare actor creind 
un portret pe cit de pitoresc pe atît de 
revelator in cuprit1zătoart>a fiziologie a 
caliculu i : Valf'ntin M ihali (Ologul), Şte­
fan Mirea (Orbul), Tudorel Petrescu (Gin­

gavul), Cocoşata (Sma1·agda Olteanu -

surprinzătoare in acea.<>tă postu1·ă, deose­
blit de plastid'i), Anghel Popescu (Gurii­

Strimbă), Emil Bozdogescu (Ciungul), 
Theo Cana (Riiosul) şi... regizorul însuşi. 

Atmosfera d i n  care se alimentează calicii 

amalgamează primejdia, confuzia, pinda , 

atacul mişelesc mai ales in situaţii de 
cumpăn<'i ca acelea ale sporirii haraciu­
lui (Vladimir  Juravle şi Lucian Albane­
zu interpretează comic pe cei doi .soli, 

aga Carasol, rf'spectiv Suleiman, veniţi 

pcntl'U a-i da ultimntum domnulu i ). 

6.3 
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Ion Colan, Tudor Gheorghe şi Remus Mărl(incanu 

Adesea sit UH\ia d<'�hizat isto•·icfa i n to­
•wa z[t o ar ie parodică pP o t emă dl• l ka­
tfa . :-;u•na ho<' i loarL'Ior pe l'im pu l dt• l uptă 
plin!' in d i scuţic• - i n t r-o man ie•·tt i n<"on­
ftunlnbil<'i - statului a rtei ,  atit l i bcrla­
l<'il d" "xprt";i<', dt şi proprielutl·a acPs­
tl'i <• x prt>si i , păt rundPr<'il conţinut u l u i  Pi 
pr:ofu n d ,  in \eleg-<'rca rcsorturilor sp('(· ific 
pstrtic<' de i nflucn ţare a rPceptoru lui .  Ac­
Lual izar<'a proh lema t icii <' In Marin Sores­
r·I J  un pro:·<'dPu \ i n ind dp Pxtmpolarc. 
:\rt ual izind făţiş, d mmalurgul transfor­
mi\ cunoscu tul p•·on•d!'u al anacronismu­
lui ( :nai pmpriu ar fi  al  a!'ronismului sau 
ant!'cronism u l u i )  i n  sursă nu numai a ro­
m icu lu i . ri ,'li a l i bt>rlăţi i  de m işca rl• a 
prohlematic i i .  Pc·ntru un răstimp sct·nir. 
problema act ual ia - ru cft>ct ton ic asu­
pra rP<'Pplorul u i  - SC' transforntii In ac­
t ·PntiJI foc·al al d •·amC'i , pentru ca ultt>rior 
să fip r<'Sorbită f iresc, cu profil i n solit ,  U<' 
�u\·oi ul i ntrig-i i istorice. 

A<·est joc pn·zent-t •·ecut-v i i to•·. foa1·tc 
fi rPsc in toat<' S!'nsu•·ilt•. se produce şi in 
cazul preluării unor situaţii-tip din d rama 
t1·adiţională. Cunoscutul conflict <'l'Otic 
d i n  d mma istorică romantică, pri'<'Um ş i  
tipu l str<i i n u l u i raisonneur i a u  i n  .t\ treia 
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ţeapl, in subsidiar,  asp<'ctul şă.�:alnic al 
amorulu i riscant intn� o romancia �i  un 
stră i n  (un italian ). Constituin d  in subsi­
d iar poate Şi o parod ie la adresa lui Dt·­
lavraneea ,  acest episod erotic imbogA�cş­
te i nt•·iga sort•scianfa pt• l i nia nuanţiarii 
portretului lui Vlad Dracul. AcC<'aşi func­
ţ ie dP portretizm't" o arc, apai'Pnt după 
t ipic tradiţional, şi judecata păcătoasei 
Joiţa - in spN:tueol, Hod iea Hadu, voi­
n ică, pl ină dp via\ia. hă itu ită de C('j doi 
gealaţi , Chiol'll - 1\lii·cea Hadircă şi  Pir­
vu - Prtrt• I l ieseu Anatln, da1· intreaga 
sc<'nă m izează J)<' eomplicitatea ru .spec­
tatorul actual . 

Spectacolul ('J'a iovt•<m, in ciuda i m JWI'­
feq i u n i lor sa le. a rc mPI'itu l de a repune 
in circulaţie fi •·<·ascft - secnkă - una 
dinti'<' capodopN<'ie dramatur.�:iei româ­
neşti cat·P, a idoma int r!'gli creaţi i soresci­
Pne destinate lt•atrului,  stăruie i ncxplica­
h • l  in i postază l i terară. Jo: ad<'vărat că, 
lucru mai  puţin obişnuit, şi la lectură 
acpastrt C'l't•aţi<' ofcră del ici i  incontestabi­
IP, com parabil!• cu marile realizări ale 
dramatur�.:iei l um i i .  

Doina MODOLA 
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CRO �UCA SCE�IOGRAFICA 

Cearta 
mimului 

cu spatiul 
Actorul poate i mita, poate reprezenta: 

v izualiza, tri1i,  simula, orice - dar nu ŞI 
spaţiul in carP se află, ln care pret!nde 
a se găsi, spre care presupunem ca se 
i n d reaptă. 

Intotdeauna intre ACTOR şi  I .OCUL 
in care el apare pentru a-şi arăta eu-ul 
de imprumut, se infiripă relaţia afec­
tuoasă d intre favorizat şi protector ; pri­
mul se desfăşoară, se răsfaţă folosindu-se 
de orice pentru a copleşi ; celălal t -
nwreu indatorat, mereu robit - se com­
place in a se şti  încununat doar cu vir­
t uţile modeste ale unui vasal credincios 
care e acceptat numai pentru că e capabil 
să dilate meritele stăpînului său in ecouri 
pt>rs1stente. 

Ce actor ar suporta un spaţi u periculos 
de ind iferent faţă de el '? Ce actor ar re­
zista intr-un perimetru, intr-o scenă unde, 
clPodată, scări, uşi, pereţi ar incepe, tii­
• ii te, ca î ntr-un coşmar, să-şi schimbe lo­
cul, să d ispară, să i se opună, să-1 con­
tpstP sfidindu-i strălucirea boreală atit 
ele fascina ntă  pentru noi ? Aceste ului­
toare m io:;cări se întîmplă in fiecare spec­
tacol, dar nu contra actorului, ci pentru 
el. Numai inchipuind răzvrătirea atîtor 
elementP aflate in scP.nă devine - în 
sfirsit 1 - vizibilă cea mai orgolioasă in­
·"uşi

.
re a marilor sceno�rafii : cinetismul. 

ScPnografia mulează spaţiul - d ivizin­
clu-1, srcţionindu-1, stratificindu-1, etajin­
clu-1 - in jurul actorilor. Astfel prelu­
cra t ,  spaţiul il refractă pe actor, îi con ­
sNvă, ii marchează Şi, in final, ii au­
<;Oarbe prezenţa. 

ScC'nografia C'ste era care face să vinf1 
"muntele la Mahomed'l ; ea concentreazt1 
i mensila lf'a int inderilor, suprim;i dist a n­
ţele, presch imbă df'sl i naţia, modifică idPn­
t ita tra - căci Pste PXterioritalf'a neex-

.� -�- 1 7�.1() 

primabilă a actorului - şi populează bie­
tul perimetru al scenei (oricit ar fi a­
ceasta de mare este intotdeauna mai mică 
decit ceea ce pretinde că ar conţine) ast­
fel incit actorul, exprimindu-se pe scenă, 
<'sle asaltat numai de împrejurări favo­
rabile, 

Şi  totuşi, pentru că la teatru mergem 
pentru actori, pentru replica spusă, ju4 
cală, trăită de ei, rolul scenografiei -
dincolo de eventualul deliciu oferi t de 
prezenţa ei ornamentală - rămîne obscur 
şi in ultimă instanţă chiar plicticos de 
urmărit; ieşiţi din amorţeala atenţiei in­
cordate, de sub mirajul spunerii prin ac­
tor, abia dacă mai acordăm vreun merit 
RESTULUI ; restului care tace, Dar pen­
tru că poate prevesti ceea ce abia in­
cepe, pentru că poate contrazice in mod 
imprevizibil aşteptările, pentru că uneori 
are elocinţa celei mai subtile pledoarii,  
in  timp ce, alteori, este de o severitate 
agravantă, MUŢENI /\ scenei, a scenogra­
fiei, nu e vid sonor, ci murmur de sem­
ne ; un murmur care se poate articula 
limpede, oricînd, in răspicate concluzii ,  
fn n C'rostite înfruntări, i n  premise iniţia­
toare, in  reversul celor afirmate ş i  petre­
culc in lăuntrul ei. 

Numai dacă actorul ar fi părăsit de 
euvinte, de replici, am putea simţi in 
jurul lui foind, invizibil, ingerul păzitor 
- dar, totodal<'i, şi recipient - al actelor 
salP : spaţiul. Doar actorul care renunţă 
la sunetul glasului său, care adoptă tă­
cerea ca inviolabilă condiţie a prezen\Pi 
sale pe scenă, poate accepta lupta cu ceea 
Cf' el nu poate fi - cu spaţiul. Acest 
actor f'ste m i mul. Unică prezenţă pe o 
scenă goală, rareori instrumentat de 
Vr<'un alt obiect. El apare pentru a se 
arăta pf' sine prin peripeţiile ce i-au fost 
lui, şi numai lui , hărăzite. DP cele mai 
m ulte ori acPste pf'ripeţi i  se isc;i d i n  im­
pactul cu concretul ; un concret suferind 
de labilitate, bintuit de duhul provizora­
tului, apt să-şi improvizeze de la o clipă 
la alta o altă alcătuire, un concret entu­
ziasmat de faptul că rămî ne, pentru noi, 
ceilalţi, nevăzut cită vrPme mimul nu 
il atinge, pînă cind ati ngerea nu se con­
funcl;i cu forma, pînă · cind gestul n u  i-o 
slabileştr, trădindn-i prezrnţa, Şi  acele 
concrC'teţi se pC'rindă, par a m işu na , asal-
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Exerciţii prezentate la Gala Recitalul"ilor de PantomimA de la Piriu! 
Rece 

tindu-1 pe mim cită vreme el se mişc;i 
in scenă, dîndu-ne pentru prima oară cer­
titudinea că spaţiul e dinamic, că rulează 
sub picioarele sale venindu-i in intimpi­
nare, glisînd în sus şi in jos, prăbuşin­
du-se asupră-i, incolţindu-1 ori prelin­
gîndu-i-se pe de lături ca un tunPl 
care-şi zvircoleşte traseul. Şi fiecare mo­
dificare numai de el, de mim, simţit;i , 
fiecare dintre schimbările capricioase ale 
spaţiului il afectează. Acele perceperi 
tactile ale spaţiului concret sint concomi­
tent traduse in reacţii afective faţă de 
ceva existent, dar neprecizat. Fiecare de­
taliu pus in evidenţă de gesturile mimu­
lui este prilej pentru spaţiu de a-�i mo­
difica indiciile şi constituţia. 

Iată practic cum este definită o incin­
tă : mimul păşeşte intr-un lNAUNTHU, 
deschizînd şi inchizind cu infinite precau­
ţii o uşă. A pătruns. Mimul îşi plimbă 
miinile pe pereţi. Deci incinta e goală. 
Intinde palmele in sus pînă dă de nete>­
zimea fermă şi impenetrabilă a tavanului. 
Precipitat, revine la zidul in care se afla 
deschizătura uşii - aceasta nu mai e. 
Mirare, derută ; faptul e de necrezut, de 
neconceput, şi totuşi uşa nu mai e de 
găsit. Nu mai e. Febril, panicat, işi reia 
căutările sale tactile. Intr-adevăr e in­
chis, e zăvorit, e ferecat. Zbaterea lui dis­
perată ii înghite volumul încăperii ; pe­
reţii se apropie intre ei astfel că mimul 
se simte ca intre fălcile unui cleşte care 
se string implacabil, gata să strivească. 
Aceasta este una din temele harnicului 
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i nct•piHor intr-ale pantomimei • .  Dar nu 
tPma, nu povestea ne interesează, ci spa­
ţiul : în urma palmelor şi tălpilor sa!P 
se inchPagă suprafeţe transparente - in­
vi zibilP şi totuşi evidente. Aceste supra­
fpţf' se distorsione>ază după volume şi 
forme presupuse, sugerind obiecte vag 
prPcizatP.. Suprafaţa sugerată ·d(' gestul 
mimului este un acoperămtnt, o husă 
peste identităţi fugare - obiectele con­
crl'te - concrete in măsura in care ges­
tul le defineşte - sint prilPjul şi supor­
tul unei mereu prezente epiderme de aer. 
Numai in contact şi raportrndu-se la ea 
mimul şi peripeţia lui f'Xistă : in golul 
real al scenei e ceaţă ptnă la gest. Bij­
biiala uimită, curioasă, îngrijorată, stu­
pidă, mijloceşte surpriza : acea ruptură 
a coPrenţf'i de tegument a suprafeţei. 
Spaţiul - ca derulant şi derulat al su­
prafeţei - este însă una din insuşirile 
mimului - acePa de explorator al pro­
priei sale invenţii - şi nu o particulari­
tate fizică la care s-ar rPferi actorul. 
Poate că acum este eviclf'nt că scenogra­
fia - instnlind pe scenă in mod real ceea 
ce mimul a fabulat prin gesturile sale -
estP un spaţiu recesiv. 

•} Datorez ob.�Prvaţ iile df' mai su.� 
Taberei Naţiona le de Pa.ntomtmif de.�­
!lfşurate la Sibiu, precum .�1 prbmet e­
diţii a Galei Recitalurllor de Panto­
mlmi'i, desflfşurcrtlf fntre 24-27 noiem­
brie 1987, la Pfrlul RPce, fn organiza­
rea B.T.T. 
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Mecanismul esenţial al pantomimeî -
1ată-l : apariţia imprevizibilă a unei alte 
;uprafeţe care aparţine unul obiect in­
'tabil, confunclabil şi capricios metamor­
[ozabil in altul din pricina similitudinii 
:le formă. Miraculoasa schimbare de i­
.lcntitate a obiectului cu aceeaşi supra­
raţă este o surpriză enormă, o descope­
, ·i rc echivalentă cu schimbarea de sens 
·1 mişcării şi prin aceasta cu o mutaţie in 
:lPstinul personajului. Ceea ce este evi­
:lent in cazul pantomimei, pentru că este 
:micul fapt petrecut pe scenă, pe scena 
;pectacolului cu replici se petrece in pla-
11Ul II faţă de atenţia noastră ; acolo, ,.tn 
;pate", se petrece apriga dispută pe tă­
�ute intre configuraţia spaţiului şi ceea 
�e se spune înăuntrul lui. 

Pantomima presupune spaţiul ca fiind 
� realitate trainică, doar consistenţa fi­
i hdu-i aleatorie ; cu excepţia podelei, in- i 
l reg universul neştiut, dar dibuit pas cu ! 
rlas, este o plasmă febrilă mereu dispusă 
r1 alcătui alte prezente şi de a ridica in 
l'alea mimului obstacole� pseudomorfe. In 
o;pectacolul celălalt, pentru că scenogra­
fia instalează la vedere repere fizice, sub­
'tanţialitatea, volumul, dimensiunea lor 
nu mai e nesigură ; doar atitudinea acto­
rului li atribuie alte destinaţii ; acelaşi 
obiect fizic, foarte precis, in scenă, din 

pncma actorului, este polimorf : concre­
teţea sa intră in disjuncţie cu propria-i 
realitate, şi, inevitabil, acelaşi obiect de­
vine multiplu al realului. 

Mimul este personaj insingurat ; el nu 
se ceartă cu alte personaje, ci cu lumea 
spaţiului ca sursă de obstacole. Umani­
tate travestită tn obiecte existente doar 
pentru şi numai prin mim. Deznodămin­
tul unei pantomime este mai intotdeauna 
o împăcare cu un spaţiu alergic la în­
cremenire : fie că, infrint, mimul li ac­
ceptă povara şi condamnarea ; fie că, în­
vingător fiind, spaţiul cedează in faţa sa 
renunţînd de a-1 mai agresa şi aşternin­
d u-se cuminţit in alcătuiri neechivoce. 
Dincolo, in spectacolul cu vorbe - dim­
potrivă - spaţiul conceput de scenograf 
ascultă de cuvinte, chiar contrazictndu-le, 
pentru că Pste astfel modelat, imaginat şi 
·constituit, incit deznodămtntul, indiferent 
care e, să fie însuşi sensul existenţei sale : 
el trebuie sA' fie de ·o ··unicitate atit de 
incontestabilă, tncit fie şi cea mai mică 
abatere de la alchimia conceperii sale 
să-i anuleze prezenţa şi sensul. 

Paul Cornel CHITIC 

Fotografii de 
Codruţa DRAGOEScu· 
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Ana 
Ciontea 

O actrita 
care aşteaptă 

Imi place să cred că am înţeles la t im p 
sensul discuţiei dintre vulpe şi Micul 
Prinţ al lui Sai n t-Exupc•ry : .. Devii i ntot­
deauna răspunzător de C!'Pa ce a i do­
mf'sticit". Parafrazînd, s-ar spune că un 
critic devine întotdPauna răspunzător el!'  
soarta actodlot· despre care a scris, fi­
indc<i C f'  allcPva sint apreciPril e  criticP 
In adrf'sa ta!Pntul u i ,  decit domesticiri ale 
actului viu, <�le t ră i ri i  concretE', sub cra­
vaşa u n ui drPsor filr<i m i lă cuvintul ? 
Despre Ana Cion tea s-au pagi nat pînă 
acum suficif'ntP cuvintP, aproapf' toatP 
supcrlat ivf'. :\ lf'rm inat i nsti tutul dl' t ea­

tru în 1 9112, ':' i-a făcut stagiul la Piatra 
Neamţ <;oi este, de doi <� n i ,  actriţa G i u­

leştiului bucurf'ştean. i\ luat prf'miul spe­

cial al juriului la Gala Spf'ctacolelor pen­

tru Tineret (1982) şi, in acelaş i a n ,  prf'­

m i ul revistei " Amfiteat ru". In 1 983, pen­

tru rolul d in  Jucăria de vorbe, a luat 
prf'miul de i nterpretare la Cosline�ti !) i  

premiul revistei "Viaţa studenţească".  

Tot atunc i , a prim it premiul ACIN pentru 
debut - rolul d i n  f ilmul " I ntoarcerea 

din iad". 1984 i-a adus un prem i u ATl\,1 

pentru Maria d i n Piticul din grădina de 
vară. 

S-a spus despre ca că a re : "o sensi­

bi li tate ieşită din com un" (Natalia Stan­

cu), "un u im itor, absolut uimitor simţ al 

compoziţiei" (Aurel Bădescu), "clipe de 

scinteierP şi comunicativitate apreciabilă" 
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In "Pescăruşul" de Cehov, Teatrul 
Tineretului din Piatra Neamţ 
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Valentin  Silvestru) şi că este : .,exube­
anţa adolescentină însăşi" (Laurenţiu 
Jiici), "o aclriţă completă" (Marius Ro­
JPSCU), ., un degeţel de fată, cu părul pă­
ălai<', da r cu o cuceritoare mobilitate a 
Jrivi ri i , a gurii, a trupului" (Ecaterina 
)proiu), .,anli-decorativă prin datele ei 
'izice", dar " captind publicul printr-o 
:r<'dinţă In personaj rar lntnnită" (PatrPl 
�ercNinu). Valentin Silvestru i-a sancţio­
lat binPvoitor aplecarea către un joc 
Jpzordonat, iar Patrel Berceanu pe cea 
'fl l r« '  u n  exagerat patetism. Vocile criticii 
;-nu reuni t  însă in toate cazurile pentru 
1 !'login talentul el!' mare viitor al ac­
riţf'i. Ea nu şi-a pierdut, totuşi, simţul 
1morului .  Şi bine a făcut, pentru că de 
loi n 11 i  incoace, gazetele nu i-au mai po­
n c-nit  num<>le, epitetPie admirative nu 
;-nu primPnit prin inlocuirea lor cu altele 
)p nc<'laşi fd, in fi ne, scena bucur<'şteanli 

>r car«' joact1 n văduvit-o profrsional de 

111 t im p în n c;irui n<'-proustinnă dlutare 
• llPst u l  de tirz iu să mai pornf'ască ci­

I!'Vi1. :\fişPle G iulcstiului imprimă nu­
nP]P :\ n<'i Ciontl'a in distribuţia specta­

'Ole lor Aşteptam pe altcineva de Paul 

onch i m  şi Simple coincidenţe d!' Paul 
:vrrnc, ultim ul avind o rPgi<' colectivă.  

\el riţa joacă pc Marcela şi pe Daniela, 

oluri d i nt re care unul îi rezervă o vcri­

abiUa .,perfm·manţă" : exPcutarf'a roţii 

1terale. (Termenul, preluat din gimnas­

ICa, nu a fost, de astă dată, i mpropriu.) 
"Poţi fi azi in frunt<>, şi  miine .. .  " de-

In "Juclrla de vorbe" după Tudor 
Arghezi (Piatra Neamţ) 

In "Deşteptarea primăverii" de 
Frank Wedekind, Studioul I.A.T.C. 
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In .,Pragul aliJash·u" de 1. n. Sirbu 
(Piatra Neamţ) 

clara in 1983 revistei .,Amfiteatruw Ana 

Ciontea. Şi iată-1 pe miine. Ne prive�tc 

direct, fără milă, in toate titlurile Giu­
leştiului, in toate cele cincisprezE'ce spec­

tacole ale sale, în repeti ţiilc care au loc 

la Re�tele Lear sau in cele de la Pc!;că­

ruşul, in repetiţiile care nu au loc - fi­

indcă s-au aminat, cu piesa lui Ibsen, 

Constructorul Solness, unde i s-a propus 

să joace Hilde. Dar nu chiar acum ime­

diat, ci miine, adică in stagiunea viitoa­

re. Pină atunci, actriţa poate să mai 

aştepte. 

Are Teatrul Giuleşti nevoie de Ana 

Ciontea ? Incontestabil, da, o dată ce a 

primit-o, prin c-oncurs, in colectivul sil\J. 

Arc teatrul românesc- nPvoie de Ana 
Ciontea ? Răspunderea critică despre care 

vorbeam la inceput mă obligă să dau 

singurul răspuns posibil. El ar fi t rebui t  

insii în tărit de cele citeva şanse reale, 

viabile, menite să rclanseze un talc>nt, pe 
care instituţia bucureştC'ană care a an�a­

jat-o l'stc datoare să i IP ofere. Espc-urile 

sin t nccesarC' mf'serici de actor, �şteplii­
rile prdun,gite si nt dăunătoare. Pentru 

a-şi perfecţiona ba.t:ajul tehnic al profe­

Siei, pentru a-şi cunoaşte şi stăpîni mij­

loacE>le n u  e suficient ca actorul ttnăr să 

poată executa roata laterală. Sau să joac-e 

tn spectacole cu regie colectivă. Tocmai 

el, cel mai dornic să intilnească un regi­

zor anumit, care să-i catalizeze ş i  s<i-i 

.,demaşte" personalitatea scenică. 

Nu, Ana Ciontea nu este singura ac­
triţă tînără, venită la Bucureşti după o 

ucenicie pc scena profesionistă a provin­

ciei. Teatrele capitalei au primit, mai ales 

in ultimii ani, virfuri de promoţie şi le-au 
folosit mai mult sau mai puţin i nspirat. 
In gf'neral, fireşte, actorii tineri s-au aş­

teptat la foarte mult şi au primit mai 

puţin. Să fie asta un argument Impotriva 

celor rare n-au altă dorinţă decit să pără­
sească provincia, unde joacă mult şi 
joacă eroi principali ? Să fie 1 Ei trebuie 

să se glndească de citeva ori Inainte să 

rişte indelungate pauze profesionale. 
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Să fie insă cele spuse ş i  un indC'mn la 

meditaţie pentru directorii ele tf'atre din 

Bucureşti, pentru măsura In care şi ei, 

mai ales f'i, sint răspunzător! de soarta 

acC'stor tineri şi de afirmarea lor· in me­

serie. Jar pentru Ana Cionten (hunedo­

reanca aplaudată prima dată la Casa de 

Cultură, fiindcă oraşul ei n-are teatru), 

tot ceea ce am scris să insemne că ne ală­

turăm aşteptării sale, oricit ar fi de tn­
delungată, şi că, descoperind-o In distri­

buţiile de miine, vom redescoperi 

"In virful picioarelor - soarele, 
In virful picioarelor - luna, inalta, 
In virful picioarelor - o fetiţă 

Cum nu cunosc alta". 

Corina ŞUTEU 
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Reportaj 

din 

viata 

teatrală 

Treptele 
pe care urcă 
un spectacol 

să ajungă 
scenă 

ca 
pe 

Subiectul şi eroii reportajului : Pre­
miera URIAŞII MUNŢILOR de 
LUIGI PIRANDELLO. fn rom;încşte 
de Florian l'otra • Teatrul "Du­
lanclra" • J>cr�onajele şi actorii care le 
interpretează : Ilse zisă �i Confesa -
MARIANA BURUIANA • Contele, �o­
ţul ei - MARCEL IUREŞ • Diaman­
te, a doua actl"iţă - OANA PEI.EA e 
Cromo, actor de compoziţie - HAZ­
V AN V ASILESCU e Spizzi, jrme-prim 
- RAZVAN IONESCU e D.1ttaglia, 
actor-femeie - SANDU MIRAJ GRU­
IA e Sacerdote - DORU ANA e Lu­
machi - V 1\ LENTIN URITESCU • 
(toţi cei de pînă aici fac parte d in  tru­
pa Contesei) • Cotrone, zis VrăjitPrUI 
- ION CARAMJ'I'RU e "Năpă�tu iţit": 
J>iticul Quaqueo LUMINITA 
GHEORGHIU e lluccio Doccia 
CONST,\NTIN DRAGA NESCU e Sgri­
cia - ILEANA J>REDESCU e Mi lor­
dino - IRINA PETRESCU e Mara­
Mara, zi�ă şi Scoţiana - MANUELA 
CIUCUR e Magdalena - IOANA PA­
V ELESCU e fn alte roluri : Creatorul 
de decoruri - MIHAI MADESCU e 
Creatoarea de costume - LIA MAN­
ŢOC e Maistru de lumini  - IOAN 
LAZA.R e Mai�tru de �unet - ALE­
XANDRU SCHULDER e Maşin ist-şel 
- MATEI OCT 1\ VIAN e Recuziter­
şef - A LEXANDRU SIMON e Cnhi­
nieră-şefă - MARIA DAML\N e Tn­
piţer - ION GURAU e J>eruchier· -
GHEORGHE CONSTi\NTINESCU e 
Confe:r.?i - GEORGETA SfRDU e Au 
mai contribuit Ia realizarea spectaco­
lului : compozitorul CLAUDIU NEGU­

LESCU - prelucrări şi adaptări muzi­
cale, precum şi în calitate de diriJor al 
corului .,Voces Primavera" • RALUCA 

IANEGIC - m işcare, balet e LUCICA 

MINEA - percuţie e FLORIN CHI­
RIACESCU - orgă e LIVIU BERE­

HOl, PAUL IONESCU - mînuitori 
păpuşi • A suflat textul, la repetiţi i  : 
MIHAELA OANCE e A a'iigurat regia 
tehnică : MIRCEA COCOLAŞ e fn a lte 

roluri : croitorii de costume, tîmplarii, 
feronieril, sudorii, tapiţeri i, alţi elec­
tricieni, maşiniştl, personal necalificat. 
• Au mai ajutat, dîndu-şi cu părerea, 
in calităţile oficiale pe care le au sau 
din plăcere şi simpatie : Gina Patri­
chi, Valeriu Moise<;cu, Petre Gheor­
ghiu, Vil·gil Odşanu, Mirela Gorca, 
Dan Jitianu; contribuţie deosebită 
Ion Besoiu, directorul teatrului. 

Regia : CATALINA BUZOIANU 
Data premierei : 22 decembrie 1987. 
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Partea nevăzută a unui gind 

Se ci teşte tf'x t  ul, la mnsf1 , s1� da u nuan­
ţe, s P  explică, sP j ustifică, sp apPleaz[• l a  
ma l t•rin l njut<ilo•·. C' a  l a  o orit el<' clas[l, 
In �C'oalii. Nu-i o figură ele stil : î n  n­
Cf'astă <'tap<i, fiecare d intre actori rcci­
t Pşte PirnndPi lo, comentadi despre, \'ede 
fotografii  ale montărilor an terioa re', p[t­
t runde in lE'genda piesei, ti cunonstP pP 
cole.c:ii lui carP au dat ch ip pcrson

'
a.lelor 

cu :10-40 clf' a n i  î n  u rmă, incParni si1 
fnţelc•agi1 cum t rebuie' s1i fif' el, ca ppr­
sonaj,  cum t rPbuic să vorbPasc<i, s[l SI' 
m iş t1•. i\C'um îneep<' sii. S<' crePzP viaţa 
i nterioară a p<'rson a jplor. Şi tot aC'Um, 
J'Pgizorul inC'Ppe să capC'tC' înC'recl<'rP in 
CI'C'a C'P a i magi nat : VPd<' schiţdc dP clP­
C'Or � i  dP C'ostume, discută cu autorii !01·, 
fac imprl'lmă C'Orf'C'turi, revin, o inu de 
la capii t .  

i\�a a lucrat Căt<ilina Huzoianu a<·1·sl 
spectacol, i n  f'tapa la care m ă  refer : cu 
foarh• mul t  material njutrltor si consi ­
derind - a�a cum e fi rE'sc - că un ac­
tor este un pa rtener de lucru şi nu u n  
"personal incatl rn t" , l a  indemina regizo­
rul u i .  S-a ci t i t ,  dec-i, nu n umai PirnndPI­
lo, dnr � i Dnchelnrd, Foucault, Frcud, 
Cai l lois, Huizinga, m u l ţ i  alţ i i  inc;i, pen­
tru C'i'\ d inlogu\ dintre rcgizor �i  nelor 
t r!'buie si\ fie un d ia lu.� de In pgal In e.�al 

Inainte de cel de-al treilea "o""· 
Ion De!iioiu, la ,.pupitrul de co­
mandă" . . .  

In cabină, in  faţa oglinzii, u ltimele 
retuşuri la machiaj 

�i pentru cii Uriaşii munţilor P un l'l'per 
in istoria de ;u·hetipuri a teatrul ui .  

Cind acPastit Plnpii s-a considerat in­
ch<'iată, actorii �i rPgizorul au urcat J>P 
sC'enă. I n  nfarn scenei, Mihai Mădescu 
(ckcoruri) �i I .i a  Manţoc (costume) incC'p, 
fiecare in parte, să joace rolurile pe eare 
le-au primit. Cind desenul din schiţă e 
foarte ambiţios, �� In cazul nostru este, 
realitatea refuză să se lase de la Inceput 
subju,gată. Materialell' ori nu sP g[lsi'SC, 
ori sint fonrte scumpe (prea scum.pf., fn\ft 
de devizul piesei ), ori apar alh� m i n uni . 
Drept care, cei doi "au luat In minf1", 
cum se spune, fabricile şi chlnr i nsti t u i e  
<le cercetări, pent ru a descoperi ccPa CI' 
voiau : materiale uşoare, ieftine, d1 · e­
ff'ct, evident - cu viaţă lungă, Stwr să 
nu vă mi l·aţ i cind ve\i primi acPstr in� 
formaţ i i :  cii Mihai Mădescu ş i  Lia Mn n­
ţoc nu C'<i lătorit (cu metroul, trnnl\'a iul, 
l roleibuzul sau tn xiul)  in Aucun•şti C'nle 
de peste 2110 dP lun p<mtru a p rocura cele 
necesnre, că aripii<• vill'i sin t  confecţio­
nate d i n m a lNial de para!)ută, ci't trupa 
ContPse i e îm br[•cntă î n t r-o texturii ex­
perimentnlă, produsă de un i nst itut dl' 
profil.. .  Decorul şi coslum<'le sînt perso­
naje în piesă, fac partC' d i n  i luzie. dnr nu 
njungP să fie imagina t e PIC' t rt>buie sii 
fii' real<•. 

Precum floarea dispare in fruct 

Rep�>li ţi i ll' se dl'sfiişoară, evident , in 
s t i lul CiHăl ina Huzoia nu. A ud in d •-enpta 
o �on pt{• �i-mi dau s0ama cii n u - i d i n  
spec lncol , F. un \I!Xt rost i t  d e  I o n  11Psoiu : 
,. l n  fircnn• actor tle-nl nostru znc doi-
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spn•zet't' reg 1zon aourm l \ 1 .  �il nu ll' 1 1 ' 1  
U<'  ginduri,  A�a-i In noi, la ...  uula n d ra ... 
l'L• aici i l  umb l at JumP, nu g!um<i " ,  Pe 
st"<'nil,  Colronl' s-a oprit d i n  monolog ş i 
df1 n i� t e <'XIJlicaţii Ilsei .  I lse se ener­
VPazfl. 1\lă 1Jre.t:ătl'sc să asist la o scenă 
car<' t otuş i n u  are loC', şi-mi dau seama, 
im·;i o dati1, dt teatru !:'lin Pirandello : 
"Nu " pPrmis ca un personaj să iasă el 
si ngur î n  rPJief, să-i C'OVirşească pe cei­
lalţi, sc'1 i nvadew toată sC'ena. Trebuie sf1 
fip t oţi  cup1·i n!;oi intr-un cadru m·monios 
�i să r<'prezi n t e  C'eea C'<' esh• reprl'zen­
tal>il  1"  

Cf•lil l ina Huzoianu asta încearcă să 
fac;i. /\C'Uill, î n  acest moment, am sen­
zaţia C'il nu-i it•sl', Stau In tr<'i rînduri 
dP scaun!' dislanţ<i de Pa ş i  sim t  tolu�i 
d1 ar vrPa să izbucnească. In Joc de ast a, 
o rug<im inte ciltre Cotrmw, alta ci1 tre 
J lst• . . .  

Colronl' dPdamă : "E nPvoiP să tP crea­
tii! t'Pi l n l ţ i,  ca să tTPzi in tine '?" Nea 
Matl'i , maşin istul-şPf, îi �opte�t.e lui Co­
cola� ci1 s-a făcut de ora 1 4, ar cam fi 
t rPbui t si1 se lt•rm i ne rPpetiţia, el are 
dt>montan• �i apoi montare, diseară e ... 
JJimineaţA pierdutA. Cocolaş se face că 
nu aude. Nea Matl'i n u  îndrăzneşte să se 
ad resPZI' regizoarei, aşa că repetiţia C'Onti­
nufl şi azi ptnă după ora 15. Şi a inceput 
dP dimi nPnţă, dP In 10.  

Jo: d rPpt că, d i m i neaţa, incf'putul in si nt• 
e un spf'ctacol . Mai i ntii se plătesc toatt• 
mnt uril<'  d i n  ziua precedentă , Maşini�ti i 
ii •·.-proşenză lu i Mădescu ce nu e bine 
In decor, Cătăl ina Buzoianu conti nuă o 
discuţie aprinsă cu maistru! de lumini , 
nl'a NPlu î�i pl!'dează cauza, Cotronf' se 
fac<•, benevol, partizanul ultimului ("La­
z;ir e cel mai bun electrician de teatru 
tl i n  Europa"), Ton Bc�oiu dă sugesti i  cum 
si1 fip făcută spînzurătoa rea, in aşa fel 
incit , pe cit posibil, Spi7.7.i să nu se spîn­
zure C'U adevărat. 

F. o jumătate de oră in carP dezmorţi­
rea actorilor înseamnă, de fapt, pregăti­
rea lor pentru a trece dincolo, in lumea 
fnntomelor, din care vor mai ieşi, cu 
scurte pauze, abia In partea a doua a 
1.ilei. Mi-amintesc de o replică din piesă 
cari', ieri, In repetiţii.', a trecut neobser­
vată, Cotronl' a rostit-o prea repede : ,.E 
l impede că dumneavoastră (e vorba de 
actori - n.a.) nu puteţi avea secrete faţă 
ele nimeni, nici măcar atunci ctnd visaţi..<' 

Fără să fiu implicat in viaţa scenei, il 
simt pe Pirandl'llo din ce în ce mai ade­
v;irnt, mai contempora n .  

. . .  Cromo n-are răzătoare de plastic pen:­
t ru geamul de la maşină, �e roagă de 
lontă lumea să fie ajutat, Lucica Minea 
o;e plinge că, de ctnd bate toba la ,.Bu­
lamlra", n-a mai trecut pe la Conservator 
si vineri are examen, dar întreabă, to:­
tuşl, o<�a cum se va tmbrăca pentru spec­
tacol, directorul li explică, cu exemple, 

1 1 1 1  ::;pll:Z I ,  ce J nsPamnil sil tu JUne-prim , 
nPa San•lu sch im bă o staţie ş i  n io;tc mi­
C'rofoane ooff şi  incă n-am termi nat ban­
da de sp�ctacol, la cabină Sacerdote işi 
am inteşte, 1'>rivind un afiş pe care scrie 
"Ln Mama oresents Teatrul Bulandra", 
că juC'a în RAceala, pe timpul studen­
ţiei, tot pe scena asta, Cotront> imi arată 
nil)tt' foto�r1·afi i (Tomiţă, Coman, CotPscu) 
')i-mi spun<' eă n ici Pl n u  se simtP prf'a 
h i n l', in ri nf', incet-incet, murmurele mă­
run<tt� <tit• viP.ţii st' estompează in faţa 
voci i Arttli. Incepe o nouă l'llpetiţ ie. 

"Frumust•ţP<l ideală, llără neli.n i!jotf'a am­
biguităţii, poo.tt� fi socatită pl'l'fecţiune ?" 
O intrebari' a rt>g.i7-0ar<'i care aici , in re­
pt"Liţit•, n-an• răspuns . Aici tot ceea ce 
vrea L'il f"Ste foarte clar, exprimat cu o 
l impezime care n u  ţine cont dt> start'. 
O ft•nwie nu prea î naltă, fragilă in ra­
port cu "Ul"iaşi i"  cu care se luptă , ţiru.� 
în mină, cu o fol'ţă pe oare n-a'i fi bă­
n uit-o, un mănunchi de orgollid şi patimi, 
modelind,  modPlind, plnă la obţinerea 
1-t'ectului ('are deseătuşc>ază exclamaţia fi-: 
J't>ască : e teatru, e teatru adevărat ! Şi 
totuşi, in pli n efort, făcut cu toată incre­
dt"!'ea, cu toată credinţa, ou depLină stă­
pîn irP a mijioacelor, e Joc şi pentru o 
îndoială : .,oare lumea va veni la aşa 
ceva ?" Inutil 1 se ră.'"J)unde că da, va 
vPn i .  Ea a ·inb'ebat pentru sine. 

RP(JM;iţia continuă. Prea multe dH.icul­
tăţi ,'Whnk't', care mint�ză jocul actorilor 
1·up ritmuJ, perturbă . Nici acum nu s-a 
rezolvat C'U spînzurătoarea. Se aşteaptă o 
soluţie dt• la Mădescu. Jo� tace. E aşa Ia 
toak.> rep<'ltiţi ile. Cătălina izbuoneş.b! : "Ce 
faci, Made, cu spinzu.răltoarea 7 De ce 
taci ? Fă ceva, m-am săturat de tăcerile 
talt> importante 1" Mlidescu tace in con· 
ti nware. E un

· 
sfinx perfect. 

Cineva ti şopteşte ceva directorului. 
care asistă Ia toate repetiţiile, "Foarte 
bine, n aud pe Besoiu, dacA v-a cerut 
luna de pe cer, vă rog să i-o daţi. Ce 
n-aţi înţeles ?" Dacă se exagerează In 
viaţă, de ce nu s-ar exageFa şi In teatru ? 
Luna de pe cer se dovedeşte, In cele din 
urmă, o sumă de cerinţe strict necesare 
pentru punerea unui spectacol bun, aici, 
pe pămînt. 

Teatrul văzut de sus 
i\stăzi privesc teatrul de sus: asist la 

repetiţie din cabina de sunet. Stăpîn aici 
P Alexandru Schulder, de meserie elec­
troacustician (aşa se cheamă funcţia de 
sunetist in teatru). Cabina In care lu­
crează el e un muzeu. Aici inveţi din pri­
viri ce-a insemnat Teatrul "Bulandra", 
fostul Municipal, pentru istoria teatrului 
modern din RomAnia, Pe peretele din 
stînga, o diplomă : " ... se acordă lui Ale­
xandru Schulder pentru cei 30 de ani in 
slujba Teatrull:li ... Bulandra........ 30 de 
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ani l Imi arată medaliile comemorative 
la 20, la 25, la 30 de ani. A fost şi fes­
tivitate. 

Prin intermediul microfoanelor insta­
late deasupra scenei şi In culise, nea 
Sandu aude tot : primeşte comenzile de 
la Cocolaş, dar are posibilitatea să-şi dea 
�l·ama şi singur cind intră cu banda. La 
spPctacolul ăsta are şi alte probleme, căci 
trebuie să se audă şi nişte voci : le fac 
actorii, dar el trebuie să fie atent la 
dt•ctc şi la volum. 

"1\m venit in teatru pe 13 decemb r i <' 
1 !!56. De atunci păstrez programele tutu­
ror spectacolelor. Am avut o viaţă ft·u­
moasă, nu zic. Am muncit, am jucat mult . 
d a r  am avut şi mari satisfacţii. Am fost 
cn katrul in America, in Olanda,  de do­
uă on 1 11 H.F'.G., Iugoslavia, Ungaria . 
U.H.S.S .. de două ori , în Berlinul occi­
dental. La New York s-au pus pPrne şi 

pe scenă, publicul stătea printre actori. 
Spectacolul începea la 17, şi la 14,30 ho­
lul era plin de lume. A fost o nebunle, 
un triumf." 

Printre frinturile de fraze, aud din 
scenă vocile actorilor şi, din cind in cind, 
corecţiile făcute de Cătălina Buzoianu . 

.,Patru ani am lucrat cu doamna Bu­
landra. Era intr-o noapte, făceam înre­
gistrări cu o orchestră, că ziua repetam, 
aveam şi spectacol. Nu mai puteam de 
oboseală, i-am spus colegului meu : fie 
ce-o fi, eu plec acasă, poate să zică baba 
ce-o vrea. Era, cred, spre cinci dimineaţa. 
Deodată i-am auzit vocea, asista din sală 
la Inregistrare : .. Baba lţi spune cA poţi 
să te duci să te culci... Era să mor de 
ruşine. Nu s-a supărat. Era o doamnA". 

Sandu dă drumul la banda pe care 
sint zgomotele dărlmării vilei, Maşlnlştil 
scot decorul la vedere. Zgomotul s-a ter-

74 

minat de mult, dur ei tot mai demo n ­
leazli. V a  trebui, deci, prelungită banda 
cu zgomote . Sandu işi noteaz;1 ce-a spus 
regizoarea. 

Aud din sală vocile copiilor din corul 
de final . Este ora 15. Actorii au plecat. 
maşiniştii demontează decorul. Cătăl i n a  
l l m:oianu îşi strin�e hirtiile şi coboa d& 
î ncet scări h•. După expresia feţei, nu pare 
mul ţumită. 

Mi ine " vizionare cu C.O.M.-ul .  Uin 
cabi na ele alături , de la lumini, iese Ioan 
Laz;ir. Si p) e de 30 de ani in tPatru. 
Mă uit 

·
la amindoi : de pesti' 30 dP a n i ,  

l ' i  pr i vPsc tPatrul de sus. 

Proces-verbal 

Nl• apmpiem de momentul adevărului : 
au rftmas mai puţin ele două s;lpt;'imini  
pînă la pn�mieră. Deşi n u  partici p ca 

Jos, Oana J>elea, RAz­
van Vasilescu, Valentin 
Uritescu. Sus, Sandu 
Mihai Gruia, RAzvan 
Ionescu, Mariana Duru­
ianl şi noru Ana 

soldat cu drepturi egale la această luptă, 
s i m l  in aer praful de puşcă. E o pulbere 
foarte fină, compusă din particule de 
nPrăbdarc specific actoricească, stress re­
gizoral şi obsedantă dorinţă a tuturor de 
a da ochii cu publicul. Restul sint nervi 
mărunţi care nu merită să fie pomeniţi, 
pentru că se vor topi la primul succes. 

Astăzi e .,şnur" cu C.O.M.-ul. Toată 
lumea resimte importanţa momentului. 
Membrii consiliului oamenilor muncii iau 
loc In sală. lntrucit sint acceptat, înţeleg 
că-mi revine rolul să fac procesul-verbal 
al şedinţei care va avea loc după vizio­
nare. 

In timpul vizionArii speCtacolului, n-am 
remarcat nimic deosebit, In afară de fap­
tul cA s-a privit cu ochii In patru şi s-a 
fumat virtos. Nu s-a comentat pe şoptite, 
Nimeni nu şi-a notat nimic : toată lumea 
era .,In problemă", fiecare din cel pre-
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/'< ' 11 \ i  m a i  văzuse cP! puţin o repeti ţie. 
I n  f i tH_•, ';> ll ltrul s-a î ncheiat. N i meni n u  
a plaudit .  (Nu se aplaudă l a  vizioniiri , 
it� ta  ,. ap;;najul exclusiv al publicului .) 
Actorii, ca n iciodat ii,  d ispar imediat la 
cabine. C.O.M.-ul rămîne pe loc, doar se 
mai stringe puţ i n  in jurul directorului, 
ca un fel de centurie romanii inaintea 
un ui atac. Şedinţa i ncepe, in timp ce pe 
�cenă totul se năruie, se descompune, sub 
m ii n i le grăbite ale ma�ini!it i lor. 

Prima ia cuvîntul Gina Patrich i Prn ­
tru a doua oari'i, visul (trupei Contesei -­

n .a.)  mi s-a p;irut foarte lun.L:. Nu mni 
d i scut aici  lucrurile foarte bune, soluţiil e  
originale. Consider c ă  ! n  această etapă 
d iscursul spectacolului trebuie l impPz i t, 
trebuie sft se înţeleagă PXact mesajul.  
Asta 1 '  un spectacol greu. Cu Mariana 
(Buruiană - n .a.)  am să d iscut pC'rsonal... 

ValPriu Moisescu : Visul e î ncă destul 
clC' confuz. Inr f i nalul cred cii mai tre­
blliP lucrat. 

PPtre Gheorgh i u : Finalul ! Regi zorul 
vn ciisi soluţi i .  E un spectacol foartP bun . 

Vit·gil Ogăşanu : EstP un eveniment, 
nc·Pst spPctacol, chiar dacă ne-am obiş­
n u i t  să folosim cuvîntul prea des. In a­
cPastă Pt.npă, crPd că trebuie i nsistat pc 
part Pa a doua, care e sub n i vPlul primPi . 
Va fi binP, cred asta. 

M i rPla GorPa Nu s imt nPvoia, 'in final, 
s;i mai ş i  v;id corul dP copi i .  Imi ajungP 
muzica. Un spectacol foartl' bun .  Deo­
sPbi t.  

Dan Ji t ianu : Cătălina ştie ce a re ciP 
făcut în partea a doua. 

PP scenă, nea Matei şi băieţii lui  con­
t inu;i si'i trîntească şi să bufnPască. Sint 
rugaţi, la un moment dat, să facă mai 
puţi n zgomot. Un maşinist zicP da, sigur 
r;i da ... dar dPmontarPa continuă la acP­
laşi nivel sonor. Cit de importantă e ş i  
In teatru manifestarea bunăvoinţei , fie şi  
numai l a  modul dialogului .. . 

Cătălina Buzoianu : Solicit C.O.M.-ului 
o serioasă lntervPnţie pentru o mai mare 
d isciplină în compartimentele tehnice. 
Am consumat cu toţii' foarte multă ener­
gie pentru acPst spectacol, şi iată, am a­
juns la un final obosit. Actul II r, prac­
tic, la primul şnur. Actorii au fost ex­
traordinari, dar am avut mulţi oameni 
care n-nu lnţeles acest spectacol, Nu cred 
r.ă mai trebuie să explic ceva. Ce este 
de inteles s-a !nţeles, restul nu se poate 
completa cu explicaţii, Vom opera obser­
vaţiile dumneavoastră pertinente. 

Actorii, demachiaţl, In haine de oraş, 
s-au apropiat, tncet-incet, dP. ,.masa de 
şedinţă". Par nişte copii care se bucură 
r.ă pot trage cu urechea la o şedinţă cu 
părinţii. . . . 

Final de proces-verbal, Reţm frmtur1 : 
bravo, Pino (Caramitru), spectacol exce­
lent, va fi o bombă, şi costumele 1 ce 
v-am spus ? Uritescu, tu faci un rol, ce 

mai, zău, pe cuvint 1 ia auziţi, mă, cică 
fac un rol, păi, ce rol am eu ? 

Vocea Cătălinei Buzoianu nu se aude. 
Toată l umea s-a ridicat in picioare ; ea 
a rămas într-un fotoliu, aş teptînd pa rcă 
ceva. ' 

Intrucit consiliul oamenilor munc i i  d i n  
Teatrul ,.Bulandra" a hotărît scoaterea 
corului .,Voces Primavera" d i n  scena fi­
nală (dar păstrarea lui în banda de su­
net), vă rog să operaţi şi dumneavoastră, 
'>timaţi cititori, necesara menţiune în 
distri buţ i a  i ni ţ ială. 

Pe scPnă, maşiniştii au montat un nou 
decor. Spectatorii care peste citeva ore 
vor sta pe aceste scaune şi se vor in­
frupta din deliciile teatrulu i n-au de 
unde să ştie că, pînă a ajunge la ei, dul­
ceaţa artei, bucuria artei, are nenumă­
rate clipe amare. Şi o zbatere care con­
sumă o cantitate enormă de oxigen. Atit 
de mult i ncit, uneori, CPi care trăiesc 
teatrul cu adevărat simt că le lipseşte. 
Am apreciat, de aceea, democraţia con­
ducerii in artă, la Teatrul "Bulandra". 

Prima reprezentaţie cu public 

,.Este ora 17 1 Peste exact 60 de m i­
nute, vom avea premieră cu Uriaşii mun­
ţilor de Luigi Pirandello. Vă rog să vă 
pregătiţi 1" Vocea lui Mircea Cocolaş se 
nude in difuzoarele tuturor cabinelor. 
Dar, ca de obicei inaintea unei premiere, 
nnunţurile regiei tehnice sint mult in 
urma stării speciale in care se află ac­
torii. 

"Este ora 17 şi cinci..." Asta e cuc 
sau ce e ?  

La uşa cabinei pe care scrie "Mariana 
Buruiană, Ileana Predescu, Ioana Pave­
lescu" încercăm , de jumătate de oră, să 
demonstrăm utilitatea unei fotografii. 
Fără succes. De altfel, Ioana Pavelescu, 
r.are intră in scenă mai tirziu, va ieşi 
din cabină in jurul orei 18,30. Costumul 
ei de scenă, sumar, să-i fi creat atitea 
probleme ? 

"Este ora 17 şi zece". Din citeva cabine 
se aud fluierături... 

Mergeţi să vedeţi un personaj ex­
traordinar de reuşit, Quaqueo, interpre­
tat de Luminita Gheorghiu. Un rol in 
r.are mişcarea s-a lucrat cu ajutorul Ra­
Iucăi 'lanegic, dar şi cu sugestii de la Radu 
Gheorghe. O actriţă extrem de serioasă 
la toate repetiţiile, de o modestie pe care 
o stimez!, dar nu o înţelegi, joacă rolul 
deosebit de dificil al lui Quaqueo fiind 
,gravidă in luna a şaptea. Meseria asta 
se iubeşte ca propriul copil. 

"Este ora 17 şi un sfert". Huuoooo 1 
Apare şi ultimul, Urltescu. Are un ne­
caz, In viaţă, nu in rol. Necazurile din 
rol le va rezolva, şi In această seară, 
foarte bine. 
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Irina Petrescu, Ion Coramitru şi 
Constantin Drăgănescu 

Luminita Gheorghiu şi Irina I•c­
trescu 

"Esli' ora 1 7  �i :lO d!' m i n ut"" .  Hc.l.(ia 
t eh n icii moare, dar n u  se predfi .  AcestP 
anunţuri i ntrci în obligaţiile de serviciu. 
F'oaierul c arh i pli n . Incep micile a ra n ­
.ianwnte c u  scaune In purtător. Mulţ i ae­
tori de la tentrelt• bucureştene. 

,.F:ste ora 1 7  şi 35 de m inute" .  Căt.ilina 
Au:wian u  e l ividă. VorbP':'I r c u  foari P  
muHft lume, dar n u  cn�d c;i nud . .  m :-� i  
m ult  d e  jumătate d i n  ceea ce i sP spunr . 

.. Este ora ... " Nimeni nu-l mai bag{a î n  
seamă pc Coco. Ion Besoiu, in costum, 
cu n<'l ipsit  ul vultur la piept, face o fiei i 1 < '  
liP gazdă. Vulturul e bi ne, d i rectorul i nsit 
l' Pmoţionnt . In holişorul de la i ntrarea 
in scPnă, un ciob dr oglindă P p1• tm�t 
de ulti m mnsultant .  N ici unul d i n t re ac­
tori nu mai priVP'i le  în a fani : fiPcnre, i 11 
aceste cl i pi', e P" punctul d" il riPvrni  
altcitwv:-�. 

Gong. Succes 1 
In timpu l spedacolului , n•gizoan�a a 

stat in sală, undeva intr-un colţ ; Ion Ae­
soiu a circulat, fără stare, dt• la sund 
l a  electrică şi  de la cabine la VPstim·p)p 
maşiniştilot· - a g{asit chiar şi timp sii 
facă morală unPi lucrătoarr> a teatrului 
că n-a venit in .,ţinută" - tot timpul 
,.luind pulsul" sălii ; cabinierele nu privit 
d i n  culise ;Cocolaş a desch is porţii!! vilei ,  
trăgînd de nişte sfori, aşa cum se i ndic{i 
în decupajul regizoral ; nea Matei a jucat 
table cu nea Iordache ; in clipa în caw 
au izbucnit aplauzele, nea Matei a azvir­
lit zarurile, i-n ieş i t  6-6, a făcut poartit 
In casă !ii a incheiat strălucit, cu u n  
marţ, vechea lui dispută cu colegul Ior­
dache. 1 

După trei m inute de aplauze, actori i  o 
solicită pe Cătăllnn Buzoianu ; en urcra 
pe scenă, arată ca un dirijor sprP or­
chestră, adică spre actori, d upă care iese 
!mpreună cu ei. Munca regizorului a in­
cetat o dată cu premiera : de acum Incolo 
incepe lungul drum al actorilor spre pu­
blic. 

F..slc ora 21 şi 30 de minute. Ln cabine 
se trăieşte clipa de fericire ruptă d i n  
miracolul intilnirii teatrului c u  specta­
torii. 

F..ste ora 22. Din clădirea Sălii Studio 
a Teatrului .,Bulandra" iese un grup de 
oameni gălăgioşi. ln hainele de stradă, 
seamănă cu oricare dintre cetăţenii ora­
şului. Dar noi ştim că pină acum jumă­
tate de oră fiecare din ei a fost ,.cineva", 
intr-o poveste de Pirandello, Incep să 
curgă, pe o muzică bună, capabilă să ne 
facă să rememorăm totul, genericele de 
sfîrşit. 

Mihai TATULICI 

Fotografii de 
Dinu LAZAR-

https://biblioteca-digitala.ro



P J.\S LA P J.\S PRit-1 ·reA ·raE 

Compendiu 
scenic 

Propunindu-şi să concentreze, la scara 
J / 1 0 ,  impunătoarca sa frescă a satului 
contemporan, Romanul de familie, cii­
ruia-i d ialogheazi'i şi vizualizează comen­
H l riul sociopsiholo,:::ic păstrindu-i ncalte­
rat miezul viu, fierbinte, al s imbolurilor 
i nelusP in personaje, Ion Brad îşi asum ia 
acum, cu bună ştiinţă, riscurile iminente 
oricărei dramatizări. Cu cîţiva ani i n  
urmi'i, un profesion ist a l  domeniulu i , Vir­
gil Stoc>nPscu, pusesC' la dispoziţia radiou­
l a t i  ş i  t elevi z iunii drnmatizări ale primPi 
forme a romanului citat, Descoperirea 
familiei, in variante foarte inrud it P, 

care-şi păst rează şi astiizi personalitatea . 

Textul dramatic al lui  Ion Brad, con­
"emnat ca piesă de sine stătătoare pP 
a fişul stagiunii la Teatrul Naţional din 
Iaşi, se vădeşte a fi,  in spectacol, o lu­
crare in care accentul principal cade pe 
rPlaţiile dintre personaje şi mai puţi n 
pc faptele, pe acţiunile lor. Compend iul 

DESCOPERIREA FAMILIEI de ION 
BRAD e TEATRUL NAŢIONAL .,VA­
SILE A LECSANDRI" din IAŞI e Data 
premierei : 4 decembrie 1987. • Regia : 
NICOLETA TOlA e Scenografia :  AN­
DREEA IOV ANESCU e Comentariul 
muzical : SOFIA VICOVEANCA • 
Distribuţia: ADRIAN TUCA (Octavian 
Borcea) : PUIU V ASILIU (Artimon 
Borcea) ; SILVIA POPA (Maria Dor­
cea) ; DESPINA MARCU (Silvia) ; 
CONSTANTIN A VADANEI (Ion Hor­
cea) ; FLORIN MIRCEA (Petre Dor­
cea) ; DORU ZAHARIA (Axente) ; 
GHEORGHE MARINCA (Artimonuţ) : 
ADI CARAULEANU (Veanu); CON­
STANTA LERCA (Lucreţia) ; ADA 
GARŢOMAN (Anuţa) ; DOINA DE­
LEANU (Lelia) ; PETRE CIUDOTARU 
(Nicu Cocoşatu) ; VIRGILIU COSTJN 
(Nicodim). 

Adrian Tuca şi Adi Carauleanu 

scenic al Romanului de familie urmăreşte 
răsfringerea, receptarea, decantarea şi 
efectul mutaţiilor fundamentale ale unui 
proces istoric tensionat, cum a fost cel 
al transformărilor satului contemporan 
românesc, in conştiinţa membrilor unei 
familii obişnuite de ţărani. Oamenii şi 
întîmplările se aliniază intr-o trecere in 
revistă înregistrată prin ocheanul uneori 
intors al înţelegerii, transformată in ver-. 
dict, a lui  Octavian Borcea ; ajuns la un 
Cf!as al reconcilierii nu doar cu propria-i 
familie, dar şi cu amintirea zbuciumată 
a soţiei, capul clanului Borcea îşi pune 
sufletul "la vedere" pe masa pomenirii, 
ap[trîndu-şi cu indirjire dreptatea, dar 
făcînd loc, nu fără ezitări şi reveniri, şi 
dreptăţii celorlalţi .  

Propunerea e!>te generoasă şi merită 
intreaga noastră atenţie. Un oarecare sen­
timent de insatidacţie îşi are sursa in 
imposibilitatea, obiectivă, de cuprindere 
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in piesă a materialului de viaţc'l care asi­
gură robusteţe şi temeinicie romanului ; 
cine n-a citit cartea arc acces limitat In 
sensurile cu traiectorie fugară din spec­
tacol. Dialogurile alerte ale prozei trec 
fi resc in replica dramatizării, dar anali­
zele care limpezesc şi justifică lipsesc. 
Densitatea remarcabilă a dezbaterii epice 
se aşază, cumva, de-a curmezişul logici i  
dramatice ; autorul rămîne, in mod evi­
dent, prozator şi poet (tenta balndesdi a 
textului dramatic aduce o dovadă con­
cludentă in acest sens) ; instrumen tarul 
dramaturgului şi, mai ales, al d ramatiza­
torului se cere însă îmbogăţit şi supi1s 
unui exerciţiu indelung de familiarizm'•· · 

Sub privegherea regizorală avizată, dar 
fără. ambiţii deosebite, a Nicoletei Toia, 
premiera absolută de la Iaşi a beneficiat 
de aportul profesional meritoriu al ci­
torva actori, care şi-au căutat cu hiirniciP 
ş i  aplicaţie unghiul cel mai favorabil 
pentru expunerea personajului încredin­
ţat. Unele secvenţe cu iz sămănătorist 
(povestea prelungă a porumbelului sau 
scenele stroboscopice ale consensului din­
tre Axente şi Lelia) distonează şi s-ar fi 
cerut cîntărite cu un ochi ceva mai critic. 
Adrian Tuca găseşte, pentru Octavian 
Borcea, accente dramatice bine tempe­
rate, treceri fluide intre stările de ex­
plozie şi cele de meditaţie, personajul său 
apropiindu-se in modul cel mai elocven t 
de modelul prim .. Dezavantajată ·de u!i·­
formitatea apariţiilor (şi aici s-ar fi si -
ţit nevoia unei intervenţii regizorale i 
bogate), Despina Marcu - Silvia con­
vinge mai puţin decit ne-a obişnuit pinii 
acum. Doru Zaharia - Axente, Gheorghe 
Marinca - Artimonuţ, Florin Mircea -
Petre, Adi Carauleanu - Veanu şi Con­
stantin Avădanei - Ion, cărora li se ahi­
tură Constanţa Lerca - Lucreţia sint fa­
ţetele hexagonului reprezentind prezentul 
activ al familiei Borcea ; participarea lor 
la structurarea acestei imagini este co­
rectă intotdeauna, dinamică uneori. Ada 
Gârţoman îşi trasează in tuşe ferme şi 
expresive personajul - Anuţa, aceeaşi 
bună impresie producind-o şi compozi­
ţille semnate de Petre Ciubotaru - Nicu 
Cocoşatu şi Virgillu Costin - Nfcodim

· 
. . 

O undă sprintenă de tinereţe şi de· 'poe­
:zie aduce Doina Deleanu - Lelia.: Un loc 
distinct este ocupat in spectacol de cu•·­
plul bătrînilor Maria şi Artimon Borcea 
- Silvia Popa şi Puiu Vaslliu. Cei doi 
actori întruchipează cu elevată ştiinţă a 
jocului înţelepciunea, demnitatea şi echi­
librul unei generaţii care se retrage din 
arenă discret şi impăcată cu sine ; cu­
vintul este rostit cu măsură, tăcerlle, în­
cărcate de Inteles, capătă o elocvenţă 
aparte. 

7 8  

Cadrul scenografic sem nat de Andreea 
Jovănescu trebuie considerat, de aseme­
nPn, Intre reuşitele mon lări i  ieşene ; u n  
decor d e  sugestie, care tmbină armonie 
repere perene ale c ivil iznţiei lemnului ' i  
dtzboiului d e  ţesut. Comen tariul muzical , 
apelind In înregistrări cu vocea SofiC"i 
Vicoveanca,  nimine frumos în si ne, dar 
nela n gP n l  spectacolului . 

Constantin PAlU 

Schimbări 
la vedere 

Foarte lînărul regizor Mihai Constan­
tin Ranin ştie că, pentru ochiul superfi­
cial, o piesă d idactică poate semăna cu 
fotografia ştearsă de album prăfuit, că o 
lecţie convenţională, apăsat moralizatoa­
re, indispune, irită. El observă opoziţia 
dintre realitate. şi mit, d intre viaţă şi i­
deah.il de la care se reclamă i ndividul, 
d.intre morala zgomotos-verbală ş i  auten­
ticitatea ei secretă. De n ici, o anume li­
bertate pe care şi-o îngăduie in favoarea 
liricului indeaproape supravegheat, fapt 
care nu lasă textul descărnat de substan­
ţă, de savoare, de umor, cită vreme in­
cercnrea urmăreşte adevărul şi emoţin 
trăirilor. Aceasta a fost formula aleasă 
de regizor pentru spectacolul sibian şi 
dacă nu toate intenţiile lui au trecut 
rampa cu egală indeminare, o parte a 

d istribuţiei s-a străduit să le susţină. 
E de numit, in primul rind, Catrinel 

Dumitrescu, de. In Naţionalul clujean, 
care - In Elizil - · marchează inteligent 
şi inspir

:_
at, 

·
cu qrăgălă,şenie acidulată, e­

voll,lţia f�tişcnnei sălbatice şi vulgare, 
spre . f\inţa dezarmată, expusă, obligată 
�•1-şi cunoască limitele, plnă In pE'rsoana 
emancipată, care işi găseşte rostul de 
una singură. Pentru rolul lui Higgins, 

Virgil Flonda o luat un aer anglo-saxon 
cnrf' il prinde, sigur pf' sine cind joacă 
răceala . provocată de cinism, de vederile 
miirginitC", ceva mai şovăielnic cind tre-
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buie s;i funcţioneze ironia ca st!lllJl al 
ut·zicătoarei intelectualităţi, prea 'des fu­
ribund şi strident, convingător·  in m'o­
mcntul de meditaţie gravă din firial. 
Confident şi sfătuitor de zile grele, co­
lonelul Pickering, prin interpretul său 
Wolfgang Ernst - firesc, degajat, bun 
cunoscător al tehnicii pt·ofesionale, 
face un contrast binevenit. de calm , de­
cenţă şi blîndă omenie, care atenuează 
t i raniile discipli nare ale prietenului pe­
dagog, Poate cea mai aproape de nota 
piesei, Maria Junghetu este la largul E'i 
in rolul menajerC'i stilate şi puritane. O 
coiolină vertebrală împietrită, r,p.ult oţel 
In vine, preţiozităţi, dezaprobări severe 
şi consternări comice sint semnele carP 
colorează o interpretare abil dozată . 

Societatea inalt;i e adusă in scenă de 
actorii Dana Popa, Rodica Mărgărit, 1\ ­
malia Clolan, Valen t i n  Martinov, l a  ora 

PYGMALION de G. D. SRAW e TEA­
TRUL DE STAT din SIBIU e Data 
premierei : 29 noiembrie 1987 • Regia : 
MIHAI CONSTANTIN RANIN e De­
cor : MIRCEA GRIORGHIANU e Cos­
tume : MUGUR PASCU e Distribuţia : 
CATRINEL DUMITRESCU (Eiiza Doo­
little) ; VIRGIL FLONDA (J"rofesorul 
Higgins) ; WOLFGANG ERNST (Colo­
nelul Plckering); DANA POPA (Doam­
na Hlggins) ; MARIA JUNGHIETU 
(Doamna Pearce) : OVIDIU STOICIII­
TA (Aifred Doolittle) : RODICA MAR­
GARIT (Doamna llill): AMALIA CIO­
LAN (Domnişoara Rill) : VALENTIN 
MARTINOV (FreddY Hlll) ; DOINA 
POPESCU (Cetlţeana IronicA) : CAME­
LIA CIOBANU (Servitoare&), 

ceaiului, dt!sfăşurată tihnit, între amahi­
lităţi afectate, tendinţe aforistice, distinc­

'ţie de Imprumut, fără hazul care se cu­
venea să o insoţeasc<i.  Dintre victimele 
existenţei dure, măturătorul Doolittl<· nil­
văleşte in mediul select injurind c u  rela­
tivă patimă, apoi se dezlănţuie. Stingher 
in costumul de lucru, dispare ca intr-o 
haină de scafandru, in cel de gentleman, 
in clipa nesperatei propăşiri. Ovidiu 
Stoichiţă şi-a compus rolul cu mare zbu­
cium, cu intenţia de a-l disloca pe spec­
tator printr-un şoc al senzaţiei, ceea ce 
c prea mult. 

Grupul amintiţilor interpreti se depla­
sează Intr-un spaţiu organizat din practi­
cablle, trepte, citeva Plemente de decor 
menite să contureze expresiv trupurile 
in mişcare, costumele adecvate, con­
textul rafinat. Această structurf1 se 
schimbă "la vedere", căci, după cum ne 
lncredinţează regizorul tn programul de 
sală, "cortina ar pune o barieră care ar 
opri fluidul ce se revarsă spre public". 
Intru totul de acord, numai că în plină 
desfăşurare un ecran alb coboară să. mas­
cheze tocmai schimbările de decor, Ce 
fac tn acest timp privitorii ? Ei ascultă 
r•!cule'ii, in semiobscuritate, muzică ele­
vată- Brahms, Britten - şi minutele 
trec. Intr-un tirziu, ecranul se ridică, am­
bianta e abia modificată pentru cite 
trosnete au tulburat audiţia, mai lipseşte 
un singur element, un felinar, cu care 
maşinistul vine călcind temător peste 
trape, ca să-i hotărască un loc, de astă 
dată "la vedere". Regizorul ar trebui să 
mai reflecteze pentru găsirea unei soluţii 
rezonabile. 

Julieta ŢINTEA 
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PREZENTE ROMÂNEŞTI ÎN STRĂINĂTATE 

Grigore Gonţa -

regizor la 

, ,Euro-Studio" 

din R. F. G. 

Pe Grigore Gonţa l-am intilnit in 
sala Teatrului de Comedie, la un şnur 
al viitoa1·ei premiere Regele lOWl. Erau 
in sală traducătorul şi directorul ad­
junct. Se repeta fără costume şt cu un 
decor doar schiţat. Unul din copii at,ea 
febră mare, un actor avea vtrozc1, iar 
partea lui rlc text o cUea .�uflcurul. 
lfltima ţ iuară inainte de inceperea rc­
petiţiei, cfteva replici : " Reuizorul : ln­
vă�aţi  t extul !" "Actorul : La rece il 
.�tiu, cind mă urc pe .�cenă se .�terge 
însă aproape cu totul dtn memorie". 
Apoi jocul, două are şi doudzect de 
minute neintrerupt de alte even�numte. 
După repetiţie, Grigore Gonţa a găsi!, 
in .�firştt, timpul să-mi vorhea.ţcii 
despre montarea la EURO-STUDIO din 
Republica FederaUi a Germaniei a pie­
.�ei Avea două pistoale cu ochi albi �i 
nPgri de Dariv Fo. 

- Cum a inceput act'adă colabo­
rare ? 

- Impresarul care a luat spPdacolul 
Fata din Andros in cele dorui turneP 
din '83 şi '86 a vAzut, cu ocazia ultimei 
vizite in România, spectacolul de la Tea­
trul de Comedie şi m-a solicitat să il 
montez în R.F.G. Am lucrat spectacolul 
In cinci săptămîni, in vară. Dar a trebuit 

să umblu inainte cinci săptămfni prin 

toată Germania ca să fac distribuţia, pen­

tru că actorii erau in concediu sau aveau 
alte contracte. Scenografia s-a făcut pe 

baza schiţelor lui Ion Popescu Udrişte. 

80 

- Spectacolul de la Euro-Studio d i­
ferli, ca gindire, de cel de la Come­
die ? 

- Diferenţele s-au datorat distribuţki,  
pentru că a t rebuit să speculez calităţill' 
actorilor dt� acolo, talentul lor. Era greu 
s;i fit� identic, pentru c<i actorii german i 
sint conştiincioşi, precişi, de un bun nivC'l 
profPs.ionist, dar sint mai puţin a rdenţ i . 
Iar pPnh·u commedia dell'nrte t rebuie 
f<lll lPzit• ')i spontaneitate. 

- Cum aţi lucrat cu ei ? 

- Modalitatea se vede d i n  t impu l 
s<·w·t in carf' s-a montat piesa. F.i sint 
plăt iţi numai pentru spPel.ncolP, n u  � i  
pc'lltru rf'petiţ ii . A n  avut un rPgim de 
lucru dm· : de la ora 10 la 14 şi dP la 
1 8  la n rPpetiţi i. In pauzli învăţau tPxlul. 
Au fost foarte surprinşi dP stilul meu dP 
lucru, dnr nu fost dornici să c>Xf'cUtl' ri t 
mai bine re le-am propus. Nu au lc>m­
peranwn tul lati n nPC<>sar· comnwdiei 
dell'arte, dar sper că le-am făcut o in­
fuzii' din lemper·amentul nostru. DP alt­
fel, rezultatul s-a simţ it la publ ic, carP 
n fost sm·pri ns, şocnt, entuzinsmnt i n  
C'on tart cu speC'Incolul. 

- Cum a for;t primit de "Atre prer;il 
r;pectacolul ? 

- F.u nu am fost decit la premieră, nu 
ştiu ce s-a intimplat mai departe. Am 
primit veşti că spectacolul merge din CP 
In re mai bine, că are succes de public 
')i de prPSii. Trebuie să ţinem cont şi de 

modul lor special de a pro_qrama spf'ctn­

colel<'. Timp de două luni de zile sf' 
joacă zilnic acPlaşi spectacol. După a­
ceea, i ndiferent de succesul pe care Il 
a n•, spectacolul este oprit, pentru a intra 

nn altul. Dar dacă piesa a avut succes 
'*� reia in primăvara �i toamna anului 
următor. La premieră, directorul era 

bucuros c1i Teatrul de Comedie din 

Frankfurt cumpărase deja 30 de specta­
cole şi spunea C'ă, mai mult ca sigur, va 

avt>a contracte cu Berlinul şi Hamburgul. 

Bineinţeles că tn clipa tn care se reia 
piesa apar surprizele noilor distribuţii 

datorate contractelor pentru film şi tele­
viziune. 
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- Citev;t amAnunte de"pre acc\t 
1-:um-Studio ? 

- Este un tf'atru cat·e arc accPs la 
liOO dP scenP i n  tonle ţări le Europei. Spec­
tacolul nostru n fost deja in Olanda, El­
v<>ţia, H.F.G. şi Liechtenstein, in oraşe ele 
l imbă germană. Teatrul joacă numai i n  
oraşe i n  care nu există trupă permanentă, 
pentru că, la fel ca la noi, se dă greu 
acceptul unei trupe din afara oraşului 
'iă vină să joace. Dar de obicei se ajunge 
la o înţelegere intre cei care răspund dP 
lcatreh' cu trupe permanente şi cPi carP 
răspund dP. teatrele cu t rupP nPpPrma­
nente. 

- UrmeazA şi alte colaborAri c:u 
Euro-Studio ? 

- Am primit  s:i citesc o piesă �wr­

manii pentru a o monta la ei. Urmează 
�ă le trimit şi eu citeva texte ale drama­

turgilor noştri traduse fn germană. Cred 

dt UI'PSII'Il ii VOI' i n tcre�a . 

- In ct• limbA aţi lucrat cu actorii ? 

- La Inceput ru translator, iar tn mo­

mf'n iPle in <·an' se intra in transa lucru­

lui nu mni aveam răbdare nici  eu, nici 
actorii să ascultăm translatorul. }o;u vor­

brom in romAnă, actorii vorbeau in ger-

manit �i n1• intdPgea m .  M imica, gesturile, 
rompletau cuv i n tele. SP naşte i n  aces t e 
mornPniP un l i m baj tPn t ra l  i nternaţional. 

- l>;tr lucrul pe text ? 

Mi s-a tri m is u n  l<'xt t radus, asupra 
t'[truia a m  făcut imbunăl<iţirile in funcţie 
d1• ni'CPsi tăţi It• spectacolului.  

- Am înţele" care a fost cîştigul ac­
torilor germani lucrînd cu un regizor 
român. Dar cîştigul regizorului Gri­
gore Gonţa ? 

- M-am consumat ma i p uţ i n în r«'pl '­
t iţ i i ,  pPntru că �i c•u eram sm·pri ns c),• 
vi teza dt• memomrP �i  df' exPcuţia per­
ft •ctă a i nd icaţiilor. A apărut însă dezilu­
zia e;l era prPa pel'fect exPcutat, mereu 
nesch imbat. CrPd că lucrul a dat roade, 
pl'ntru că la primul spectacol, la in,til­
nit·l'il cu publicul, ca n işte buni actori au 
�ustat u in plin plăcerea de a j uca .  F:sl t'  
un anume " l'l'" al actorului, carP i l  faci' 
'iă poată jul'a un rol intr-un număr ma n• 
de spPctaeole, lucru pe ea re f'U in repl'-
1 iţi i il i ncurajez prin propuneri de l'ilt•va 
variantl', can• dau prospeţiml'. LongPvi-

tall'a unui  spl'ctm•ol este asigurată df' 
prospPţim<'a lui.  ln felul Acesta ntct ac­

torul nu se plictiseşte să jonce 400 -;au 

500 de sp�'<·laeole. 

Aurelia BORIGA 
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Teatrul 
A tn 

J n  l'poca pe care o t răim, minunata 
• ·poe[! începută la Congresul al IX-lea, 
p rezen\a t eatrului nostru peste h otare a 
devenit o dimensiune a politicii culturale. 
Turncele, invitarea regizorilor români de 
a pune în scenă in diferite ţări, .lucaren 
pieselor româneşti de către trupele stră­
i nE' sint fapte curPnte, intrate in practică. 
Aproape că mi Pxistă nici un teatru l'O" 
mânesc care să nu fi făcut un turneu 
peste graniţă, şi puţini sint regizorii care 
nu au montat in teatrele străine. Numai 
in acest nn, Teatrul .,Ion Creangă" a 
fost pentru a doua oară in Japonia, iar 
Teatrul Mic, la Moscova. Atlanticul a 
fost traversat de TPatrul Evreiesc de Stat. 
rie Teatrul .,Ion Creangă", de Teatrul 
. .  Nottara", care a jucat i n  1978 in Mexic. 
dP Teatrul .,Bulandra", care a fost in 
Statele Unite. cu O scrisoare pierduti de 
I. L. CaragialE' şi  cu Elisabeta 1 de Paul 
Fostei". " 0  scrisoare pieduti merită toată 
atenţia şi concentrarea noastră" - scria 
Mel Gussow in "New York Times" di n 
5 iunie 1979, precizind că posibilitatea 
de a ' vedea acest ·spectacol a fost pentru 
publicul american "un eveniment major". 

Asemenea succese reprezintă încununa­
rea unei tradiţii care-şi are surselP inc;i 
in secolul trecut. Intr-un interviu acordat 
cunoscutului ziarist şi critic de teatru 
Emil Fagure, in .,Adevărul" din 28 oc­
tombrie 1899, Agatha Bârsescu susţi ne cu 
C'ntuziasm plecarea Teatrului Naţional din 
Bucureşti la Expoziţia de la Paris, ce 
urma să aibă loc un an mai tirziu, ară­
tind că actorii români nu sint cu n imic 
mai prejos decit cei de pe alte meleaguri, 
ba din contră, sint mai sensibili, mai ade­
văraţi şi mai sinceri ln jocul lor. Actrlţa, 
ce îşi cîştigase gloria pe scenele austriece 
şi germane, nu făcea decit să întărească 
ideea lansată In 1891 de către Grigore 
Manolescu şi Aristizza Romanescu, rea­
lizatorii primului turneu românesc peste 
hotare. 

Tot ceea ce, cu decenii in urmă, a fost 
doar gind, vis, incercare soldată cu mai 
mult sau mai puţin succes, a devenit o 
realitate vie, con�retă, puternică a zile­
lor noastre. Prin turneele întreprinse 

A romanesc 
lume 

astăzi pe cele mai indcpărlall' mel .. aguri, 
din Mexic �i  pînii în Japonia , prin re­
�izori i  i nv i t aţ i s;1 mont<'ze in ma rile tpa­
l re alf' lumii, prin piesele autorilor noştr i 
cnn• au început să i n t re in repPrtoriu l 
unor �f'rioase colective artistice, tl'a t ru l  
l'omânPsc este cunoscut ca unul dintr!' 
cPlP mai importante alP lumii.  

Nu fac pnrte dintre fericiţii critici !'a t'f' 
au avut prilejul să vadă cu ochii suc­
f'f'Slll unui turneu românesc, dar pe undP 
am trf'cut am fost întimpinată de ecoul 
succeselor înregistrate de actorii,  regi­
zorii �i autorii noştri. Nu-i voi uita nicio­
dată pe studenţii din Turku, Finlanda, 
care au venit la mine in ianuarie 1970, srt 
mă roage sa-t mul\umesc Ecaterinei 
Oproiu pentru piesa sa Nu sint Turnul 
1-::iffel, ce constituise recent unul dintre 
cele mai mari succese ale formaţiei lor. 

In 1 97 1 ,  a fiindu-mă pentru citeva luni în 
Republica Federală Germania, era aproa­
pe imposibil să intilnesc un om de. teatru 
�.:erman care să nu-mi vorbească desp1·e 
spectacolele noastre văzute cu diverse 
prilejuri sau · despre montările lui Liviu 
Ciulei ce intraseră deja în istoria tea­
trului lor. Erau uimiţi de arta plină de 
nuanţe, de sensibilitatea, fantezia şi ca­
pacitatea de sugestie a interpreţilor de Ia 
.. Bulandra", care fuseseră in turneu In 
1970 cu Leonce şi Lena de Georg 
Hi.ichnet· şi Tandreţe şi abjecţie dP Teo­
dor Mazilu, după cum îl admirau sincer 
pe Liviu Ciulei pentru rigoarea din 
Moartea lui Danton de Georg Bi.ichner, 
pusă in scenă la Schiller-Theater din 
Berlinul apusean in octombrie 1967, pen­
tru risipa de fantezie din Cum vi place 
de Shakespeare pusă in scenă la G6t­
tingen, pentru originalitatea din Macbeth 
montat la Schiller-Theater In 1968, pentru 
sensibilitatea din Pesciruşul de Cehov 
de la Schlosspark-Theater, pentru spiritul 
critic din Richard al Il-lea de Shake­
speare pus tn scenă la Diisseldorf In 1969 
şi pentru ironia din Volpone de Ben 
Jonson de la Freie Volksbuhne dln Ber­
linul de Vest. 

Admiratori entuziaşti ai teatrului româ­
nesc, a tot ceea ce In arta noastră sce-
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Piesa contemporani româneasci Ju­
cată cel mai des in strAinAtate este, 
probabil, Nu sint Turnul Eifff'i de Eca­
lerina Oproiu. fn fotografie, scenA din 
spectacolul realizat la Landestheater 
Eisenach (R.D.G.) de Dieter Roth, cu 
Elke Mllnch şi Wolfgang Hintsch. 

n ică înseamnă respect faţă de ideile ma­
jore nlc unei piese şi găsirea celor mai 
potrivite corespondenţe între gind şi ex­
presia sa concretă pe scenă, realism in 
sensul major al cuvintului, am intilnit şi 
in Statele Unite. Ellen Stewart, coaducă­
toarea cunoscutei formaţii .,La Mama", 
participafl.tă In 1969 la reuniunea Insti­
tutului I11ternaţional de Teatru cu tema 
Dezvoltarea profesionalA n tinArului re­
gizor, care s-a ţinut la Bucureşti, m-a 
intimpinat in 1975 cu cele mai sincere şi 
calde aprecieri . .,Aveţi un teatru minu­
nat" - mi-a mărturisit cu căldură marea 
directoare de teatru, susţinătoarea celor 
mai îndrăzneţe experimente din arta 
spectacolului contemporan. 

Harold Clurman, unul dintre cei mai 
mari oameni de teatru americani, regizor, 
teoretician, critic cu o bogată activitate 
legată de Group Theatre In perioada 
interbelică, mi-a mărturisit la rindul său 
că ţine mult la teatrul românesc. Avu­
sese prilejul sâ vadă citeva spectacole 
româneşti aflate tn turneu la Paris şi in 

Italia, consiclerind di. tot ceea ce facem 

no1 1 n  teatru este făcut cu credi nţă şi in 
spirit umanist, Jonathan Levy, dramaturg 
lPgat mai cu seamă de teatrul pentru 
copi i ,  se nrăta cîştigat de personal itatea 
lui Ion Lucian si  ele mon tările Teatrului 
.,Ion Creangă", �e fusese in Canada, ju­
cind şi  la Albany, in statul New York. 

Bucuria nu mi-a fost deloc mică n ici 
in 1980, cind, aflinclu-mi"1 pentru ci teva 
zile la Edi nburgh, in ulti ma săptămînă a 
Festivalului, am citit in programul res­
pectivei ediţii articolul semnat de Mi­
chael Billington, care işi aducea ami n!<• 
cu nostalgie de cele mai frumoase eve­
nimente d in  capitala Scoţiei, ponwnind 
la loc ele frunte "subtila melancolie a 
spectacolului D'ale carnavalului de la 
Teatrul «Bulandra�". Dacii în art icolul l u i  

Billi ngton se vorbea la !rPcut, în sch imb 

la Moscova, în 1984,  O noapte furtunoa�ă 
ele I. L. Carag i ale, in regia l u i  Ale:-;a 
Visarion la MHAT, şi Mobilă şi dureri' 
11<' TPodor Mazi lu, pusă î n  scPnă In TPa­
trul "Gogol" de Horea Popescu, erau rea­
lităţi ale stagiunii ,  spectacolele de sur·­
cPs ce înt runeau sufragiile publ icul u i , 
entuziasmat. de arta marP!ui Caragiale �i  
de cea a scriitorului zilelor noastrP, cbr 
mai alf's de talentul si fan!Pzia celor doi 
r<'gizori. 

Est<' aproape imposibil, intr-un singur 
articol, să fie enumerate turm•ele teat n·­
lor noastre din ultim i i douăzPci şi  doi d•·  
ani , pentru că n u  există ţm·ă r•uropean:t 
in care să nu fi jucat un colPctiv artistic· 
�i nu există an in care un regizor să n u  
fi pus în scenă u n  spectacol p e  o scen:1 
străi nă. In Israel au lucrat cu mult suc­
ces Cătălina Buzoianu, Dinu Cernescu, 
Silviu Purcărete ; in Uniunea Sovielici1 .  
Valeriu Moisescu, Mircea Cornişteanu, 
Horea Popescu, Alexa Visarion ; in Un­
garia, Harag Gyorgy, Dinu Cernescu, AIP­
xandru Tocilescu, Dan Micu : în Polonia, 
Cătălina Buzoianu, Călin Florian ; in Re­
publica DPmocrată Germană, Sorana Co­
roamă-Stnnca, Nicoleta Toia ş.a.m.d. 

In intrarPa teatrului nostru în univer­
salitate, si! uez însă în prim-plan inter­
pretarea pieselor româneşti pe scenele 
străine. Preu•nţa in repertoriul teatrelor 
străine a unei piese româneşti nu în­
seamnă numai pătrunderea în spiritual i-
tatea realizatorilor spectacolului a ideilor 
şi poeziei cuprinse in text, ci şi cunoaşte­
rea de către spectatorii ţării respective a 

specificului nostru naţional, a vieţi i, gin­

durilor şi sentimentelor noastre. 
S-au obţinut succese şi in acest dome­

niu, in centrul atenţiei aflindu-se opera 
lui I. L. Caragiale, jucată pe aproape 
toate continentele. Pe numeroase scene 
europene, ba chiar şi in Statele Unite, 

83' 

https://biblioteca-digitala.ro



s-a j uca t Nu sint Turnul Eiffel ck Eca­
teri na Oproiu. Sînt cunoscute piesele lui  
Mari n Son•scu - Matca, jucat;i la Geneva 
şi în Finlanda, Iona, pusă in scenă Ia 
Paris � i  î n Statele Unite, Pluta Medu­
zei 'j .a .m .tl , Horia Lovinescu, la rindul 
s�m. este un autor bine cunoscut pesh• 
hotare. Citadela sflirîmatA s-a jucat în 
Sta tPI<' Un ite ale Americi i : Moartea unui 
arti.o;t, i n  Un iunea Sovietidi şi in Bulga­
l · ia : Hanul de la răscruce, in U n iu nea So­
v i P I  i ci1 , la fC'l şi Febre, O casA onorabilă 
a cunoscut apreei<' J'ea srx•ctatorilor din 
Cehoslovacia şi  GreC'ia, iar Jocul vieţii şi 
al morţii in deşertul de cenuşă, publ icntii 
in Il Dramma, a fost la rîndu-i prPzentfi 
pe n u mproasP scene st răi ne. 

.,Există (in dramaturgia noastră - n.n.) 
u n  sf'ns adinc al solidarităţii umane ca o 
n•plic;1 dat11 d ramaturgiei dispPrării ,  in­
ca rcPr;i ri i  omului, imposibilităţi i  de a 
comun ica" - scria Alexandru Balaci, in 
I'<'Vi�ta .. TPatrul" nr. 3 '1974, expl icind 
prin  ce s-a si ngularizat reprPZPntarPa la 
F'lo•·pnţa a Opiniei publice ciP AurPl Da­
ranga, faţă d!� alte piese. Intr-adevăr, 
acPst protPst împotriva izolării, dispe­
rilri i  clefi nf'.�te d1·amaturgia noastr;i. 
Opinia publică, pl ină ciP ironie, dar 
-:;i  ciP încrf'cl<'n• în omul simpl u, a 
fost j ucată la Moscova, la ,.Malaia Bron­
naia", la Leningrad, intr-o excepţional;i 
viziune regizorală datorată lui Gheorghi 
Tovstonogov, la Berlin,  la Teatrul ,.Maxim 
Gorki", in regia lui Karl Gaussauer, Ia 
Cottbus, la " Elbe Elster ThPatf'r" din 
1Nit tPn berg PIC, 

In 1 977, C'ind am fost la Aagdad , con­
ducătorul Grupului Modern dP Teatru din 
capitala Jrakulni mi-a vorbit cu m ultrt 
mind rie despre faptul că la teatrul lo1· 
s-a jucat O scrisoare pierdutA de J. L. Ca­
ragiale, iar tn 1982, la Taşkent, directorul 
teatrului uzbek aştepta cu nerăbdare pre­
m iera comediei Fata Morgana de Du­
mitru Solomon, convins fi ind că se va 
bucura de un deosebit succes. 

S-au jucat pe scenele străine piese de• 
Paul Everac, Dumitru Radu Popescu, Ro­
mulus Vulpescu, Jon BăiPşu, Dumitru So-
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lomon, Tlll'odoJ' Milnescu, Dina Cocea, 
Teodor Mazilu. Dintre clasici , in afara 
comPdiilor lui I. L. Caragiale, au fost re· 
prezentate cu succes lucr[1ri ciP Tudor 
Muşatf!Scu, Mihail Sebastian, G ,  Ciprian . 
Zamolxe de Lucian Bla�a a fost mon­
tată de Dinu Cernescu şi  in Olanda şi  la 
Budapesta. Cu toate acestt! succese, 
consider că n u  s-a făcut indi suficient 
pentru promovarea pieselor noastre pesti• 
hot arP. 

Un mPsager dintre CC'i mai buni este 
fără îndoială turneul cu p iesPIP autohto­
ne, dovada vie, Pmoţionantă a viabi lităţi i  
lor scPnice. 

In ciuda faptului că opera lui Cara­
giale era deja cunoscută în lume, turneul 
Teatrului "Bulandra" d i n  1 971 de la 
Edinburgh a dezvăluit calităţile excepţio­
nalP din D'nle carnavalului publ icu lu i 
anglo-saxon. ln toate cronicile semnate 
cu acest prilej ciP către Hcmry Hewes in 
"Saturday Revue", Cord elia OlivC'r in 
" Manchester Guardian", Alian Wright in 
"The Scotsman", Michael Billington, cel 
care va păstra şi peste ani amintirPa 
spectacolului ş.a.m.d., se vorbeşte desprP 
o adevărată revelaţie, revelaţia unui mar1• 
dramaturg, Forţa de convingere şi de­
monstraţiP a unui spectacol este incompa­
rabil mai mare decit aceea a unui text 
care aj unge la un om de teatru străin, 
dP cele mai multe ori, poate, intr-o trn­
ducere destul de aproximativă. 

Ce mesageri pot fi mai buni pentru 
pif'sele noastre decit actorii români recu­
noscuti pent1·u talentul, sensibilita1Pa, a­
tenţia acordată nuanţelor, modul de a 
traduce in imagine vie şi emoţionantă 
ct>le mai frumoase mesaje de pacC', uma­
nitatP şi înţelegere intre oameni ? 

Teatrele noastre, oriundP au fost, au 
fost considerate de toţi cei care le-au vă­
zut spectacolele ca adevăraţi ambasadori 
ai umanismului, frumosului şi adeYărului, 
iar piesele noastre jucate pe scenele stră­
ine, ch i ntescnţe ale poeziei şi apeluri că­
tre inţe]Pgere şi comunicare intre oameni. 

Ileana BERLOGEA 
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Ce e n ou la 

... LONDRA 

"Molima" comediilor muzicale 
in West End 

MI! and My Girl, Starlight Express, 
Cats, 42nd Street, Follies, Time, Chcss, 
l l igh SocictY . . .  I n  stogiunt>o '87-'88, pe 
afişele multora dintre cele patruzeci de 
I Pa\rP care ,.funcţionează" in West End-ul 
l ondom•z sint înscrise nici 111ai mult nici 
mai puţin decit 15  comedii mw.icale, carP 
��· bucură de un uriaş succ<•s de casit.  

Nici una nu poate rivaliza, insă, <·u 
Phantom of thc Opera, pc muzica brita­
nit·ului Andrt'W Lloyd Webcr, la carP, 
i nainte de luna mai o noului an 1988, 
sppctatm·ii nu mai au nici o şansii de a 
obţine un bilet - decit poate la "negru", 
contra modestei sume de 240 lin� sterline. 

Dacă Broadway-ul a reuşit să molip­
"ească sanctuarul teatrului britanic -
\Vest End-ul londonez - ei bine, intii c{t 
perfid ul Albion a găsit prompt antidotul 
la  invazia ele spectacole cu text subţirel, 
muzică, dans şi antren, gen �Made in 
USA" : Fantoma de la operă dPbarcft 
t riumfal pe Broadway, inverstnd direcţia 
ele atac, 

Nici Royal Shakespeare Company nu 
face excepţie. Cu nu mai puţin de patt·u 
.. ope1·e" ale genului pe afiş - Wizard of 
Oz, Klss Me Kate, Carrle şi Les Mise­
rables - RSC demonstrează că, mutatis 
mutandis, "toată lumea c o scenă" a co­
nH•diei ... muzicale 1 

Jn spatele arestul vesel carusel pe note 
-se ascunde însă o criză reală a teatru­
lui britanic. Problema se rezumă la un 
cuvint magic : banii. Aşa cum arăta re­
cent săptămînalul american " Newsweek", 
In prezent, subvenţiile de stat destinate 
teatrului din Marea Britanie sint mici 
in comparaţie cu investiţiile făcute 
in acest domeniu de ţări vecine, cu 
o tradiţie similară. Faţă de fondurile alo­
cate pentru teatru de Franţa şi R.F.G .. 
Investiţiile Angliei reprezintă 1/4 şi rps­
pectiv 1/8, 

In această situaţie, multe teatre au tre­
buit să tragă definitiv cortina. Ca să 
poată supravieţui, unele trupe s-au ori­
entat spre subvenţii din sectorul particu­
lar. Problema care se pune insă In cazul 
fondurilor particulare işi are sursa in 
"faptul că de-acum Inainte, repertoriul 
unei trupe de teatru nu va moi fi hotă­
rît de o comisie de specialifate, ci de pa-

Nu mai sînt bilete la .,Fantoma de 
la operă" ! 

1 ronii unor firnw dl' afaceri", ca să cităm 
cuv in tf•lc lui Modf'leitw Hutchi ns, preşe­
d i n l a  Jhocia\ iPi Tl'atrelor Independenti! 
d i n  Anglia. 

Astfel stind lucrurilP, ce şanse de se­
J pcţie ar fi avut, de pildă, Serious Money, 
piPsa lui Caryl Churchill, considerată, in 
unanimitate, cel mai bun spectacol a l  
a nului 1 987 '! 

Cîte firme din City - Mecca finanţelor 
londonez<:> - s-ar fi arătat doritoare s;i 
i nvestească bani în această satiră ne­
!'I'Uţătoarc la ad1·esa moravurilor celor 
ahtiaţi după cîştiguri uşoare, prin specu­
laţii bursiere, şi a corupţiei din City, la 
fi nele deccniului nouă ? 

Piesa a fost montată pe o scenă de rc­
putaţia lui Il.oyal Court Theatre, care a 
lansat dramaturgi ca Harold Pinter şi 
John Osborne. In noile condiţii, Royal 
Court Theatre se adaptează şi el la un 
program de activităţi mai restrîns. Do­
rind să menţină preţul biletelor la un 
nivel abordabil pentru publicul cu veni­
turi modeste, directorul acestui teatru, 
Max Stofford-Clark, declară : " Jucăm moi 
puţine piese .. .  sau punem in scenă piese 
cu şase actori, in loc să distribuim cinci­
�prezece".  

O firmă de asigurări salvează 
Royal Shakespeare Company 

Uriaşul conglomerat financiar British 
Royal Insurance a salvat Royal Shake­
speare Company (RSC) de la naufragiu, 
i nvestind, generos, 1,8 milioane de dolari 
pe altarul artei. Fără condiţii, deocam­
dată... Simbolul firmei de asigurări va 
apărea de acum incolo pe toate progra­
mele de sală şi publicaţiile editate de 
HSC. Ce-i drept, actorii nu au fost încă 
obligaţi să arb�reze sigla firmei de asigu-
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r[u·i pe platoşelc lor shakesp€'a riene. S-ar 
putea înstt ca ziua să n u  fie prPa indP­
p[trtată cînd Hamlet va dezbate tragica 
alternativă .,A fi sau a nu fi ... asigurat", 
i a r  Ofelia va fi  ferită de pericolele ine­
cului  accidPntal graţie panaccului oferit 
ciP poliţa emisă de British Royal... 

Oricum, nu totul e pierdut. ln timp ce 
New York-ul descoperă in Seriow; Money 
o piesă de excepţie, Londra redescoperă 
.. clasici i" cl rnmaturgiei nmericmw con tem­
porane : pe Arth ur M i ller, cn Vedere de 
pc pod (VE-zi revist a  "Teat rul" d in  lnna 
nnic•mbrie '87) la A ldwych , in regia lui 
1\ lan .\yckbourn, cu un Michael Gambon 
care cr�Pază, in Edd ie Carbone, rolul a nn­
lui ; pe Eugene O'Neill, cu Venessa 
Rcdgrave şi Timothy Dalton in Amprenta 
poetului, în prima parte a anului 1988. 

Faptul că John Gielgud s-a intors In 
West End, pentru prima dată in ultimi i  
zece ani ,  ar  fi suficient pentru a putea 
conchide că anul 1 987 a fost, totuşi, un 
an fast, indreptăţindu-nc să incheiem pe­
riplnl nostru londonez pe o notă de opti­
mism : "Totnl P b ine cînd se termină 
cu bine". 

... PARIS 

Moliere contra ... Madonna 

Dintre două sute de preii'\iere şi reluări 
in 1987, Parisul anunţă un singur eveni­
ment, la teatrul Renaud-Barrault : Don 
Juan ciP Moliere, in regia lui Francis 
Huster. Concurenţa este mare, căci 1987 
a fost anul Don Juan : pină nu demult, 
la Bouffes-du-Nord, eroul lui Moli(•re era 
interpretat de Francis Lalanne : In Crr­
teil, Don Juan apare intr-un alt spectn­
col, in versiunea Benno Besson - Phi­
liphP Avron ; in fine, MarcPI Marechnl 
il va d istribui curind, in rolul titular, pe 
Pierre A rd iti,  la Teatrul Naţional din 
Marsilia. 

Şi totuşi, Huster a reuşit să dea lovi­
turn, în triplă ipostază - de director, re­
gizor şi actor (nu neapărat In aceast[t 
ordine). Cu o distribuţie de prim rang -
Jacques Weber (Don Juan), Huster însu5i 
(,.cel mai uimitor Sganarelle al teatrului 
contemporan", exclama Rene · Bernard tn 
săptămînalul francez ,. l'Express"). Fanny 
Ardant (Elvira), şi Jacques Spiessp r 
(M. Dimanche), Francis Huo;ter redesco­
peră modernitatea unui mit, lăsînd să 
vorbească textul, şi numai textul lui Mo­
liere. 

In fiecare seară, sala este 120% piinii, 
lumea se aşază peste tot şi unde poate. 
pc fotolii, intre fotolii, pc trepte. Publicul 
a fost cîştigat : vin cei de peste 50 de ani, 
dar vin şi cei intre 18 şi 25 de ani.  
Aceştia din urmă vin să-1 vadă pe Mo-

li(•n• .. aşa cum se duc s-o vadă pe Ma­
d o n n a . . .  Mo licrc le apa rţ ine'. Este un 
t i n it 1·", spll llP Husll•r. 

Ti n ii r  ş i  el, directorul viseaz;i mai d • · ­
pa rtP, la p roiecte amb iţ ioase o fPdera\ i •  · 
a t Pa t relor Comed ie Fram;aisc', Ch a i llot � i  
Henaud-narrault, u n  teatru al anul ui 2000 . 
.. r .a Comt'·d ic Frnm;a isc se vor juca p ie�''' 
d i n  pa trimon i ul naţional ; la Chaillot, m a ­
r i i ! '  texte universa!P, i a r  a i c i ,  tPalrul �,,_  
co\ u l u i  dou{tzc•e i " .  

Fitril doar ş i  poatP, cu un asemPnc · : t  
a l i a t, Moli.:·n• a rP toate �anse!P să ci�tig· · 
c!et•t�at cursa contra . . . Madon na . 

Belmondo-Kean 

"Am vrut să mă pun la incercare" 

După 200 de reprezentaţii, seară de 
seară, timp de zece luni cu Kean de 
Dumas, la 3 ianuarie 1988, Jean-Paul 
Belmondo s-a retras din lumina rampei .  
Pentru scurt timp, deoarece microbul sce­
nei este molipsitor, iar "Bebel" promite 
eă va reveni la teatru, Intr-un an, cu 
Cyrano. 

Pentru rolul său din Kean, Belmondo 
a fost distins cu " Brigadier 1987", basto­
nul ceremonia! cu care se bat cele trei 
lovituri de deschidere a spectacolelor. La 
recepţia organizată in onoarea lui, la pri­
maria d i n  Paris, erau prezenţi premierul 
Jacques Chirac, doamna Claude Pompi­
dou şi Hobert Hossein. 

Cu francheţea sa caracteristică, iată-1 
pe Belmondo vorbind despre trac : "tn 
sPara premierei generale cu Kcan, riscam 
mai mult (decit in film). Riscam să-mi 
pierd şirul. Şi onoarea... Evident, aş fi 
putut spune că vina a fost a p iesei, a 
lui Hossein (regizorul), a publicului, a 
trupei, a amintirii imposibil de şters a 
lui Brassem·, n intregului Pămint . . .  " 

DPspre public : ,. .. .fericirea de a mii in­
tilni în fif'care zi cu publicul de suflet, 
înţc>legeţi ce vreau să spun, aşa cum se 
spune Franţa de suflet...". 

Despre el însuşi, .intre film şi teatru : 
,.De 28 de ani trăiam cu această groazft 
_:_ !)i această neVOie tnereU amînată dP 
pc un an pc altul ..:..._ de a reveni la tea­
tru... Jn film, n-tii" nevoie de nimic, nici 
de voce, n ic i de memorie, nici de curajul 
moral de a-ţi sfîşia rărunchii ... Am vrut 
să mii intorc la origini, să mă pun fn ba­
lanţă, să mă pun 1n incercare, să sar 
dincolo de camera de filmat, să joc in 
faţa unui public in carne şi oase, să joc 
pentru el. .. Simţeam că sint ln o cotitură 
a vieţii mele. Am făcut cotitura. M-aro­
aruncat ln apă şi, timp de peste un nn, 
am fost fericit". 
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.. . NEW YORK 

Teatrul angajat cîştigă spectatorii 

1\ pa n·nt,  i n 1 907, drama juca l i't J >P sc·t ·n ;-, 
s-a suprapus d ramei din afara sc< ,nclor 
americane. Dacă ar fi să socotim d rf'pl  
punct de referinţ;\ i mpactul crah-ului de 
pe pieţele financinre, din oclombriP tre­
cut, care i-a afectat in egală măsur{l a t i l  
p e  americanul dP rind, cit şi p e  mari i 
speculanţi de la bursă, morala este evi ­
den tă : . o <:>conomie sufocată de cîştiguri 
uria�e. nemeritate, trebuie să se indrepte, 
logic, spre prăbuşirf'. 

Di ncolo de morală, la sfir� i t ul df'rPn iu­
l u i  nouă, America i�i  găsPştr> o tripl ;-, 
1·ef1Pctnre in artă. Trei imagini pPnlru a­
c·eeaşi tl'mă - cea a mecan ismului corupt 
�i corupător al lumii .,marilor fi nanţe" 
In film, Wall Street, in regia lui Oliver 
Slone ; in literatură, Bonfire of Vanities, 
al romancierului Tom Wolfe, pe laitmu­
t ivul Dilciului deşertllciunilor, iar in tr>a­
tru - spectacolul "importat" de la Londra 
cu Serious Money, al lui Caryl Churchi ll . 

Semnificativ pentru această stare d!' 
spirit a publicului dP peste ocpan este 
faptul că .,piesa anului 1987" a fost o 
piesă angajată : Fences (lngrlldituri) de 
August Wi lson . 

Piesa, a căt·ei acţiune se desfă5oară in 
anii '50, pune in scenă conflictul dintrr 
tată - un gunoier de culoare, interpre­
tat de James Earl Jones - şi fiu, conflict 
generat de probleme legate de identitate• 
si aspiraţii, care aveau sft fif' traduse pc 
plan naţional şi multirasial de o gf'ne­
raţie ulterioară de americani de culoare 
- generaţie din care face partr> August 
Wilson. 

In Wilson, teatrul american dcscopcr<'1 
una dintre cele mai mari surprize alP 
acestui deceniu, iar marele succes de pu­
blic de care se bucură Fences ilustreazi'i 
gustul redescoperit al iubitorllor de tea­
tru americani, pentru spectacol, şi nu pen­
tru " spectaculos", pentru teatrul de dez­
batere şi de introspecţie, pentru alte va­
lori decit cele etalate fastuos in comediile 
de pe Broadway. 

• . .  JOHANNESBURG 

Satira apartheidului 

La teatrul "The Market" din Johannes­
burg, hohotele spectatorilor, albi in marea 
lor majoritate, se transformă repede in 

Pieter-Dirk Uys : ,. Ridendo casti gat 
mores" 

zimbete jpnate . Ultima piesă a lui  Pieter­
Dirk Uys, Cry FREEMANDELA - The 
Movie (Strigaţi Eliberaţi-1 pe Mandela -
t"ilmul), îi nelinişteşte pe stilp i i  apart­
IH·idului.  

" Lipsi t ;i de gust şi deloc amuzantt1" .  
conchid1� "The Citizen" , un cotidian d e  
drPapta d i n  Joha nnesburg. 

"Nu poţi să dai dovadă de bun gust 
atunci cind critici societatea apartheidu­
lui.  SpPr că piesa mea ii va Jigni pe toţi 
în suric· ientă măsură, pentru ca toţi să 
realizeze nebunia din jurul lor", replică 
Uys. Alături de colegii săi, Chris Gal­
loway şi Sello Maake KaNcube, Uys joa­
că in fiecare seară, la "The Market", in­
tr-o distribuţie la care se adaugă "mii de 
morţi şi milioane de oameni furioşi", con­
form programului de sală. 

In Cry FREEMANDELA, satira lui Uys 
nu iartă pe nimeni şi nimic, iar verva sa 
distrugătoare nu este egalată decît de 
monologurile emoţionante dedicate eroi­
lor-martiri Nelson Mandela şi Steve Biko. 

Uys povesteşte că, recent, după sfirşitul 
unei reprezentaţii, au venit la el in cu­
lise doi tineri din public : "Fata albă mi-a 
spus : «Sînteţi un mare actor... Băiatul 
negru mi-a zis : «Slnteţi mai mult decit 
atit. Sînteţi un actor periculos .. " . 

In zilele noastre, In Africa de Sud, linia 
de demarcaţie intre aceste două ipostaze 
poate fi foarte fragilă. 

Roxana DASCALU 
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• Radu Boureanu 

Teatru - poezie - teatru 

A t unci dnd încă ţa ra, poporul nostru 
suferea, cînd năvălirile, cind jugul pus 
pe fiinţa pămîntului nostru, pP fiecare 
om, pe fiecare suflet, acesta a fost incP­
putul substanţei din care s-au crPat mai 
apoi primele piese de teatru in care erau 
evocat e  : î nfrîngeri, dm·eri, victorii şi 
scurte ppr·ioad!• de l i nişte şi libertate, pri­
mele mlădiţe crescute in  pămîntul vis<-r­
rilor noastre, in vechimea osmotică intn• 
pămînt şi om, intre tărina tocată sub 
copitele năvălitorilor şi · lărgi rea ori:wntu­
Jui, com unicarea cu d incolo de orizontu l 
liber. 

Căutînd sir subl i n iPz, urmărind izvua­
ri 'IP acPstPi culturi ş i incPputuri de opet·e 
l'l"<'alP spn• im pl in i rea gt•nului, a gPnu lui 
d ramatic i n  spPţă, insf'mn cuvi n tf'!p spusp 
d n d va,  a t i t dP cuprinz:1tor dt• adPV<i ra l ,  
d•• poet ul bl'lgian Kurel Jonckhe<'r<' : 
"Este i mposibil Sii scapi de istoria pă­
mîntului şi de cea a strămo5i lm·", f i indcă 
.. dacii nu al tceva, el') puţ i n cePa ce pos<'­
diim cu t oţ i i c t rpcutul".  Dacii modele' 
lrPc ş i rPvin,  se cuvine să m·ătăm că 
rwstf' acestP apariţii şi dispoziţi i  ciP con­
CPpţiP şi PXpresiP, legate de culoarf'a tim­
pului, fi i nţPazii, rămîn in istoria litera­
turii,  depozitul specificului şi  sp i ritual i­
tăţii unui popor, treptele, formelf', dovP­
zile evoluţ iei spirituale, operele cronologic 
urmările, înregistrate de istoria literar[r .  

Forţa, fiorul dramatic al fondului vie­
ţii poporului din adincim i de v r·emi le 
put<'m afla in m işcarE.'a baladPlm· strii­
Vf'l'hi  populare, in care eroi dP segment<' 
el<' PpOpPi debutPază şi îşi incheie desti­
nPlP înt r-o economie a desfăsurări i ba­
ladei, cu un destin şi o mişcare şi dezle­
gal'f' comprimată, intr-un condens dra­
matic-liric in esenţă. 

Tragedia, ne spune Aristotel, Pste In 
mod esenţial o imitare nu a persoanPlor, 
ci a acţiunii şi a vieţii, a fericirii şi  a 
nefericirii. Orice fericire sau nenoroci n ·  
umană i a  forma acţiun i i  : scopul pentru 
care trăim este un fel de act vital, nu o 
calitate. Caracterul ne dă calităţi, dar 
sintem fericiţi sau nu in acţiunile noas­
t.r(', in C(•ea ce facem, Ca urmare tntr-o 
piesă ci nu acţionează pentru n fa�e por­
trPtelc caracterelor, ci includ caracterele 
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p<'n l ru s<•nsul acţiun i i ,  Aslfl'l că in ac­
ţ iurw, altfel spus, in fabulir sau i ntrigă 
g;isim scopul şi obiectul t raged iei, iar 
scopul este p r·etut i ndeni lucrul prineipa l . 

O t ragpdie pste imposib i lă fără arţimll', 
dar· poate PXista fără caracter·, mai în  
luati' cazurile, i nsi! n u  ponh� fi l i psiti'1 ele 
fiorul l"li'ZiPi. 

Ce al tceva U<'l'Îl destin !i i  d··�Ut!iurare 
J ramatic[r precum in stnivPchpa noastr{l 
baladă a " Mioriţ�·i", in  car<' VPrsul ne tri­
mite "pe un picior de plo i, p<'-o gurir de 
rai.  .. " ,  unde se consumă existenţa şi  con­
f lictele umane, d ict ate de cnrarterP �i 
alcătui ri divers<', de intenţii şi  de arte, 
cind d i n cei trPi ciobănei, cu trl'i turtn<' 
de miei , doi il ucid pe al t l't•i lea f irtnt, 
eioban, jinduindu-i oile, mai multP, mai 
frumoase. Pe plan figurn t iv, mistic, sint 
animale, oi, care par·t icipă la d ramă, cu 
da rul premoniţiei ; una ii vesteşte ţesă­
tura neagră ce-l impresuni pe cel desti­
nat vict imă . Natura i ns<h i are ml de ac­
to r· şi  decor, Un decor· strirb<itul de o 
pol'zic venită d in sferp cu suprafii nţe c•• 
unnărPsc, innoadci firPle dramei şi o in­
cheie. Se aude un cor precum cor·ul antic 
tn piPsPlP antich ităţii eline. Şi o <'hinte­
sPn\ă a durerii ,  o umbr·ă vii', o măicuţ[r 
bătrînă, cu briul de limi, ce-şi cimtă fe­
ciorul, despre care un glas de oracol li 
ad urp vestea sumbră, d ureri i  de mamă , 
-:;i însuşi er·oul-victimă, simţind u-ş i sfir­
� i t ul ,  ii  spunt• oiţei năzd răvarw, ., Tu 
maichii s1i-i spui că la nunta tnl'a o căzut 
o stea şi eă m-am nuntii eu-a lumii  mi­
r·Pasă, cu moartPa cr1iiasă". 

Este marele spectacol, murea dramA a 
omului înfrăţit cu toate fazele existenţei 
l ui şi ale naturii, aparent im pasibilă la 
trecerea vieţii, a vieţii omului.  

Cred cii in acea d ramă consu­
mat ă pP una din scenele vieţii naturii, 
î m pletită cu a omului , vibrrază atit fiorul 
dramatic, cit şi fluida, sensibila materif' n 
poPzi!!i, a liricii .  

Acestea vin din sunetul timpului şi  se 

alătură, se adaugă lanţului nesfîrşit al 

G'reaţiei pentru implinirea pe un segment 

de , istorie a u nei culturi , 11 unui popor. 

Memoria universală străbate timpul, 

agită spiritul creator, trecind peste pun­

ţile abisale, creind forme pe un fond pe­
ren, pentru gloria literară, pentru glorii 
individuale. 
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Am dori ca in ad incul i n tum•ric al vre­
m ii npa•wzatP, zimbet ul de luminii al ariPi 
l ' lcrnP sii fie vestPa de biruinţă - spunPa 
l ' lasicul poet Alexandru Vlahuţă. Dar 
pt•ntru aceasta este nevoie de ech ilibru, 
cum intr-o piesă de teatru s;!i fie un ech i­
l i bru faptic, in chiar desfăşu rarea tragis­
m ului, cum echilibrul trebuie să se facă 
� imţit in noi î nşine, in dublul fiinţei 
noastre

. 
�manP (ctun in paranteză o spun, 

un Pcll lhbru intre state, intre marile pu­
t•·ri). Şi nici este un fond şi materie de 
speetnC'ol tra,l.!ic. Sporul, valoarea u nei 
culturi ce1·e o poezie, un teatru C'are sc"'t 
fip înch inate adoraţiei naturii, să refleC'te 
dPmc'Jl t ele primordiale cm·e au făcut şi  
obiectul adoraţiei m i tice. O întreagă cos­
mngonic simbolică, tradusă in viziuni 
faste, alC'<ituită subtil pe noţiuni filozo­
fiC'<', PtiCl', împletite cu sensurilt' majore 
a l < '  PX istPnţl'i , nu C'U insăilările sterpe, si­
l i t !', nu C'll monotonin, cu grotescul plat,  
al unor C'l iŞI'!' impuse, sau al unei mo­
dernităţi neputincioase, ca ve1·b , idee şi 
vibraţie generoasă, ci o t ramă ele scm­
�uri, de idPaluri majore ale existC'n\r>i, 
ali' omului. 

IntrC'aga civilizaţie şi desăvîrşire mo­
rală s-au înfăptuit prin spiritul lite•·a­
hn·ii, cnn' este sufletul dPmnităţii umane 
�i Pste identică spiritului politicii crca­
t onre, spune Thomas Mn nn, dnr să obsPr­
vflm ntent spiritul politicii creatoan•, di­
t'Pcţionarea Pi ,  datele real!' cu C'arc să s!' 
l uC're7.e. Astfel se va crea un tPntru str;i­
billut de poe1.ie, de poP7.in diversă n na­
't urilor umane. 

• Adrian Pintea 
Insula lui Prospero 

C:e se i n�împli'1 ntunci C'iiHI, chemat s[1-ţi 
faC'l mesena, descoperi că ţi s-au .,furat" 
t oah·. uneltl'le de l ucru, mni puţin unn ? 
Ca ŞI C'U!:"• ironic şi răutăcios, plătindu-ţi 
c·u o nPilldurătoare maliţie cine ştie ce 
i nfidelitnte pe · care o credeai ui tntii dc·­
m ul t, maiC'statea sn, TPatrul, tP pedPp­
�l")te, lf1sind u-te să te descurci sin,l.!ur in 
m iPzul pirjolitor al  unei vrăji ! 

ScPnn disparp intr-un fum roşC'a l, cu­
loarea C'oşmarelor obişnui te cind visPzi C'ă 
ai  uitat p�ntru totdPauna textul piesei ! 
In h.ăul cascnt sub tine, tălpile învăţate 
c11 �1gurnnţa bătrînă a scindurii ingheaţii, 
pamcate. Hăul 1' ncum abin loC'uit de un 
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covor vechi, o mochetă fără gust, seacă 
şi cu desăvîrşire surdă 1 Cortina e smulsă 
de vraja dezmăţată care hohoteşte cum­
plit, şi se topeşte, zdrenţuită, în nori . I n  
cerul ucis abia vine să locuiască un bec 
banal care atîrnă apatic. Şi el pare surd. 
Luminile scenei, miriadele sclipitoare, 
alungătoarele de fantome de regi şi de 
gînduri î ntortocheate de prinţi, scormoni­
toarele VPsele ale cotloanelor aşternute 
cu praf orbitor, reflectoarele ameţitoare 
care topesc abisurile m inţii, care fac spai­
mele lumii să ingenunche1.e, distincte ... 
s-au stins, veneţii mincinoase, şi  au pie­
rit într-o stranie clipă 1 

I n  locul lor, pe un perete bont şi surd 
<;;i acesta, desigur, o lamă de sticlă să­
mcă pe care cineva a scris cu roşu de 
pompiPri : TACERE ! 

lţi scoţi haina de zi cu 7.i (vai, voi 
fracuri, armuri, veste de matadori şi mitre 
t>piscopale, coifuri şi veseli coturni 1 ... ) şi  
o aşPzi pP spătarul scaunului din faţa 
unui pian ce pare ŞC'hiop, încercînd să 
faci o umilă ordine in emoţii ca întot­
deauna dnd te muţi cu C'hirie intr-o nouă 
lume. 

Şi  ai r[unîne pentru totdenuna astfPl, 
v itreg şi C'ovirşit de pedeapsa aceasta ciu­
dntă, departe de singura ,!.!ară potrivită 
pentru sufletul tău insetat de călătorii, 
departe de scenn teatrului iubită cu a­
tita speranţă grea, dacă nu s-ar petrece 
o minune, o iertare, o săvîrşire de po­
vesti', o răzbu nare• fără seamăn ! 

Şi iată-te, părăsitule, crezutule alungat 
dintre visl', cum vin la tine, făcindu-şi 
sl'mne prietenoase, intii şoaptPle, mingî­
indu-te, apoi primele rostiri C'are cresc, 
C'UVintele 1.ornăind in podoabe neasemuite 
şi scinteiC'toare, sunetele-veşminte, suRe­
tC'Ie-paşi, cavalcndc•le, furtunile mărilor, 
u5ile de safir şi oglindă deschizindu-se, 
i.nchizîndu-se cu foşniri celeste, clinche­
tele de pahare de argint  şi rîsurile zglo­
bii care tre1.esc grădina în zori, plinsul şi  
şu ieratul, cintecul trist şi zvonul pădurii 
in depărtările gîndului, ruperile deznă­
clăjduite ale ploii şi crivăţul ager, păsările 

pămîntul ui repetind in milioanP de gra­
i uri nep:imîntenP naşterea m iraC'uloasă a 
cuvînt u l u i  1 Vocile ! 

Te ridici, fermeC'nt şi vindeC'at de indo­
ialA, pregătit el!' acum pent ru un fel \Tii­
j i t  de nesomn, surizind glasurilor ni'Vă­
zute

. 
şi  intin1.ind larg braţe)!' pPn t ru a 

cupnnde darul fl'rlll!'C'at care ţi se face ! 
I n t rPaga insulă a lui Prospero !' a tn ! 

Toate vocile nC'estea sînt alP t ale ! Jo-
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eul cel nou incepe aici, cu tine !;'I m tinP 
co!indii auzul stelelor ! Minunii!'  vocilor 
se caută, se intilnesc şi se amin[t cu in­
finită graţie in eter 1 

Te apropii de microfonul din mijlocul 
od;lii şi le chemi pe nume, aşteptînd-o 
pe fiecare să îţi răspundă şi să te ră­
pească de-acum. Aceasta este răsplata pc 
care ţi-o dă singura unealtă care ţi-a fost 
l i1sat;i pentru munca de teatru : vocea. 

T0atrul radiofonic. 

• Doru Popovici 

Simfonia teatrului 
românesc contemporan 

Minunată este lumea teatrului şi m 
contribuie sensibil la transformarea eul-· 
turii noastre intr-un mijloc cl0 înălţare a 
sufletelor alese, ale oameni lor dP omP­
nie, ale oamenilor preocupaţi să contri­
buie la acel enescian mers spre mai bine 
a l  societăţii in care trăim. Mi nuna tă estC' 
lumea teatrului românesc, transformatt1 
in anii României contemporane intr-un 
nobil prilej de a lumina poporu l ,  si d e  
aceea nu greşim socotind că t eatrul r�mi't­
nesc se contopeşte pînă la identificare cu 
acea grandioasă acţiune ele educaţie pa­
triotică 1 

In ceea ce priveşte creaţia putem spune, 
cu o legitimă mindrie şi mulţum ire, cii, 
in majoritatea cazurilot·, temele abordate 
sint marile teme ale omului şi-n acest 
context spiritual elevat nu putem să nu 
cităm etern-umanul sentiment al dra­
gostei, aşa cum I-au conceput trubadurii 
şi rapsozii, al iubirii de ţară, la care S<' 
asociază intim tematica istorică, a păcii 
şi a prieteniei intre toate neamurile, a 
muncii, şi enumerarea poate continua. S-a 
conturat o adevărată simfonie a teatrului 
românesc contemporan, datorită realiză­
rilor incontestabile ale unor autori pre­
cum Horia Lovinescu, Paul Everac, Eu­
gen Barbu, Marin Sorescu, D. R. Popescu, 
Paul Anghel, Dumitru Solomon, Titus 
Popovici şi cîţi alţii, care, încă din timpul 
vieţii lor, au intrat, din vremelnicie, in 
lumea limpidă şi imniresmată a eterni­
tăţii. Din nefericire se mai scriu piese de 
teatru in care se conturează un spirit 
dizolvant, un pesimism C'Xacerbat, o de­
gradare a omenescului, un grotesc cu scop 
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în sine, o nedorită vulgaritate şi-n felul 
acesta se tălmăcesc teme m inore, vibrintl 
uneori in consonanţă cu sensurile ce­
ţoase ale autonom iei esteticului. I nt re• 
etic şl estetic trebuie să fie o consonanţll. 
Cel puţin aşa nr apare ca in capodopl'rel<' 
lui Shakespeare, Raci ne, MoliiTe, Cor­
neille, Lope de Vega, Caragiale, Cam i l  
PC'trpscu etc. 

O probkn 1 <.i tl�C . .;cll is:! o repH·zin t it i ntPr­
prelarea. In această privinţ<i vom spune 
el i n  adincul sufletului nostru că avem 
a rtişti şi regizori foarte dotaţi, care n i '  
oferă posibilitatea de a privi de la egal 
la egal spectacolele de teatru din centre 
cu o străveche tradiţie culturală. Vom 
pleda intotdeauna pentru un spirit nova­
tor in regie, cu precizarea că mesajul 
crPatorului şi spiritul creaţiei sale nu pot 
f i  n iciodată puse intr-un con ele umbră. 
Aceeaşi problemă se pune şi in specta­
colele ciP. operă. Avem in acest context 
plin de semnificaţii multiple şi de rezo­
nanţe peste timp izbinzi notabile, incit 
s-a înlăturat spiritul vetust şi s-a ajuns 
s�i se vibreze in armonie cu imperativele 
unei noi estetici, ingemănată cu realihi­
ţile unei istorii vuelnice. Uneori asistăm 
la asemenPa metamorfoze in piesele cla­
sic<> - mai ales - incit, dacă regizorul 
ar fi ele bună credinţă ar trebui să-şi in­
tituleze spectacolul in felul următor : 
.,Piesa X de regizorul Y... după autorul 
Z" 1 Cu alte cuvinte, cind regizorul a 
d0naturat sensul piesei şi a interven i t  
grosolan in text este cazul c a  s ă  s e  im­
pună lee:ea dreptului de autor. Autori i  
demult decedaţi, care n u  mai sint pro­
t<>.iaţi de această lege a dreptului de au­
tor, sint - in această ambianţă de pseudo­
inovaţie - cei mai dezavantajaţi. Adesea, 
regizorii cred că spectacolul nu urmăreşte 
altceva decit să-i pună in prim-plan pe 
dînşii, urmărind să se spună că totul 
se reduce la munca lor, ceilalţi ar con­
stitui, după ei, o simfonie a planuri lor 
o;ecundare. Nimic mai greşit 1 Impotriva 
unui asemenea vedetism şi a unei false 
avangardc trebuie să luptăm toţi aceia 
care considerăm că nu mijloacPle de ex­
presie determină criteriul valorii, ci forţa 
emoţională, adevărata originalitate, anco­
rarea intr-o cultură, evidenţierea mesa­
jului autorului abordat, adevărata măies­
trie a intct·pretării etc. 

Repertoriul a fost, este şi rămîne un 
p rofund act estetic şi totodată un act d e  
responsabilitate, in sublimul proces d e  
Pducaţic patriotică. 
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Nl' este dor dl' spectacole - carP să ne 
nnlă sufletul - cu comed iile lui  Cat·a­
g iale cu un Danton de Carnii Petrescu, 
cu o

' 
piesă profundă precum l'a ti ma roşie 

dl• Sorbul ';oi de ce nu ... de un spectacol 
!:il,nin cu lnşir-te mArR'Arite de Victor 
Eftimiu. Tradiţia bine înţeleasă ascunde 
totdeauna aspecte cu adevărat i nova­
toare in timp ce avangarda cu un scop 
!n si�e devine o penibilă ariergardă, ct: 
parcă ar fi o ficţiune intr-o opereta 
p roastă .. .  

Pledăm pentru actorul cetăţean, Cl'l 
rnre semnifică însuşirea măiestrie!, noţi­
une care nu se poate confunda cu un abil 
meşteşug, deoarece ea se leagă granitic de 
conţinutul operei de artă şi nu n umai de 
elPmentele de formă, cel care trebuie să 
posede o vastă cultură, o inteligenţă vie 
!)i o personalitate tulburătoa�e. Pre� p�­
ţini actori din generaţia mat Unăra şttu 
sft recite poezia clasicilor. Acest aspPct 
se leagă - de ce nu am spune-o ? - de 
o nedorită lipsă de cultură. A trecut vre­
mea actorului boem, superficial, incult, 
care se bazează doar pe talent. Triiim o 
epocă plină de mari frămîntări sociale, o 
epocă a "evului aprins"... de car.e vorl:�ea 
cu attta entuziasm Nicolae Labtş, Seno­
zitatea, dăruirea, altruismul, măiestria şi 
cultura trebuie să se infrăţească, deoa­
rece n umai in acest fel actorul zilelor 
noastre poate să convingă cu adevărat. 
Numai in felul acesta el va fi respectat 
si va crf'a un ferlil dialog cu publicul. in tragedii, in această ambianţă ca .un ex­
taz de limpezimi, se va cristahza un 
catharsis, nu de tip platonician, cat·e să 
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pledeze pentru acea metafizică "eliberare 
prin moarte" ci, dimpotriv�, p�ntru 

.�
n 

catharsis aristotelic, care sa retasă dm 
lupta eroului principal cu de�tinul. funest 
şi, mai cu seamă, din lupta bmclu� i�p?­
triva răului. Aşa cum se intimpla Şt 1n 
opera Oedip de George Enescu, unde per­
sonajul central este învins din punct a: 
vedere fizic, dar el ne apare in toata 
splendoa rea sa, ca un învingător mo�a

.
l ,  

spunînd c u  suflet inalt şi drept : "fen,;tt 
e cel curat la suflet, cu el este pacea . .. 
In comPdii ,  actorul va contribui la contu­
ra rea unei eufonii critice, dar construc­
tive, la adresa unor ingustimi de spiri! 
�i-n acest fel rolul educativ al teatrulUI 
iese în evidenţă, , 

Avind tn vedere marile succese, atît pe 
plan naţional, cît şi in1Prnaţional, di� 
teatrul românesc contemporan, cu toţu 
sîntem convinşi că se poate ajunge la o 
nouă etapă, mai expres.ivă sub ��pec

_
t�l 

m;iiest riPi, spre bucuna intregn ţan. 
Parafrazindu-1 pe Lucian Blaga, vom 
spune că trebuie să ne ferim de auto­
mulţumir�. deoarece o dată cu acea au!o­
mulţumire incepe şi involuţia, in once 
domeniu al vieţii. 

Teatrul românesc este reflectarea din­
tr-un strat adinc al unei mişcătoare spiri­
tualităţi, - ingemănate cu simfonia apo­
linicului - a poporului nostru. Aşa cum 
muzica c parcă anume făcută pentru ro­
mâni şi românul pentru muzică - �a 
să-I readucem in actualitate pc Marhn 
Opitz - nu greşim susţinînd c� .te�trul 
(' parcă anume făcut pentru romant ŞI ro� 
mânui pentru teatru ! 
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Ş AN T I E R  
D R A M A T U R G I C  

• DAN TĂRCH I LĂ 

CăJi:itoria Iantasticii este titlul 

piesei pe care am terminat-o <le 

curînd, dar la care mai um î11că 

de lucrat un t imp, dteva lu11i pm­

lmbil. /n.�pirată din ideea basmului 

., Ti11ere ţ e  !ărrl lJătrfneţe• .�i viaţă fără 

!le moart t>",  pil'.wt pet rece inscl 

astiizi (nu s-a1· putea petrece decit 

a .�tăzi) intr-o atmosfe1·ă de sl'ience· 

fiction (de a l tfel, chinr nm subin­

t itulnt-o o pil'să S.F.). Intr-un 

decor u11ic (ruinele u11ui castel), .w• 
con[!·untă cinci personaje doua 

femei şi t rei bărbaţi : Doru (25 ck 
ani), Fenwia în violet (foarte, foarte 

!Jătrină), Phil (20 de a11i), Picior 

de cal (45 ele an i) .�i Ge•orw (30 ele 

Cllli). Totuşi, spcctn colul vu t rellui 

.�ă a i bă un actor în plus : l'll i l  lJă­

t rîn (in actul al III-lea), cure să i n­

t e rpl·eteze pc Phil rel t inăr <lin 

prim ele două acte ajuns la u drstă 

de prste o sut ă de ani. 

Cidiitoria fantastici• 11u este o rr­

ponestire a basmului, ci o i nterpre­

ta re a lui, a Sl'l!.mrilor implice1te 
î11tr-o pon•ste populn rc1 cu o rechime 

imemoriaili .�i ele o frumusl' ţ c  si 

profunzim e  III'ÎII l rrcu t e. 
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Dint rc! toutc• uenurilr- l i teru t u ri i ,  
dramat uruia este ec•u m a i  ll'gută r.l c ·  
concli(la s u  materialcl, e l e  ne•n•sitci­
ţ ile imediate• crlc •  tecr t rC'/or. U piesei 
uenială cu t reizeci de personaje ari' 
m ult nur i. puţ i ne şansc> <11• n fi ju­
cată decit o pil'să bu11ă i n  cin n  
Pf'l'sonaje. 

Dramaturgul gîncle.�te î11 lim ltek 
concli(ici ma teriale de care poal l '  
clispu11e. De• aici unelc� clificultcl ţ i Î l! 
p/u.� u le scl'isului. Or, ştim, teatrei • ·  
ele pretutindeni, .�i d1� l a  noi , raulii 
pies1• cu decoru r·i deloc .ţofist ica t l '  
.�i personaje mat puJ i lle pentru a 
putea rea liza mai u.�or spectacole 
pamll'le fn fiecare seară un spec­
tacol cle,ţfă.�urindu-se la sed iu, a l  
doilea, u rH•ort .�i a l. tl'l'ilea, în turneu. 
Supmfata pe care• o !'Uprlnde arum 
un t ea t ru c� mult 'mnt mm·e. 

Am scris - si di11 ac1•st motiv -
a m  rri r1dit i71 iJ ia1 sau, prin varian t e  
,ţU ('C!'sive, a m  a:lun,ţ ca acţiunea 
piesdor mele să se petreacă intr-un 
sinuur· decor, in.�ă niciodată compli­
cat. NoaptPa mal'i lo•· speranţe -
trrminată .�1 qata să U!'C<' pe scenr1. 
a rc> 1111 sillrJUr decor (camem. wwi 
e·e11tmlc• tel,•fonice, cu pupttrul. res­
pectiv), .�i două personaje. Vultu­
l'Ui zhoal'ă pl'ea sus, ele as!'IIWil!'a, 
i11ce1 nejucu tă, clar aflată In reper­
toriul unui tentru - şi pe cal'c! n 
puhlicat-o revista Teatrul în num1l· 
rul 10 1987 - are decorul u nei cu­
mere .�i patru personaje (un hărl>at 
clc• 45-50 ele ani si trei [c>11l <'Î) .  
/'i,•sa rea mai r·el'e11 t�, pe cm·c• inc1l 
o fi11isez, Minci nosul, are decoru l 
wric a l. orăclinii unui l'<'!staura 1 1t  
ele l'a ră .�i zecc• personaje ( 5 femei 
.�i 5 /)(zrlw t n .  

.1m reluat şi lucrez inlc•11s, fii ll !l 
Î ll('(t n e mulţumit de primele forme, 
piesa Vagonul (Tl'Pnu l )  cu paiate -
i11rhinatel vieţii actorilm·, muncii 
lor, pas iu nii lor. Un si ll f}Ur deco1· 
(UII l'C!f/On de tren) şi zece a ctori . 
l'rolml!il că mai totl coll'gii m e i  

_ţfnt  preocupati e l e  acelea.�i pro­

bleme•, făcînd .5i ei eforturi ele în­

t impi n n rc a teatrelor elin acest 

p u n ct 1le vedrrr. 
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• RADU I FTI MOVIC I 

Cri uwll• J\ ga l ei  Cristt�a este o co­
medie pseudopoliţistll. J>iesl\ de ca­
mt•ră cu trei personaje cin·a 
două ort� de confruntAri, într-un de­
t·or simplu, unic, un l i v ing oare­
rare. Ini ţial, un conflict tipic pol i­
ţ ist : NORA (in jur de :JO de ani, 
juderător de i mtrucţie) şi  C I I E­
L\ RU (ori re vîrstă, copoi .r;ti lal) se 
st răduit• sll dovcdea-;că faptul că 
A GAT.\ (55 d e  ani,  fostă entomolog 
în protecţia plantelor) şi-a ud' 
roncuhinul, pe MARIUS, cu t•are 
convieţuia de peste :JO de ani.  Uuel 
�t·ăpArlltor, ali biuri pe care Nora şi 
Chelaru le .,demonstrează". Totuşi, 
o dudăţt>nie. Agata sur;ţine că Ma­
rius t răieşte : îl  strigă, îl admoncs­
teaz.li, îl i ncitA. Evident, cei doi an­
t·hetatori o suspt•cteazll d e  nebunie 
simulată. llrusc, Agata mărturiseşte. 
Ha, li ucis. Da1· nu pe Marius, ci 
pc lll\i trei bărbaţi. I•c Crislt·a, 
fm;tul ci  soţ, pc un llnume Ionescu 
- om cumsecade, care a cerut-o de 
nevastă după moartea soţului, în 
fine, pc Cleante J>Aiş, fostul ei şef 
de lllborator, un impostor ştiinţif ÎI' 
care a folosit-o abil  şi care s-a îm­
păunat cu roadele descoperirilor ei. 

Ancheta, deci, se lărgeşte. E ana­
lizat fiecare caz în parte. Agata tre­
buie să răspundă : "De ce i-a ucir;"? 

A b ili în act•! momt•nt spectatorii 
realizează eli acţiunea de tip poli­
li'>! este 11 capranli. In fond, .1\gata 
l'r;te o bligată la introspecţii  ; incepe 
sl\ bîjbîie pe cărările propriei vieţi , 
căutînd cu dcsperarc motiva ţ i i  ale 
OJiţiuni lor ei, atît ale celor fapticc 
cit mai ales ale celor sufleteşti. 

L-a iubit oare pe Cristea, soţul 
impw; d e  fllmi l ie într-un moment 
('()njunctural greu ? Nu. L-a u ri i .  
Toată viaţa n u  1-a iubit decit pc 
M:nius, adolesct•ntul de care ai t•i · 

llu despăr\it-o atit de brutal, in 
urmă cu :10 de ani.  Motivul ? Că 
acest .,odim;" Crish•a, tipul  nihil istu­
lui brutal, s-a r;ch i m bat radical în 
contart cu ca. ,\ P•·ins •·csped şi 
dragoste de carte, a urmat :LOoteh­
nia şi  s-a apucat să muncească Pt' 
brînci. Iubind-o statornic, Cristea a 
conh·ariat profund imaginea Agatci 
despre el, ca .,intrus". DA•·imînd 
cu blîndeţe zidurile cu care ea s-a 
i nconJu•·at - atitudine socotită de 
ea d rept u n  veritabil .,viol sufle­
tesc", Cristea a dAruit tot ce avea 
mai bun fetiţei lor, Jeanne-Marie. 
I nterpretind afinitatea tatA-fet i ţii 
drept furtul de t•lltre un străin a 
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un icei sale averi, Agata se hotărAştc 
să-I omoare. 

Ciudat este că, pe parcursul an­
chetei, atît judecătoarea Nora, cît 
şi  copoiul Chelaru cunosc perfect 
cele mai intime ascunzişuri ale d ra­
mei. Ei nu ancheteazli. sînt atît de 
implicaţi în acţiune, luptli atit  de 
îndîrjit cu Agata, încît  se naşte bli­
nuiala că Nora nu e altcineva de­
<"Ît  fiica A gatei, iar Chelaru, rcma­
m·nta în timp a personalitAtii lui 
Cristea. Această senzaţie devine o 
certitudine cînd duelul Nora-Agata, 
de-o gravă intimitate, dezvliluie 
rînd pe rînd tarele unei  mame­
tigru, t•a•·e şi-a izolat fiica de lume 
şi care, prin devotamentul său ex­
cesiv, a modelat un mic monstru de 
egoism şi �upcrficialitate. Uciderea 
paşnicului Ionescu, sincer înd•·ă­
gor;tit de Agata, este indirect o 
poruncii a fiicei geloase. Cît despre 
uciderea falsului savant PAiş, mo­
bilul e justi ţ iar. Furtul muncii tre­
buie pedepsit. I>c fapt, ce arc lumi­
nor; în conştiinţă aceastA Agata '! 
Uin acţiune reiese eli : a) iubirea 
faţă de Marius, pe care totuşi acum 
1-a uci.r;, dar cu care ea conversează 
ca şi cum nimic nu s-ar fi î n tîm­
plat ; b) o dragoste desperaUi fatii 
d e  fiica ci, care, deşi o vizitează, 
sufleteşte a plirlisit-o ; c) aşteptarea 
chinuitoare a unui telefon de la o 
studentii care, repetînd peste a n i  
pasiunea e i  pentru mucegaiuri le şi 
gîndăccii dliunlitori agriculturii, ar 
vrea să facă o teză de absolvire sub 
oblăduirea ei. Telefonul însă i n­
tîrzie. d) Şi . . .  (asta depinde de mă­
ie-;tria actriţei) o obser;ivă iubire 
subterană, faţA de acel .. intruc,", 
Cristea, de fapt OMUL VIEŢII El .  
In final, sosirea precipitatll a fiicei. 
Jeanne-Marie (de fapt Nora meta­
morfozată), vizita ei scurtă, de com­
plezenţă, augmentează singurătate::� 
Agatei. Se vede clar acum că aşa­
zistrle crime au fost fliptuilc, în ima­
ginaţie, d e  o biată femeie care a 
eşuat i n  toate. Uciderea lui Marius, 
iubirea din adolescenţă, pe care ea 
în final şi-o recunoaşte, este d e  faiJ I 
uciderea unui mit, recunoaşterea 
faptului că unica, adînca ei iubire, 
a fo�t Cristea. Finalul, conver"atia 
ei casnică cu fotoliul  gol în ca're 
stătea o d inioară Cristea, cu în tre­
barea .. Ce rost mai are viaţa mea ?", 
ar fi de-o gravll tristeţe dacă n-ar 
suna telefonul, O voce tînliră : "tu­
denta o solicită. Este salvarea ei. 
Reuşeşte �ă �upravieţuiască senti­
mentului d e  eşec ş i  inutilitate, des­
coperindu-şi sen�ul existenţei. 
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DRAMA TlJRGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de Adriana Popescu 

Romulus 
Guga 

(1) 

T .  Prozator. dramaturg, poet. 

S-a născut la 2 irunie 1 939, la Oradea. A 
murit  !:1 1 7  octombrie Hl83, la Tîrgu Mu-
l 'l '" Dupt1 pri mf'k• clase la liceul "Emanoil 
Gojdu"din oraşul natal, i-:;i continuă stu­
d i i le l icealt• la Cluj, Gherla şi D<'j, Intre 
1 957- 1 962 este student al Facultăţi i  el•· 
filolog.ic din Cluj . După absolvire, va fi ,  
timp de un an,  pro fesor de limba românt1 
la Şcoala gl'ncrală din Măcicaş . In 1 963 
ocupă, prin concurs, postul de organizator 
rult.ural al Casei Universitarilor din Cluj. 
iar din 1967, pe acela de secretar lit<>rar 
al TPatrului de Stat din T"J.rgu M�. Din 
1 '171 <>Ste J'e'Ciactor-11ef al revistei cultural­
sociale "Vatra" din Tirgu Mureş (a dirl'i 
.. �f'l'ie nouă" refncepea in acel aq,>, funcţie 
pe care o ocupă pînă la moartea sa tim­
purie, in 1983. 

Debutează in 1958, sub indrumarea lui 
A .  E. Bakonsky, cu versuri, 1n revista 
.. Steaua". Debutul editorial are loc fn 196S 
ru volumul de versuri Bărci părăsite, că­
ruia ii urmează, in 1970, Totem. 

Preocupările pentru teatru datează incă 
din perioada 1!)60-1962. Este menţionată 
(in voi. de "Teatru comentat", apărut în 

1 984 la Ed. "Eminescu" sub tngrijirea 
Voic:ii Foişoreanu-Guga) existenţa unPi 
prirru• piesl', Zborul pe.�căruşilor, din 196?, 

distru'iă ultPrior.  In 1962-04 scrie pit>S<I 

94 

de 

l a  

.Huarlc·u c.lo111 1 1 1 1 1ui  l'latJus, c1� Vl'(h• I u­
ll l i na t iparului a b i a  în ] ! IB�. In volumul  
nwi  sus  am i nti t. O partP d i n  acpasti:i pit•s<i 
1'  înglobat;i in romanul A dio, Ariz01w. A 
tn•iu p ies;i.  Ele)nlltul, elaboratt1 In 1964-
1 %6, va fi parţial in globată in romanul 
Nebu11ul şt floare·a şi apoi reluată in 1975. 
l?PIJ,utul dramaturgie propriu-zis are loc 
in f97.1, cu prem ie-ra , la Teatrul de Stat 
din Tirgu Mureş, a piesl!i Speranţa nu 
m oare i n  zori. 

Scrie şi publică, începînd din 1966, ct·o­
nică dramaticf1 in "Tribuna" şi "Făclia" 
din Cluj. Paralel cu drnmawrg.ia, se con­
sacră ca romancier, fiind autorul a cinci 
mmane ; Nebunul şt floarea obţine Pre­
miul Uniunii Sc-rii torilor pe 1970. In 1!)77 
este distins cu Premj ul pentnl dmma­
tw·gie al Uniunii Scriitorilor, pentru pil'!;<l 
Noaptea cabotinilor. Romanul Viaţa post­
mortem, tradus in limba maghiară, a fost 
publicat in Ed itura Europa din Budapesta. 

Romulus Guga a fost mPmbru In Con­
siliul de Conducere a l  Uniun.ii Scriitorilor, 

I I .  LUCRARI DRAMATICE REJPRI�­
ZENTATE 

1973, 31 martie - SPI:AlANŢA NU MOA­
RE IN ZORI, piesă în două pă't·ţi 
Teatrul de Stat din Tirgu Murcş . Regia şi  
sccno1.<rafia : Dan Micu. Cu : Ştefan Si­
lcanu, Lucia Boga, AI. Făgărăşanu, Mihai 
Gingulescu, Victor Ştrengaru, Florin Zam­
fin'scu, Ştefan Ki:ivesdi, Constantin Dol­
jan, Constantin Săsăreanu, Ion Brătescu, 
Cornel Popescu, Ana Nagy Scarlat. 

Piesa s-a mai jucat la teatrele din Bir­
Iad şi Baia Mare, a fost radlodlfuzată rn 
regia şi adaptarea lui Alexa Visarion şi 
s-a montat la Teatrul TV In 1974, în regia 
lui Nae Cosmescu (spectacol premiat la 
Festivalul de televiziune de la Praga, 1975 
cu ,.premiul pentru interpretarea unui rol 
masculin" decernat lui Şteilan Iordache). 
Spectacolul de la Ttrgu Mure!) a obţinut 
Marele premiu al Festivalului de teatru 
J)(•ntru t i twt·l't <11' la Piatra NPam.ţ, ln 1973. 

" A ceastă lume ce aşteapti1 o noui1 
lume, unii npcrezfn.d, alţti neaştep-
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tbul-o - aceasta e lumea pie.�ci lut 
Guga. Godot pe care-I aşteaptă nu 
e Godot cel celebru. Personajele lui 
Guga, trăind fn prima parte a specta­
colului intr-un coşmar carnavalesc, bC 
re.�tructureazd treptat şt prind contu­
ruri ferme spre dimineaţa piesei, căci 
piesa e un lung drum dtn noapte cdtre 
zi. Istoria, ieşind dintr-o noapte de 
!JUră părăsitd, va nota fn zori in/dptui­
n•a in ţard a primului guvern demo­
erat. Sigur, Guga nu scrie o piesă isto­
rică, el descrie traiectoria unor des­
tinl' aflate mai departe de cei care au 
inscri.� fn istorie diminl'ata căderii 
unei forme nedemocratice de guver­
nare. ( ... ) Romulus Guga, noul venit pe 
.�cenă, nu este doar o speranţă, e.ste o 
certitudine." (Dumi1n-u Radu Pope50U 
- " Romdnia libl'ră", 26 iunil', 1973). 

"Debutul dramaturgie al lui Romulu.� 
Guga, la fel cum s-a intimplat şt cu 
cel de prozator, a fost considerat un 
fapt literar .�i teatral revelato1·. Critica 
nu a fntfrziat sd recunoască, iml'diat 
<lupă premieră, in Speranţa nu moare 
in zori, o pie.�d de un marcant interes 
a.l'it prin substanţa poltticli a .�ubtectu­
lui, cit şi prin metafora insolttli in care 
acesta este organizat şt expus. ( ... ) Gă­
sim in piesa lut accla.5i mod de a dez­
volta o ficţiune intr-o formulă conven­
I ională, cu o valom·c� simbolică prin ea 
insă.�i, utilizat apmapc cu o.�tenta.ţte fn 
romune . . .  " (Ion Cocora "Trilnma", 
5 dl!cemhric 1 974). 

A lte• opinii : Ilie Călian "T!,ibuna", 
l !1 apriliP HJ73 : Valentin Silvl'.\tr·u 
.,România llwrară", 21l aprilie 1 973 : Ion 
ChPreji - "Ste-aua roşie" (Tg. Mureş), 
26 aprilie 197:1 : Serafim Duicu - "Fami­
lia", 5/mali l !J73 : Olah Tlbor - .. Vori:is 
Laszlo", !l mai 1973 : Ion Calion - .,Va­
tra", ll/20 iun�i<' 1973 : Ştefan Oprea 

.,Cronica", 22 iunit! 1 973 : 1\fa­
rian. Popescu ,.România J i terar�i", 
2:1 iuniP HJ73 : Alecu Popovtci - � TPa­
trul" 7/197:1 : Dimitrie Ro•man - ., /\stra", 
7/1 973 : Ştefan Oprea, .,Cronica", 6/iulie 
1 !173 : Vnlent1n Sil!Jc·.�tru - .,România li­
tPrm·ă", 19 iulil' 1 !173 : Sergiu Ti.�măneanu 
- " Ateneu", 7/HJ7:l : Valentin Sllve.�tru -

.,România literară", 28 noiembrie 1 974 ; 
Ileana Colomieţ - "Săptămina", 29 no­
iPmbri<' 1974 ; Ecaterina Oproiu - .,Con­
tPmpou·anul", 29 noil'mbrie 1974 : Du­
mitru Chirilă "Familia", 1 2/1974 ; 
Dumitru Solomon - .,TPatrul", I/1975 : 
Valentin Silve.�tru - .,România li terară", 
21 mai 1981 : .4ugustin Cozmuţa 
"Steaua", 6/1981 : Ion Cocora - .. '111·ibuna", 
30 iulie I!l81 : Ileana Berlogea - .,Con­
t.Pmporanul", 21 octombrie ·1983 ; George 
Genoiu - ., AtenPU", 1 1/1983. 

1 977, 13 octombrie - NOAPTEA CABO­
TJ NILOR, piesă in trei acte 

Teatrul Naţional din Ttrgu Mureş. Regia 

Dan Alecsandrescu. Scenografia : Rom u­
lus Fencş. Cu : Ştet�n Moisesou, !olanda 
Dain, Cornel Popescu, Ion flRcuteanu, Do­
rina Păunescu, Valentlna lanC'U, Mihai 
Gingulescu şi alţii.  

Piesa a fost distlnsă cu Premiul pentru 
dramaturgie al Uniunii Sc-riito: ilor din 
R.S.R., pe anul 1977. 

"Ca in teatrul lui Cehov sau Gorld, 
in Noaptea cabotinilor se vorbeşte de.� ­
pre o m  ş t  despre condiţia lui, despre 
ntributele t�mpului acesta in care de­
finiţia omului, sub zodia colectivităţii .  
se rosteşte tntr-un alt mod şt o altă 
rwobosită căutare. Piesa lui Romulus 
Guga este «citadela s/ărimatl1» a tim­
pului acesta, cu deschideri spre ori­
zonturi mult mai greu de precizat, cu 
incursiuni în interiorul familiei şi al 
biografiilor, mai dureroa.�e, parcă". 
(lon Horea - "Romania literară", 27 
octombrie 1977 ). 

,.Noaptea cabotinilor, după cum vă­
deşte şt titlul, este o con.�trucţte pole­
mică, tnscri.�ă tn categoria dezbaterii 
etice. Un etici.� in.�urgent, idMlist in 
intransigenta lui. Este vorba de .�lida­
rea ttnei lumi de cdtre un erou care o 
judecă, o acu.ză şi o comandă cu fre­
nc>zie. Atitudinea este, în esenţă, ro­
mantică. Nu e.�te un romantism al 
c>xultării individului, nici un romantism 
social, ci, pw· şi .�implu, un romantism 
etic. Idealul de viaţă nwrală, modelul 
etic este, aşadar, sursa conflictelor �i 
eritm·iul cali/icărit per.�onajelor." (Mir­
cea Ghiţulescu - "Orizont", 28 oc­
tombrie 1983). 

A lte opinii : Mc>tz Katalin - .. Vor(;-; 
Laszlo", 15 octombrie 1977 ; Chereji Ion 
- "Steaua Roşie" (Tt:e. Murreş), 16 octom­
brie 1977 ; Ion Galion - .,Vatra", 20 oc­
tomhri'P 1!177 ; Ileana Berlogea - "Con­
temporanul", 2 1  octombrie 1977 : Mm·(}a­
reta Bărbttţă - .,l111 formaţia Bucun•ştiu­
lui", 21 octombrie 1 977 ; D. R. Popescu -
.,Scin teia", 23 octombrie 1977 : Nagy Pcil 
- .,Elorc", 26 octombrie 1977 : Dumitrn 
Chirlli! "Familia" 10/1977 : A dr-i­
an Dohotaru "Flacăra", 3 noil'm­
brie Hl77 : Margareta Blirbuţă - ., Tea­
trul", 1 1/1977 : Valentin Silvestru - "Scin­
teia", 2 decembrie 1977 ; Ion Cocora -

�Tribuna", 5 ianuarie 1978 : M. Bărbulii 
.,Contemporanul", 6 .ianuarie 1978 : 

Valentin Silve.�t,·u .,Contemporanul" ,  
6 ianuarie 1978 : Ermil Rădulescu - "Lu­
cpafărul". I l  f••bruarie 1978 : Mircea Za­
ciu - .. Teatrul", 2/1978 : Natalla Stancu 
- "România 1iterară", 3 martie 1978 : Ma­
rian Popi'.�CU - .,România lite-rară", 23 iu­
n ie 1 978 : Con.�tantin Măciueă - �Viaţa 
RomânPască", 7-8/1978 ; Io.�if Naghiu 
"Viaţa Ro.mânN�scii", 7-8/1978. 

9u 
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1-oşta 
GI IEOHG H E  CIOB,\NU -
Slobozia Vtt nispunc!Pm 
î n  ord i nPa înt rPbitrilor : 1 .  
Posta J i iPrntu r i i  d ramat ici' 
n u

' esti' o formulei dl' eşa­
parc (cum spu1wţ i dvs,  c<i 
a r  fi,  dP fapt , acP<;tp ru­
brid ale rPdacţi i lor) .  Ea 
Pstl' în primul rînd un bi­
rou dl' l ucru al  n ost t·u cu 
autori i d ramalid d i n  ţarit ,  
dar Psh• ş i  o n Pcesa r;"t ar­
hil'ă î n  care si nt con­
sPmnate, poate pentm pri­
ma dată, t i t lurik unor po­
sibile piPsP de t C'atru, per­
sonaje>, €hiar i dei d rama­
t urgiee; ca este, cum nP 
dorim ,  şi un bun priPIPn 
a l  dPbuta n ţ i lor ; d<• as< •­
ITIPnPa, ciP CÎlP ori <•s l p  
twvoie, un mic î n d rep! a t  
lexicografic a xat p p  pro­
bkmaliea d ramaturgiei.  �. 
In afara picsPlor reu n i t i' 
in cele două volume (vPzi 
Greul pămîntului, Ed. Emi­
two.,cu, 1982, s<•ria Teatru 
comentat) can• cupri nd 
pot'tnPIP d rnma t icP Mio­
ri\a, Meşterul Manolc, 
Steaua zimbrului, Du-te 
vreme, vino vreme, pn•­
cum şi  "mitul valah în dP­
VPni rP" Greul pămîntului, 
nu avPm ş t i inţă dP V rPun 

alt tPxl d ramat ic publicat 
dP poetu l VaiPriu :\nania.  
Greul pămîntului a cu­
no ... cul pr<'lll iPra absoluli't 
pc scena TPatrului Naţio­
nal d i n  Cra iova , i n  1 9114. 
în rPgia lui Crist i a n  Hmlji­
culPa. 

H. \DU DANILA - nucu­
rPs l i  CPh• t rPi tPxle al<' 
d�:s. (lnlănţuire, Oamenii  
� i  Mu�ca, toah• în tr-un aci) 
dovede<;c o uan•carP spri n-
1< •npală a repl ici i , la can• 
o.,e adaugă ':oi  invenţia na­
rativă (uneori de cal i l a lP). 
Pariaţi  însă p rPa mul l pe 

1PatralitatP (dovadii inva­

zia de pauze i n t re cu­
v i nte, conducind - dc;i 

sînteţi încă la încC'pUt -
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d1tamatice 
la un obo..,i tor man ierism). 
E x l ' t'<' i \ i i l e  pe t i pologii (Tî­
niirul, Moşul, Vampa, Ho­
ţul, PPnsionarul, AsistPnta, 
Vînz[t l nan•a, I nspectorul)  
n u  vit i n fi nmi talentul .  
Da r t rPbuie s<'i m a i  par­
curgpţi o buca t tt de d ru m  
i n t riga �i confl ictul de ca­
l i t a ! <• ,  miza piPsPi, 1<' pu-
1<'\ i  găsi lestl<' i n  staţia u r­
mttl oarc, PPn l ru m a rpa 
pi'Oblematic<i actualtt 
priviţi  în .J urul dvs. 

TU DOH ADI NA - Bucu­
r<'�t i : Pn•a mult<' în plus 
n u  v;i putPm spune despn• 
didascnlie. Tcrnwnul, aşa 
cwn l-aţi întî l nit  în Dic­
ţ iona ru l dP neologism<· a l  
lui  Florin Marcu ş i  Con­
sta n t  ManPca (ediţia a 
l t·<·ia, pagina :HJ) ar sem­
n ifica acea "insh·ucţi urw 
dală actorilor de autorul 
unei opere dramaticP a n ­
I icP g n�ceşti" s a u  o ,,notă, 
ind icaţie carP s<' pu twa 
înain l<•a u rwi pil'S<' d<� t en ­
I ru la lat i n i " .  P r i n  PX-
1Pnsi<'. în zilele noaslre 
l<•rmPnul ar putea n umi 
i n d icaţi i le scen ice i nsPrate 
î n  text de drama t urg,  Esl<' ·  
vorba. cum se exprimă 
Ingarden , de "textul se­
cunda r" , ciP acPa "r<'gi<' 
d<" au tor" cm·c, în l i l<'r·a­
t ura I'Omână, şi-a _găsi t o 
C'Xpresic i nsol ită în opera 
lu i  Cam il Petrescu. 

O dată cu afirmarea (cu 
recu noaşterea unanim[t a­
d i dt) a profes i u n i i  de re­
_g izor a rtist ic. u n i i  scriitori 
de teatru, î n  special in 
t i mpuri lo noaslr<!. au re­
n u nţat definit iv la " amă­
n u n tul" di n tre parantPZI', 
lăsî nd u-i directorului d <' 
sePnă d reptul absolut de 
a imagi na şi fixa, p<• ma r­
ginea replici lor, reperele 
de mişcare fizică şi psi­

h i că a actorilor, viziunea 

de ansa mblu a spPl'laco­
lul u i .  

l n torcî ndu-ne î nsă la  
teat rul grPc, asemenl'a i n ­
dicaţii scrise erau desigur 
inutile cită vreme autorul 
textului Pra, de obice i ,  ş i  
regizorul spPc lacol ului � i  
chiar i n lerpr<'t. C a  ala n •, 
i n  manuscrisPie de atun r i  
n u  fi gurau i n d ica ţ i i scP­
n i C'P iar ccC'a ce s<• n umea 
d idascal ia i n forma suc­
cint asupra piesei de tea­
tru : data 1;oi Jocul compu­
nerii,  datC'le şi  locuri le 
umlP a fost repr!'zentat;i, 

rezultatele obţinute la con ­

cursurile dramatic<' (nu­

ITIC'roase Jl<' atunci ) . . . 

Cit priveşte pC' l a t i n i ,  ei 

se mulţumeau să publ ice 

o scu rtă notă asupm pie­

se i şi  s<i inşire apoi aşa ­
nu m i tele dramatis per­

sonae. D i n  nceastii pers­

JWCtivă, ni se par<' a fi de 

re\ i n ut - şi pri n lapidari­

latPa ci dC'finiţia d i n  

Larousse : " l n  tPa t l'lll a n ­

t ic, ind ica\i<' dal{t u n u i  

actot· ci P  că trP autor asupra 

manuscrisului s;iu" (v. Pe­
t i t  Laroussp en couleur, 

Nl i \in 1 9RO, pal-(. 2ifl). 
Mai trimiteţi :  V i rg i n ia 

Ourduja - laşi ; Ion Di­
n uh•scu - Craiova : Ma­
r·ian Suru - Tg, Mure� ; 
Hrisa n t e  Oaron - Con ­
stanta . 
Deocamdată nu : Tudorică 

V ic tor - Sibiu ; Daniela 

La in ici - Cluj ; Ion Ma­
rin Dropol Piatra 

Neamţ. 
M,\NU.SCIUSE LE NEPU­

HL!Ci\TE NU SE lNAPO­
I A ZA.  

Paul TU'l'UNGIU 
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