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Pledoarie pentru o criticd
a literaturii dramatice

Desigur, teatrul nu este literatura, A
spus-o, printre altii, si Caragiale, care nu
ne-a lasat insd si o solutie privind desti-
nul in posteritate al operei sale drama-
tice, nu nc-a spus dacia aceasta era me-
nitd sd ramind la conditia umila a unui
scenariu cusut intre copertile unui dosar
piecrdut in arhivele teatrelor sau si fic
tiparitd in editii de mare tiraj pc care
s¢1 le poti consulta in orice biblioteca.
Posteritatea a ignorat teoria cu ,teatrul
nu este literatura“, a inventariat operele
dramatice cele mai obscure, a tipdrit vo-
Imme si a umplut rafturile bibliotecilor
cu cér{i de teatru. Pentru c§, intr-adevar,
spectacolul de teatru nu este literatur3,
nici In primul, nici in ultimul rind si nici
macar in varianta rudimentard a ,lecturii
pe roluri®, dar textul dramatic, piesa ce
featru, cum ii spunem iIn mod -curcnt,
este, Si incd ce literaturd, dacad e si-1 cre-
dem pe Tudor Arghezi spunind ca dra-
maturgia este genul ,care infringe lenea
cuvintelor®, iar ,textul in teatru cuprindc
in sine, adunatad si aglomeratd, o viati ce
are datoria si se concentrcze exploziv in
fextul dialogat“!

Nu este mai putin adevarat cd teoriile
privind independenta spectacolului fata
de text — de fapt o altid laturd a discu-
tiei — s-au dovedit necesarc si au ferti-
lizat numeroase experimentc memorabile
ce au confirmat, daci mai era ncvoic,
autonomia estetici a artei spectacolului.
Problema textului in spectacol apartine
artei spectacolului si nu ne intereseaza
aici decit tangential si numai din dorinta
dec a cvita orice rastalmacire. De la pan-
tomima la commedia dell’arte si de aici
la teatrul romantic de declamatie, specta-
colul a parcurs drumul de la laconism la
locvacitate, Un drum pe care teatrul mo-
dern il parcurge in sens invers, in ciu-
tarea ,autonomiei“ amenintate. Unul din-
tre campionii ,teatrului absolut“, omul
de teatru polonez Joézef Szajna, a creat
un spectacol de doud ore dupi Infernul
lui Dante in care nu se rosteau mai mult
de cinci pagini de text fiind, cu toate
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acestea, foinrte accesibil, nu pentru ¢ su-
biectul este de notorietate, ci, in primul
rind, datorita mijloacelor de vizualizare a
situatiilor dramatice, Un mai vechi ex-
periment vest-german, creat de regizoa-
rea si coregrafa Pina Bausch cu o trupa
de actori din Bochum, ducca la limita
ideea de aulonomie intr-un spectacol de
trei ore dupd Macbeth, bazindu-se in ex-
clusivitate pe actiune scenica, refuzind
orice replicd, orice dialog, orice {ext, Dar
hipertrofierca activitatii scenice In dauna
vorbirii nu poate duce decit la panto-
mima, iar speclacolele mute, oricit de
ingenioase, nu ne pot amuza la nesfirsit,
Adevirul il rosteste Gaston Baty cind,
recapitulind directiile in care a evoluat
aria spcectacolului de-a lungul istoriei salce
(teatrald si literard), spune ca ,arta ica-
trald nu devine ea insdsi decit atunci cind
cele doui curente se imbind dupd cum
firul $i urzeala nu fac pinza daca nu se
impletesc. Important este si observdm
cd unul dintre efectele neasteptate ale
~imperialismului“ criticii literare este si
faptul cd literatura dramatici sau — cu
un termen care {i conserva nobila sa ori-
gine — poezia dramaticd a fost margina-
lizata instiluindu-se un statut paradoxal:
pe de o parle teoreticienii si practicienii
artei spectacolului par sa fi ajuns la o
cvasi-unanimitate privind independenta
spectacolului fata de text, pe de alta
parte, criticii literari au ajuns si ei la un
fel de consens lacit privind independenta
literaturii fata de literatura dramatica.
In practica vietii noastre literare acest
fenomen se manifestd prin atitudinea de
neincredere a criticii litcrare fata de dra-
maturgie, Fdra indoiala, raportul de pri-
vilegii dintre literaturd (intelegind prin
aceasta in mod restrictiv poezia, proza si
critica) si dramaturgie nu este unul din-
tre cele mai serioase subiecte teoretice,
dar situatia bizara a autorilor dramatici
expulzati din ,literatura“ si expediati In
teatru, apoi alungati din teatru si resti-
tuiti literaturii rdmine wunul dintre cele

mai pitoresti contraste ale vietii literare



contemporane, Fenomenul nu este stiréi-
in de mai vechca dispula referitoare la
defuncta teorie a genurilor literare, Cinc
mai poate stabili astazi cu exactitate fron-
tierele acestor ,genuri“? Proteic, roma-
nul isi insuseste modalitati lirice, uzeaza
frecvent de dialog si are mercu mai con-
cludente ambitii tcoretlice, eseistice, Ro-
man dramatic, dram3 epicd, poem dra-
matic s.a.m.d., sinl doar citeva din for-
mele de frontierd descoperite de drama-
turgia secolului nostru, iar notiunile de
poezie epicd sau prozd poeticd sint forme
lilerare cunoscute culturii europene inca
de pe vremea lui Homer, ,lIntrucit este
creatie esteticd in forma verbald, drama
reprezintd in primul rind opera wunui
poet* — spune Adrian Marino si deta-
liazd : ,poezia dramatici nu existi doar
pentru ca o cer teairul si exigentele sce-
nei,* (Dictionar de idei literare, p. 257).
Drama existd si pentru ca dialogul, ca
modalitate specifici a literaturii drama-
fice, este in plan moral cea mai directd
formd de comunicare umani. Devenit in-
strument literar, dialogul refuzi orice ar-
tificiu si nu imitd autenticitatea (atit de
frecvent oiiutatd in proza modernd), ci
oste -autenticitatea insasi., Controversa, ca
formd conflictuald a dialogului (s3d ne
amintim aicl cd Jean Louis Barrault in-
icntiona sd Insceneze dialogurile platoni-
ciene), este drami pura si daca ea trece
in pagina dec literatura sau pe scend, a-
ccasta tine de doud arte diferite. Spu-
nem o platitudine, dar orice premisa este,
de obicei, o platitudine : autorii drama-
tici sint scriitori. Goethe era de parere
cii Shakespeare esic mai mare poet decit
autor dramatic, avind desigur in vederc
nu atit faptul cd a scris si .sonete, cit
poeticitatea intregii opere shakespeariene,
Caragiale insusi, socotit global ,cecl mai
mare dramaturg roman“, era un Cehov
balcanic fIndragostit de laconism, cu
capodopere in genul epic scurt si in proza
fantasticd. Inaintind spre originile litera-
turii noastre moderne, vom observa ca
Vasile Alecsandri, cel ce a pus bazele
literaturii noastre dramatice, este inca
obieot de discutie al criticilor si istoricilor
literari care nu se pot hotdri daca a fost
un mare autor dramatic sau un poet au-
tentic, un indeminatic autor de epjstole
sau un prozator care s-a neglijat, Nu
avem, prin urmare, nicl o indreptitire si
alungdm dramaturgii din republica lite-
relor indrumindu-i spre o tard a nimanui
(o tard a scenariilor ?) decit, evident, in
cazuri de mediocritate, pe care nu le
ludm acum in discutie, Simplificind lu-
crurile pentru mai multd claritate, cinc
ar mai putea fl luat in serios daca ar
exclude poetii dramatici din istoriile lite-
rare de vreme ce, Intr-o rapida Insiruire a
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vom ageza fara ezitare pe Eschil si
Shakespeare ? Daca In practica vietii
noastre literare mai existd asemenca con-
tradictii, este probabil si din cauza unei
perspeclive ,mestesugdresti“ asupra crea-
tiei dramatice, Intcleasd adesea ca un
proces de productie In serie a unor pre-
texte, ghiduri, librete de spcctacol, cind,
de fapt, literatura noastrd continuid sa
producid unicate demne de toatd atentia
criticii. Pe de altd parle, specializarea
marunta in domeniul criticii, ofensiva re-
gizorului, aparitia In teatru (ca si in
cinematografie) a ,autorului total“ (sccna-
rist, regizor, scenograf, acustician, la ne-
voie chiar interprel) — t{oatec acestea au
adincit ruptura relativid dintre critica si
dramaturgie, dacid nu in mod obicctiv,
cel putin pe planul constiiniei critice.
Prin tratamentul segregationist, critica a
contribuit, nu numai la noi, ci si aiurca,
la marginalizarea literaturii dramatice,
lucru inexplicabil intr-un secol in care
aceasta s-a aflat in avangarda expericn-
telor literare, devenind uneori, ca in ca-
zul unui- Jean Paul Sartre, un instrument
foarte convenabil de vehiculare a ideilor
si optiunilor filozofice, De altmintleri, a-
pelul scriitorilor la unul sau altul dintre
wgenuri* este o chestiune de adecvare a
continutului la un anumit limbaj, iar
limbajul dramatic exercitd o evidenti
fascinatie asupra prozatorilor si poetilor.
Tstoria literaturii dovedeste c¢3 putini din-
tre marii scriitori moderni au rezistat is-
pitei de a scrie teatru, James Joyce,
T, S. Eliot, Rafael Alberti, Ginter Grass
au scris in genul dramatic: ba se vor-
beste chiar de o piesd de teatru a lui
Karl Marx. La noi, Mihai Eminescu.
Nicolae Torga, Liviu Rebreanu, ILucian
Blaga, Tudor Arghezi includ in ansamblul
operei lor importante realizidri in dome-
niul dramaturgiei. In aria literaturii con-
temporane, care ne intereseazd cu pre-
cadere, este de observat cd, pe vremeca
c¢cind au debutat in dramaturgie, Aurel
Baranga era publicist de notorjetale,
Paul Anghel, Ton Biiesu, Romulus Guga,
Teodor Mazilu, D. R, Popescu, Tudor Po-
pescu, Alexandru Sever erau prozatori
cunoscuti, Marin Sorescu — poet celebru,
Dumitru Solomon — eseist, Leonida Teodo-
rescu — auntor al unui volum fundamental
despre dramaturgia lui Cehov s.amd, O
istorie completd a literaturii contempo-
rane va trebui sd consemneze aportul sau,
cel putin, mirajul exercitat de dramatur-
gie asupra unor scriitorl foarte diferiti
ca facturd si formatie cum ar fi Eugen
Barbu, Mihai Beniuc, Al. Cdprariu, Paul
Georgescu, Corneliu Leu, Fanus Neagu,
Gellu Naum, Vasile Rebreanu si lista ar
putea continua. Se cunosc cazuri de pro-

zatori care nu si-au gasit linistea pIna
cind nu si-au vizut romanele dramatizate
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(Dinu Sararu si Gabriela Adamesteanu
sint cele mai recente exemple, dar aici
pare cd optiunea pentru insolit a regi-
zoarci Catilina Buzoianu a fost determi-
nanld). De undc acest miraj al drama-
turgieci pentru scriitorii roméni ? Poate
de acolo ci rostirea esle regimul de exis-
tenta deplind al cuvintelor, Nu , ne vine“
adesea sa citim cu voce tare versurile
preferate ? Poate ca doar rostite de fata
cu martori cuvintele se {rezesc din la-
tenta paginii de carte. Care este scriito-
rul ce se poate lipsi de bundvoic de cutia
de rezonanta oferitd de scena si sala de
spectacole, refuzind sa-si savureze efectele
acestei ,lecturi la vedere* care este spec-
tacolul ? l.a urma urmei, cine sa scrie
literalurd dramaticd dacd nu scriitorii de
profesie? Si daca ei sint cei ce o scriu,
au dreptul, cu intreaga lor operd, la ofi-
ciile criticii literare, Evident, nu se poate
obtine aceeasi glorie in criticd analizind
piescle lui Ton Bdiesu sau comentind ro-
manele lui Thomas Mann, dar opera lui
lon Bdicsu este a noastrd si in zadar am
fi asteptat clipa cind avea s-o interpreteze
Roland Barthes, Faptul ci, de pild3, in
lucrarea Scriitori romani de azi de Eugen
Simion, echivalind cu o istorie a litera-
turii contemporane, nu a fost inregistrat
nici un dramaturg, desi existd cel putin

Mdiestria de a

Cind vorbim despre arta actorului,
despre mijloacele sale de expresie, ne
referim mai totdeauna la talentul rosti-
rii, la stiinta de a se misca In sceni, la
armonia gesturilor si asa mai departe.
Mai rar observidm talentul actorului de
a asculta o replici, un monolog — uneori
foarte lung — al partenerulun mai rar
observam forta expresiva-a lipsei de mis-
care, de gesturl. Si totusi acestea sint
probe dificile, pe care nu oricine se in-
cumetd a le’ trece, pentru céd presupun nu
numai talent, ci si experientd, un nivel
ridicat, chiar desdvirsit, de profesionali-
late,

Nimeni nu a fost surprins, de pild3,
cind in spectacolul cu Conversatie in
casa von Stein despre domnul von Goethe,
mantat cu ani In urma pe scena Teatru-
lui ,Nottara“, ralul de martor mut — dar
obligatoriu, receptnv stimulator — al lun-
gului monolop, care este, de fapt, piesa lui
P. Hacks, a fost imcredintat nu unui fi-
gurant sau unui Incepétor, ci unui actor
‘experimentat, de recunoscut prestigiu —

Constantin Brezednu, Doar astfel era po-
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zece care pot rezista celei mai severe se-
leetii, este doar un exemplu privind
perspectiva fragmentard a celor mai buni
dintre criticii nostri asupra literaturii con-
temporane. (Este adevirat, in compen-
satie, Eugen Simion a scris un articol
clogios despre dramaturgia lui George
Genoiu,) Literatura dramatici ramine
asifel, de voie, de nevoie, domecniul de
analizd al criticilor de teatru si, asa cum
criticii literari isi fac un teritoriu privi-
legiat din poezie, proza si critica criticii,
lipsindu-se cu bund stiintd de contactul cu
una dintre zonele cele mai, agitate ale
literaturii contemporane, tot asa criticii
de teatru, a caror profesiune nu e cu
nimic mai usoard, isi fac un orgoliu din
specializarea in analiza spectacolului care,
in ce priveste suportul literar al acestuia,
nu poate fi decit o analizd aproximativa,
dirijatd regizoral, deformatd sau refor-
mata prin importante infidelitati fata de
original, Nu mai incape vorbi cd Insusi
obiectul de analiza fiind marginalizat, cri-
tica de {eatru (si critica de dramaturgie,
atita citi este) ramine pentru multi din-
{re criticii nostri o excentricitate subal-
ternd, Toti avem nevoie sd dispretuim
ceva pentru a proleja propria marctie ?

Mircea GHITULESCU

tacea pe scend

sibil ca monologul si dobindeascd sub-
stanta unui dialog, ca ideile exprimate
sd-si afle confirmadri, infirmari, sa fie puse
la indoiali ori completate... fara a se rosti
o replici. In acest caz — mai putin obis-
nuit, desigur — performanta actoriceasca
era evidentd, dar semnificatlile deosebite
pe care le poate conferi pe scend ticerea,
modul de a asculta, sint perceptibile, chiar
dacd nu atit de explicit, In orice specta-
col si la orice mare actor.

Despre modul in care Unchiul Vania
(George Constantin) o asculta pe' Eleha
Andreevna (Rodica Tapalag8) In specta-
colul montat la Teatrul , Bulandra“ acum
citiva ani s-ar putea serie pagini intregi.
O asculta cu incintare, foarte atent, fira
s-0 auda de fapt; se desfita cu sunetul
vocii, cu ciripitul fara griji ce-i mingiia
auzul, cu luminile si umbrele de pe chipul
ei, cu jocul ,de-a oamenii mari“ al fe-
meii-copil. Intelegeai din ticerea, din fe-
luritele taceri ale actorului tot ce repre-
zenta pentru personaj, pentru viata lui cu
zile si ore exasperant de asemanitoare,

aparitia vaporoasd, fermecdtor inutilid a



