(Dinu Sararu si Gabriela Adamesteanu
sint cele mai recente exemple, dar aici
pare cd optiunea pentru insolit a regi-
zoarci Catilina Buzoianu a fost determi-
nanld). De undc acest miraj al drama-
turgieci pentru scriitorii roméni ? Poate
de acolo ci rostirea esle regimul de exis-
tenta deplind al cuvintelor, Nu , ne vine“
adesea sa citim cu voce tare versurile
preferate ? Poate ca doar rostite de fata
cu martori cuvintele se {rezesc din la-
tenta paginii de carte. Care este scriito-
rul ce se poate lipsi de bundvoic de cutia
de rezonanta oferitd de scena si sala de
spectacole, refuzind sa-si savureze efectele
acestei ,lecturi la vedere* care este spec-
tacolul ? l.a urma urmei, cine sa scrie
literalurd dramaticd dacd nu scriitorii de
profesie? Si daca ei sint cei ce o scriu,
au dreptul, cu intreaga lor operd, la ofi-
ciile criticii literare, Evident, nu se poate
obtine aceeasi glorie in criticd analizind
piescle lui Ton Bdiesu sau comentind ro-
manele lui Thomas Mann, dar opera lui
lon Bdicsu este a noastrd si in zadar am
fi asteptat clipa cind avea s-o interpreteze
Roland Barthes, Faptul ci, de pild3, in
lucrarea Scriitori romani de azi de Eugen
Simion, echivalind cu o istorie a litera-
turii contemporane, nu a fost inregistrat
nici un dramaturg, desi existd cel putin

Mdiestria de a

Cind vorbim despre arta actorului,
despre mijloacele sale de expresie, ne
referim mai totdeauna la talentul rosti-
rii, la stiinta de a se misca In sceni, la
armonia gesturilor si asa mai departe.
Mai rar observidm talentul actorului de
a asculta o replici, un monolog — uneori
foarte lung — al partenerulun mai rar
observam forta expresiva-a lipsei de mis-
care, de gesturl. Si totusi acestea sint
probe dificile, pe care nu oricine se in-
cumetd a le’ trece, pentru céd presupun nu
numai talent, ci si experientd, un nivel
ridicat, chiar desdvirsit, de profesionali-
late,

Nimeni nu a fost surprins, de pild3,
cind in spectacolul cu Conversatie in
casa von Stein despre domnul von Goethe,
mantat cu ani In urma pe scena Teatru-
lui ,Nottara“, ralul de martor mut — dar
obligatoriu, receptnv stimulator — al lun-
gului monolop, care este, de fapt, piesa lui
P. Hacks, a fost imcredintat nu unui fi-
gurant sau unui Incepétor, ci unui actor
‘experimentat, de recunoscut prestigiu —

Constantin Brezednu, Doar astfel era po-
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zece care pot rezista celei mai severe se-
leetii, este doar un exemplu privind
perspectiva fragmentard a celor mai buni
dintre criticii nostri asupra literaturii con-
temporane. (Este adevirat, in compen-
satie, Eugen Simion a scris un articol
clogios despre dramaturgia lui George
Genoiu,) Literatura dramatici ramine
asifel, de voie, de nevoie, domecniul de
analizd al criticilor de teatru si, asa cum
criticii literari isi fac un teritoriu privi-
legiat din poezie, proza si critica criticii,
lipsindu-se cu bund stiintd de contactul cu
una dintre zonele cele mai, agitate ale
literaturii contemporane, tot asa criticii
de teatru, a caror profesiune nu e cu
nimic mai usoard, isi fac un orgoliu din
specializarea in analiza spectacolului care,
in ce priveste suportul literar al acestuia,
nu poate fi decit o analizd aproximativa,
dirijatd regizoral, deformatd sau refor-
mata prin importante infidelitati fata de
original, Nu mai incape vorbi cd Insusi
obiectul de analiza fiind marginalizat, cri-
tica de {eatru (si critica de dramaturgie,
atita citi este) ramine pentru multi din-
{re criticii nostri o excentricitate subal-
ternd, Toti avem nevoie sd dispretuim
ceva pentru a proleja propria marctie ?

Mircea GHITULESCU

tacea pe scend

sibil ca monologul si dobindeascd sub-
stanta unui dialog, ca ideile exprimate
sd-si afle confirmadri, infirmari, sa fie puse
la indoiali ori completate... fara a se rosti
o replici. In acest caz — mai putin obis-
nuit, desigur — performanta actoriceasca
era evidentd, dar semnificatlile deosebite
pe care le poate conferi pe scend ticerea,
modul de a asculta, sint perceptibile, chiar
dacd nu atit de explicit, In orice specta-
col si la orice mare actor.

Despre modul in care Unchiul Vania
(George Constantin) o asculta pe' Eleha
Andreevna (Rodica Tapalag8) In specta-
colul montat la Teatrul , Bulandra“ acum
citiva ani s-ar putea serie pagini intregi.
O asculta cu incintare, foarte atent, fira
s-0 auda de fapt; se desfita cu sunetul
vocii, cu ciripitul fara griji ce-i mingiia
auzul, cu luminile si umbrele de pe chipul
ei, cu jocul ,de-a oamenii mari“ al fe-
meii-copil. Intelegeai din ticerea, din fe-
luritele taceri ale actorului tot ce repre-
zenta pentru personaj, pentru viata lui cu
zile si ore exasperant de asemanitoare,

aparitia vaporoasd, fermecdtor inutilid a



Ileneir Andreevna, Actorul asculta cu
speranta in mai bine, mai frumos, mai
altfel, dar si cu constiinta clara a zadarni-
ciei oricarei sperante. Prin tacerea lui,
personajul se dezvdluia in aceeasi masura,
uncori poate si mai nuantat, decil prin
replica.

Modul in care un interpret isi ascultd
parienerul poate contribui substantial la
definirea propriului personaj, a celorlalte,
dar si a evolutiei conflictului. In aceasta
privintd un excelent exemplu il constituic
rolurile lui Radu Beligan. Actorul are o
stiintd anume de a-si urmdri interlocu-
torul, de a-si determina personajul (ori-
care ar fi acesta) si parcurgd un drum,
situindu-se pe un alt plan, intr-un punct
diferit, nu doar dupd o interventie efec-
tiva, dar si dupd un moment de ticere.
Hotarirea lui Romulus cel Mare este lu-
atd, optiunea lui e limpede formulata,
chiar dacd nemarturisitd, in momentul in
care debuteazi piesa lui Dirrenmatt ; si
cu toate acestea fiecare moment, fiecare
dialog, fiecare confruntare se plasau pe
traiectoria unei evolutii. Incheierea unui
moment de t&cere (ca §i sfirsitul unei sau
unor replici) nu-1 .afla niciodatd in
punctul, in ipostaza, In ,starea“ de unde
a pornit, Sau nu exact in acel punct,

Despre arta de a asculta se poate vorbi
mult si argumentele nu lipsesc. Se poate
amintl de acei .mari actori de roluri
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mici* (un exemplu convingitor cste re-
gretatul Mircea Constantinescu) care reu-
seau sd-si impuna personajul prin valo-
rificarea putinelor replici ce ii erau in-
credintate, dar si prin talentul de a fi pre-
zenti in scend, in desfasurarea conflictu-
lui, chiar dincolo de frazele textului ; se
poate vorbi, apoi, despre .parteneri ide-
ali* la care comunicarea se stabileste nu
numai prin cuvint, dar si dincolo dc
acesta — prin gesturi, prin forta de ,a se
tine din ochi%, printr-o anume vibratie
tensionald (si exemplul Valeria Seciu —
Stefan Tordache e primul care ne vine in
minte, dar nici pe departe singurul) ; pu-
tem aminti, de asemenea, ca unul din
cele mai bune, mai griitoare momente
realizate de Vasile Ichim in recentul
spectacol cu Regina balului de Nicolac
Mateescu este acela in care asista fira re-
plicd (dar nu si fard un substantial co-
mentariu tridat doar de subtilele schim-
bari de expresie a fetei) la confesiunea
uneia dintre eroine.

Despre arta de a asculta, pe scend, se
poate vorbi mult. Rindurile de fatd' nu
si-au propus, insd, decit s sugereze unul
dintre nenumdratele unghiuri de abordare
ale cuprinzitoarei, dinamicei, mereu sur-
prinzdtoarel si permanent pasionantei no-
tiuni de madiestrie actoriceasca.

Cristina DUMITRESCU
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