
(Dinu Săraru şi Gabriela Adame�teanu 
sînt cele mai recente exemple, dar aic i 
parc că opţiu nPa pentru insolit a regi
zoarl'i Cătăl ina Buzoianu a fost dete•·mi
nan lit). De unde acest miraj al drama
turgiei pentru scriitorii români ? Poate 
LI<' amlo că rostirea este regimul de exis
tenţă deplină al cuvintelor. Nu " ne vine" 
adesea să citim cu voce tare versurile 
preferate ? Poate că doar rostite de faţă 
cu martori cuvintele se t rezc>sc d i n  la-
1 Pnţa pagi n i i  de carte. CarP Pste scriito
ml cP se poate lipsi de bunăvoie de cutia 
dP rezonanţă ofPrită de scena şi sala de> 
spPctacole, refuzind să-şi savureze efectelP 
acc>stl'i " lecturi la vedc>re" care este spec
tacolul ? La urma urmei, cine să scrie 
l i h•ralură dramatică dacă nu scriitorii de 
p rofesie ? Şi dacă ei sint cei ce o scri u, 
au d reptul , cu intreaga lor operă, la ofi
ci i !(• criticii literare. Evident, nu se poate 
obţine aceeaşi glorie in critică analizind 
pH•sl'le lui Ion Băieşu sau comentînd ro
manele l u i  Thomas Mann, dar opera lui 
Ion Bă ieşu este a noastră ş i  in zadar am 
fi a-:;tl'ptat clipa cind avea s-o interpreteze 
Holand Barthes. Faptul că, de pildă, in 
l ucrarea Scriitori români de azi de Eugen 
Simion, echivalind cu o istorie a litera
t uri i contemporane, nu a fost inregistrat 
nici un dramaturg, deşi  există cel puţi n 

zt�ce care pot rezista celei mai severe se
lecţii, pste doar un exemplu privind 
perspectiva f ragmen tară a celo1· mai buni 
dintr<' criticii no'i l ri asupra literaturii con
temporane. (Este adeviirat, in compen
saţie, Eugen Simion a scris un articol 
elogios despre dramaturgia lui George 
Genoiu.) Li te1·atura dramatică rămine 
astfel, de voie, de nevoie, domeniu l  de 
anal iză al crit icilor de teatru şi, aşa cum 
crit ici i  l iterari tşi fac un teritoriu pri v i 
legiat d i n  poezie, proză şi  critica critici i ,  
lipsindu-sl� cu bună ştiinţă de contnctul cu 
una d i n l rP zonele cPll' mai , agitate n l e  
literaturii contemporane, tot aşa criticii 
dP tl'atru, a C'ăror profPsiune n u e cu 
nimic mai uşoarfi, îşi fac un orgoliu din 
spPcializarea in analiza spectacolului carP, 
in ce priveşte suportul literar al acestuia, 
nu poate fi decit o analiză aproximativă, 
d irijată rPgizoral, deformată sau rPfor
mată prin importante i nfidelităţi faţă dt• 
original. Nu mai incape vorbf't că insuşi 
obiectul de analiză fiind mnrginalizat, cri 
tica dP teatru (şi critica de dramaturgiE>, 
atita citii este) rămîne pentru mulţi din
tre criticii noştri o excentricitate subal
ternă. Toţi avem nevoie să dispreţuim 
ceva pPntru a proteja propria măreţie ? 

Mircea GHIŢULESCU 

Măiestria de a tăcea pe scenă 
Cind vorbim despre arta actorului, 

despre mijloacele sale de expresie, ne 
referim mai totdeauna la talentul rosti· 
rii, la ştiinţa de a se mişca in scenă, la 
armonia gesturilor şi aşa mai departe. 
Mai rar observăm talentul actorului de 
a asculta o replică, un monolog - uneori 
foarte lung - al partenerului, mai rar 
obse'tvăm forţa expresivă ·  a lipsei de miş
care, de gesturL Şi totuşi acestea sint 
probe dificile, pe care nu oricine se in
cumetă a le· trece, pentru că presupun nu 
numai talent, ci şi experienţă, un nivel 
ri dicat, chiar de!!ăvirşit, de profc>sionali
tale. 

Nimeni nu a ·tost surprins, de pildă, 
dnd in spectacolul cu Conversaţie in 
casa von Stein despre domnul von Goethe, 
.montat cu ;:lni . .tn urlllă pe scena Teatru-
1ui ,.,Nottara", rqlul ·de . martor mut - dar 
Obligatoriu, receptiv, stimulator - al lun� 
gului monolog care este, de fapt, piesa lui 
P. Hacks, . . a: fost hacredinţat nu unui fi
gurant sau unui in.'cepător, ci unui actor 
experimentat, de recunoscut prestigiu -
Constantin Brezeana. Doar astfel era po· 

sibil ca monologul să dobîndească sub
stanţa unui dialog, ca ideile exprimate 
să-şi afle confirmări, infirmări, să fie puse 
la îndoială ori completate ... fără a se rosti 
o replică. In acest caz - mai puţin obiş
nuit, desigur - performanţa actoricească 
era evidentă, dar semnificaţiile deosebite 
pe care le poate conferi pe scenă tăcerea, 
modul de a asculta, sint perceptibile, chiar 
dacă nu atit de explicit, In orice specta
col şi la ·orice mare actor. 

Despre modul in care Unchiul Vania 
(George Constantin) o asculta pe· Elena 
Andreevna (Rodica Tapalagă) in specta
colul montat la Teatrul " Bulandra" acum 
cîţiva ani s-ar putea scrie pagini intregi. 
O asculta cu incintare, foarte atent, fără 
s-o audă de fapt ; se desfăta cu sunetul 
vocii, cu ciripitul fără griji ce-i mtnglia 
auzul, cu luminile şi umbrele de pe chipul 
ei, cu jocul "de-a oamenii mari" al fe
meii-copil . Inţelegeai din tăcerea, din fe
luritl'le tăceri ale actorului tot ce repre
zenta pentru personaj, pentru viaţa lui cu 
zile �1 ore exasperant de asemănătoare, 
apariţia vaporoasă, fermecător i nutilă .a 
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J·: ll' lll'i ,\ ndreevna. Act orul asculta cu 
�pt•ra n\a in ma i bine, mai frumos, mai 
. d t fl'l ,  dar şi cu conştiinţa clară a zădărni
! ' i t ·i oric;i r!'i spPranţe. Prin tăcerea lui,  
pl'rsonajul sP clPzvăl uia in aceeaşi măsură, 
u nPori poate şi mai nuanţat, decit prin 
rPpl ică. 

Modul in care un interpret îşi ascult;i 
partenerul poate contribui substanţial la 
definirea propriului personaj, a celorlalte, 
dar şi a evoluţiei conflictului. In această 
privinţă un excelent exemplu il constituie 
rolurile lui Radu Beligan. Actorul are o 
�tiinţă anume de a-şi urmări interlocu
torul, de a-şi determina personajul (ori
care ar fi acesta) să parcurgă un drum, 
situindu-se pe un alt plan, Intr-un punct 
diferit, nu doar după o intervenţie efec
tivă, dar şi după un moment de tăcere. 
Hotărîrea lui Romulus cel Mare este lu
ată, opţiunea lui e limpede formulată, 
chiar dacă nemărturisită, in momentul în 
care debuteaz;i piesa lui DUrrenmatt ; :;. i  
c u  toate acestea fiecare moment, fiecare 
dialog, fiecare confruntare se plasau pe 
traiectoria unei evoluţii. Incheierea unui 
moment de tăcere (ca şi sfîrşitul unei sau 
unor replici) nu-l . afla niciodată in 
punctul, in ipostaza, In "starea" de unde 
a pornit. Sau nu exact In acel punct. 

Despre arta de a asculta se poate vorbi 
mult şi argUmentele nu lipsesc. Se poate 
aminti de acei .,mari actori de roluri 

m ici" (un exemplu convingător este re
gretatul Mircea Constantinescu) care reu
şeau să-şi impună personajul prin valo
rificarea puţinelor replici ce ii erau în
credinţate, dar şi prin talentul de a fi prc· 
zenţi in scenă, în desfăşurarea conflictu
lui, chiar dincolo de frazele textului ; se 
poate vorbi, apoi, despre "parteneri ide
ali" la care comunicarea se stabileşte nu 
numai prin cuvint, dar şi  dincolo de 
acesta - prin gesturi, prin forţa de "a se 
ţine din ochi", printr-o anume vibraţie 
tensională (şi exemplul Valeria Seciu -
Ştefan Iordache e primul care ne vine in 
minte, dar nici pe departe singurul) ; pu
tem aminti, de asemenea, că unul din 
cele mai bune, mai grăitoare momente 
realizate de Vasile !chim in recentul 
spectacol cu Regina balului de Nicolae 
Mateescu este acela in care asistă fără re
plică (dar nu şi fără un substanţial co
mentariu trădat doar de subtilele schim
bări de expresie a feţei) la confesiunea 
uneia dintre eroine. 

Despre arta de a asculta, pe scenă, se 
poate vorbi mult. Rindurile de faţă · nu 
şi-au propus, insă, decit să sugereze unul 
dintre nenumăratele unghiuri de abordare 
ale cuprinzătoare!, dinamicei, mereu sur
prinzătoare{ şi permanent pasionantei no
ţiuni de măiestrie actoricească. 

Cristina DUMITRESCU 
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