CRONICA VIZIUNI REGIZORALE

Abaterile
de la regula

Scene din ,Slug3 la doi stiapini* de
Goldoni, Teatrul de Comedie
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De obicei, ,viziunca regizorala* cste
consideratd o componentd indispensabili
a spectacolului si este tratati ca atare —
laconic sau in extenso — de orice cro-
nicd dramatica, fiind definili prin ter-
meni gencrici ca ,regic*, ,mizanscena",
.montare* s.a.m.d. Dar munca regizorului
pe intreg parcursul unei creatii teatrale
cesle extrem de complexd, cuprinde zone
de activitate foarte diferite (pornind de
la optiunca regizorald si {erminind, s
spunem, cu definitivarea eclerajului). Din-
tre acesiea, adescori, uncle sint simple
operatii de rutind, altele devin seccun-
dare ca importania, datoritd insusi spe-
cificului spectacolului respecliv (nici u-
nul din cazuri nu inseamnd, automat, si
o ralare valorica), Sint insd si situatii in
care gindul regizorului marcheaza 1in
mod special, neasteptat, unul sau altul
dintre clementele care formeazda actul
scenic finit (dacd nu chiar .pe toate), le
determina sa iasd din rutini, sia avan-
scze in prim-plan, sa sc transforme in
repere noi, In procesul de receptare a
operei  de  catre spectator. Atunci, in-
tr-adevar, cred ca putem vorbi despre o
WViziune regizorald  particularizata ;. a-
tunci, intr-adevir, cred ca se justifica
acordarca spatiului tipografic unei ,cro-
nici a viziunii regizorale", separata de
cronica dramaticd propriu-zisa.

Nota bene — aceastad iesire din comun
(in fap(, o reald ,abalere de la reguli“)
poate sd nu aiba intotdeauna consecinte
benefice pentru  destinul spectacolului.
Preocuparca  excesiva pentru  originali-
tale poate fi un viciu mai grav decit ab-
senfa acesteia. Ne vom stradui sa discer-
nem — in rubrica de fata — cu egald
neutralitate ,,plusurile* si ,,minusurile*
care sc disting printre pulsatiile curente
ale vietii noastre teatrale,

*

Un surprinzator Slugd la doi stipini ne
propunc Tudor Mardscu, la Teatrul de
Comedie, Regizorul a intentionat (si a
reusit) o performantd, deloc la indemina
oricui si greu repetabild pe alte texte:
lectura scriiturii goldoniene aproape far:d
nici o abatere de la litera originarda sau
cu unele de 1ot nesemnificative — dar pe
un fundal de conjuncturi sociale si isto-
rice pe care nici autorul (desigur!) nu
I-a intentionat si nici exegetii de pina
acum nu l-au banuit in vreun fel. Trans-



latia In timp a actiunii (nu si in spatiu,
fiind vorba — totusi — si aici de Italia)
cste enormdi, ne aflam in plin secol XX,
intr-un univers al crimei, contrabandei
si santajului, cu trimiteri deliberate si
clare la un context mafiot peste a carui
sorginte peninsulard se instalcaza si in-
fluente nord-americane. Pantalone, I.om-
bardi, Brighelln & Co isi disputa averi
si sferc¢ de influentd ilicite, Clarice si
Silvia sint monede de schimb, piese tac-
tice avansate sau ecxtrase cu perfidie de
adversari, o uriasa baie de singe pare a
fi singurul final posibil al rafuielilor.
Dar viziunca lui Tudor Mirédscu nu este
citusi de putin terifianta, In ciuda orica-
ror aparente. Aparente ce tin de impe-
cabila punerc in scena a detaliilor ce
configureaza noua situatie de joc (,supra-
teméY) propusa si de necontenita lor con-
secventa logicd, In spatele lor se ascunde
insd tentatia permanentd de persiflare
si deriziune, care mineaza fiecare incer-
care a personajelor de trecere spre so-
lemn, spre implacabil, spre dogma. Pon-
cifelor traditionale — spaghettofilia si
vibrato-ul sentimental exacerbat, (tipic
meridional — 1li se adaugl altele, moder-
ne — cum sint ,,seful familiei* inconju-
rat de gorile, moda retro, senzualitatea
paroxisticA — totul contribuind la redu-
cerea la ridicol a energiilor si pasiunilor
intrate in coliziune. Debusolat, niucit,
prea rar profitor si prca des victimd a
malentendu-urilor pe care le provoaca la
nesfirsit (mai mult inconstient), Truffal-
dino este singura figurd cu dimensiuni
fragice din spectacol, tocmai datoritd fap-
fului ca rolul sidu este — iarasi aparent
— cminamente comic,

Legitimitatea acestei viziuni regizorale
— socante dar cuceritoare — poate ar
fi mai usor de contestat dacad spectacolul
nu ar beneficia de trei atu-uri majore,
care il fac perfect plauzibil: o enorma
investitie de umor (o veritabild parada
a risului, apelind la aproape intreg arse-
nalul genului, de la gagul burlesc, la
poania absurda), care restabileste in de-
plinel~ sale drepturi spiritul lui Goldoni,
o distributie excelent aleasd si antrenata
pentru cascadoria comicd din scend si —
cum mai spuneam — o urmarire alenta,
incapatinatd, a logicii interioare ce gu-
verneaza acest spectacol, Care nu are ni-
mic comun cu alte slugi, la alti stipini...

*

Asumindu-si regia Casidtoriei lui Gogol
la Teatrul ,,Victor Jon Popa“ din Birlad,
Bogdan Ulmu a optat pentru o formuli
mult mai putin radicala; dar mutatiile
pe care le propune in intelegerea capo-
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doperei gogoliene sint de substania si —
cel mai important lucru — se insereazi
firesc in restul arhitecturii scenice, con-
servate in liniile ei bine stiute, ca sa nu
zic traditionale.

O prima interventie priveste virsta per-
sonajelor principale, pe care regizorul a
modificat-o decisiv. Cuplul central, care
urmeaza sa implineascid ceremonialul a-
nuntat prin titlu — Agafia Tihonovna si
Podkolesin — este reprezentat, de reguld,
intr-o ipostaza postadolescentina euforica,
plindi — in ultimi instantd — de vitali-
tate ; la Birlad, cei doi aspiranti la sta-
rca maltrimoniald sint binisor trecuti nu
numai de prima, dar si de a doua tine-
rete, acuzind fatis parte din tarele atri-
buibile acestei etape biologice (ca estc
impozantd si fanata, Isi ascunde [ara
abilitate metehnele cucerite in timp, in-
tre care dlcoolismul nu este cea mai nc-
glijabild, iar el este un flicdu tomnatic
teribil de complexat, in pragul andropau-
Zzei, a cdrui exasperantd nehotirire pare
sa aiba ratiuni mult mai precise decit o
simpla inslabilitate caracterologicd). In
schimb, tineri intr-adevar sint petitorii —
Fiokla Ivanovna si Kocicariov — c¢i con-
stituind, ca si spun asa, principiul activ
al comedici. Deloc benevoli si dezintere-
sati, ¢i isi consuma energiile si inventi-
vitalea speculindu-i subtil pe eventualii
aspiranti la casatorie, peniru a obtine a-
vantaje cit se poate de materiale si auto-
ritate morald, Agafia Tihonovna si Pod-
kolesin sint — in mina lor — niste ma-
rionete, pe care le manevreazi cu inteli-
genta si cinism, (De altfel, sugestia ma-
rionetei devine expliciti — poate prea
explicita — prin aparitia in spectacol «i
a unor pdpusi, care dubleazd — uneori
excesiv — personajele; o obsesie mai
veche a regizorului, vezi si spectacolul
sdu cu Coana Chirita la Teatrul pentru
Conii si Tineret din Iasi.)

Remarcabil este rezolvat si deznoda-
mintul piesei; Podkolesin nu mai fuge,
pur si simplu, ca in varianta clasicd, ci
se sinucide, aruncindu-se pe fereastri.
Gestul sdu — consecinta ultima si ire-
versibila a fricii de realitate, a incapaci-
tatii de asumare a propriului sju ade-
var si destin — schimba brusc coordo-
naiele intregului spectacol (desfasurat,
pina atunci, intr-un registru alert si plin
de haz), translindu-l neasteptat spre o
zond a intrebarilor grave, existeniiale.

~Cdsatoria* devine o ,,nunia insingerati®,
angrenajul alcituit cu atita migala si in-
geniozitate se strica ; papusile — macar
una dintre ele! — s<-au revoltat impo-
triva celor care trag sforile, intr-o incer-
care disperatd, de kamikadze.
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