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CROi'UCJ.\ VIZIUi'UI REGIZORAlE 

Abaterile 
de la regulă 

Scene din ,.Slugă la doi stăpîni" de 
Goldoni, Teatrul de Comedie 

De obicei, .,vtz t unPa regizorală" est•· 
considerată o eomponentă i ndispPnsabi lCt 
n spectacolului şi este tratat;i ca atnrc -
laconic sau in extenso - de orice cro­
n ie<i dramalieă, fi ind defini tii prin ter­
nwni generici ca .,rC'gie", .,mizanscenft", 
, .montare" ş .a .m .d . Dar munea rPgizor·ul ui 
pe înt reg parcursul unei crPnţi i  teatrak 
este extrem de com plexă , cupri nde zonr• 
dt! act ivita te foarte d ift!rite (pornind dt•  
la  opţiunPa regizorală ş i  t ermini nd, sit 
�putwrn, cu defi n i t ivarea Pclerajului ) .  Din­
I n •  ac!"s!Pa, adesPori , UnPle sint s impli' 
opPraţii  de ruti nă, altele devi n  secun­
dan• ca impm·tanţă, datorită inslL� i spe­
c ificului spectacolulu i respectiv (nici u­
nul din cazuri nu înseamnă, automat, şi 
o ratarf' valorică). Sint insii şi situaţi i  i n  
('arP gindul reg izorului marchează î n  
m od sp••c ial, neaşteptat, unul sau altul 
d i n t n• l'lPmentcle car<' formează actul 
�cPnic f i n i t  (dncă nu chiar .pe t oate), le 
dPterm i nă să iasă d in rutină, să avan­
s!'ze in prim-plan, să s<' transforme în 
rep••n• noi , in procesul de receptare a 
opPrPi de ditrf' spectator. Atunci, în­
t r-ad evFt r, crc•d C'Ft putem vorbi despre o 
.. vizi utw rPgizorală" particularizată ; n ­
t u nl ' i ,  i n t r-ndPviir, cn>d că se j ustific<-, 
;IC'ord a rPa spa ţ i ului t ipografic une i  "cro­
n ici  a v iziu ni i  regizorale", sepa rată de 
l ' ron iea d ramatic<i propriu-zisă. 

Nota bPnl' - această iPşire d i n  comun 
(in fapt,  o n•ală ,.abatere de la regul<:'t") 
poate să nu aibă intotdeauna conseci nţl' 
bPndice pentru desti nul spectacolului . 
Pt·f'n!'uparl'a <'XCPsivă pentru originali ­
t a t i '  poai P  fi un viciu mai grav decit a b ­
�enta acPsleia.  Ne vom strădui să discer­
nem - in rubrica de faţă - cu egalit 
nPutralitatP .,pl usuri le" ş i  . ,minusurile" 
care sP d istin g prin tre pulsaţ iile curente 
alP v iPţi i noastrP tPalralc. 

* 

Un surp l'i nzăto t· Slugă la doi stăpîni ne 
propune Tudor Mărăscu, la Tl'atrul ciP 
Comed i i'. RPgizorul a i ntenţ ionat (şi a 
r• ·uşi t ) o pPdormanţă , dPloc la indemina 
oricui �i  greu repPt abilă pe alte texte : 
lectura seri ituri i  goldoniene aproape făr<i 
nici  o abatf'l'f' de la l i ter·a originară sau 
cu unele de 1 o t  nesemnificative - dar pc 
un fundal de conj uncturi sociale şi isto­
ricp pe care n ic i autorul (desigur !)  nu 
1-a intenţionat şi nici exegeţii de pînă 
acum nu I-au bănuit in vreun fel. Trans-
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laţia In timp a acţiunii (nu şi in spaţiu, 
fi ind vorba - totuşi - şi aici de Italia) 
l'StP enormă, ne aflăm in pli n secol XX, 
intr-un univers al crimei, contrabandei 
şi şantajului, cu trimiteri deliberate şi 
clare la un context mafiot peste a cărui 
sorginte pen insulară sP instalează şi in­
fluenţe nord-amf'ricane. PantalonP, Lom­
bard i , nrighella & Co îşi dispută averi 
şi sfert' de influenţă ilicite, Clarice şi  
Si lvia sint monede de schimb, piese tac­
t ice avansate sau extrase cu perfid ie de 
advPrsari, o uriaşă baiP de sing<• pare a 
fi singurul final posibil al răfuielilor. 
Dar viziunPa lui Tudor Mărăscu nu estP 
cîtuşi de puţin terifiantă, in ciuda orică­
ror aparenţP. Aparenţe ce ţin df' impe­
cabila punere in scenă a detaliilor ce 
configurează noua situaţie de joc ("supra­
tl'mă") propu.o;ă şi de necontenita lor con­
sPCV('nţă logică. tn spatele lor se ascunde 
l nsă ten taţ ia pPrmanentă de persiflare 
şi deriziune, carP minează fiPcare i ncer­
care a p('rsonajelor de trecPre spre so­
IPmn , spre implacabil, spre dogmă. Pon­
cif<'lor tradiţionale - spaghettoiilia şi 
vibrato-ul sentimental exacerbat, tipic 
meridional - li se adaugă altele, moder­
nP - cum sint "şeful familiei" inconju­
rat de gurile, moda retro, senzualitatea 
paroxistică - totul contribuind la redu­
ccrm la ridicol a energi ilor şi pasiun ilor 
intmte in coli;>:iune. Debusolat, năucit, 
prPa rar profitor şi prea des victimă a 
maiPntPndu-urilo•· pe cart• le provoacă la 
nPsfirşit (ma i mult inconştient), Truffal­
dino ('Ste singura figură cu dimensiuni 
t ragice din spectacol, tocmai datorită fap­
tului că rolul său este - iarăşi aparent 
- Pminamente comic. 

Lpgitimitatea acestei viziuni regizorale 
- şocante dar cuceritoare - pont<' ar 
fi mai uşor de cont('stat dacă spectacolul 
nu ar beneficia de trei atu-uri majore, 
carP il fac pPrfect plauzibil : o enormă 
investiţie de umor (o VPritabilă paradă 
n rîsului, apelind la aproapp intreg arse­
nalul genului, de la gagul burlesc, la 
poanta absurdă), care restabileşte in de­
pl i nl'l,. sali' dr('pturi spi ritul lui Golcloni, 

o dist ribuţie excel<'nt aleasă şi antrenată 

pentru cascadoria comică din scenă şi -

cum mai spuneam - o urmărire atentă, 

incăpăţinată, a logicii interioarf' C<' gu­

Vf'rnPazii acest spectacol. Care nu an'! ni­

mic comun cu alte slu_qi,  la alţi stăpîn i .  .. 

* 

Asumindu-şi rPgia CAsAtoriei lu i Gogol 
la Teatrul .,Victor Ion Popau d i n  Birlarl, 

Bogdan Ulmu a optat pentru o formulă 
mult mai puţin radicală ; dar mutaţiile 

pe care le propune in înţelegerea capo-

doperei gogoliene sint de substanţă şi 
cPl mai important lucru - se insereazi't 
firPsc in restul arhitecturii scenice, con­
servate in liniile ei bine ştiute, ca să n u  
zic trad iţionale. 

O primă intervenţie priveşte virsta per­
sonajelor principale, pe care regizorul a 
modificat-o decisiv. Cuplul central, care 
urmează să împlinească ceremonialul a­
nunţat prin titlu - Agafia Tihonovna ş i  
PodkoiC'sin - este reprezentat, de regulă, 
intr-o ipostază postadolescentină euforică, 
pli nă - in ultimă instanţă - de vitali­
tate ; la Birlad, cei doi asp iranţi la sta­
rea matrimonială sint binişor trecuţi n u  
numai de prima, clar şi d e  a doua t i ne­
reţe, acuzind făţiş parte d i n  tarele atri­
buibile acestei etape biologice (ca estC' 
impozantă şi fanată, îşi ascunde fărtt 
abilitate metehnele cucerite i n  timp, in­
tre carP dlcoolismul nu este cea mai ne­
glijabilă, iar el este un flăcău tomnatic 
teribil de complexat, in pragul andropau­
zd, a cărui exasperantă nehotărîre pare 
să aibă raţiuni mult mai precise decit o 
simplă i nstabilitate caracterologică). �n 
schimb, tine•·i intr-adevăr sint peţitorii -
Fiokla Jvanovnn şi Kocicariov - ei con­
stituind, ca să spun aşa, principiul activ 
al cornediei. Deloc benevoli şi dezintere­
saţi, <'i îşi consumă energiile şi invcnti­
vita lea spC'culindu-i subtil pe eventualii 
aspiranţi la căsătorie, pentru a obţine a­
vantaje cît se poate de materiale şi auto­
ritate morală . Agafia Tihonovna şi Pod­
kolesin sint - in mina lor - niştf' ma­
rionPte, pe care le manevrează cu in tPli­
genţă ş i  cinism . (De altfel, sugestia ma­
rionetei dl•Vine explicită - poat!' prpa 
explicită - prin apariţia in spectacol �i  
a unor păpuşi, care dublează - uneori 
f'XCesiv - pC'rsonajele ; o obsesie mai 
veche a regizorului, vezi şi spectacolu l 
său cu Coana Chiriţa la Teatrul pentru 
Copii şi Tineret din Iaşi.) 

Rf'marcabil este rezolvat şi dC'znochi­
mintul piesei : Podkolesin nu mai fug<', 
pur şi simplu, ca in varianta clasică , ci 
se sinucide, aruncindu-�e pe fereastră. 
Gestul său - consecinţă ultimă şi i re­
versibilă a fricii de realitate, a incapaci­
tăţii de asumare a propriului său adl'­
văr şi destin - schimbă brusc coordo­
natf'lf' intrPgului spectacol (desfăşurat, 
pînă atunci, intr-un registru alert şi plin 
cJp h az), translindu-1 nMşteptat spre o 
zonă a intrPbărilor grave, existenţiale. 

.,Căsătoriau devine o ,,nuntă insingerată", 

a ngrenajul alcătuit  cu ntita migală şi i n­

g<>niozitate se strică ; păplL5ile - măcar 

una dintre Ple ! - s-au rPvoltat impo­

triva celor eare trag sforile, într-o încer­

cnr<' clispPrat<i, el<' knmikadze. 

Dinu KIVV 
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