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»A treia teapéa

de Marin Sorescu*

Spectacolul cu A (reia {capd de Marin
Sorescu la Teailrul National din Craiova,
in regia Ini Mircea Cornisteanu, a carui
premierd a avut loc in septembrie 1979,
se Inscria la data respectiva intr-o suiti
de montari, deschisa in 1978 prin premi-
cra absolutd, in viziunea lui Ion Cara-
mitru, la studioul ,,Casandra“ al I.A.T.C.
Amplul text al versiunii originare a pic-
sei, publicat in 1978 aproape in intregi-
mce in revista Teatrul, a slujit in decur-
sul anului 1979 drept materie prima din
care regizorii au croit selectiv, dupa cri-
terii personale, intriga unor montiri di-
verse. In iunie 1979 a avut loc premiera
piesci la Teatrul National din Bucuresti,
regia aparfinindu-i Sandei Manu, decoru-
rile lui Paul Bortnovschi, iar costumele
fiind scmnate de Constantin Russu. In
rolul titular evolua regretatul Amza Pel-
lea. De atunci, fie din motive obiective
— disparitia prematurd a unor interpreti,
transferul altora, uzarea spectacolului —,
fie din ratiuni aleatorii, viata scenicii a
piesei a intrat treptat in penumbra, Relu-
arca montdrii la Teatrul National din
Craiova are, din aceastd cauzd, o semni-
ficatie aparte, constltuindu-se intr-un pri-
lej de reflectie pe marginea destinului
scenic al creatiei dramatice soresciene.

In infitisarea actuald a spectacolului
craiovean, montarea lui Mircea Cornis-
teanu, conservati in bun3d masurd in da-
tele initiale, cu unele schimbiri de dis-
tributie (Domnica, Pictorul, Dragavei,
Dan), oferd in continuare o lecturi tem-
perat3, molcomi, oarecum atoni dialogu-
lui, bizuindu-se mai cu seama pe rezonan-
ta ideaticd intrinsecid a textului. Specta-
colul urmeazi la prima vedere prezenta-
rea monograficd a protagonistului in va-
lentele sale inalt simbolice, ca o constan-

* Teatrul National din Craiova
septembrie 1979 ; 17 septembrie 1987,
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ti a modului cum se manifestau exislen-
ta nationald si puterca politici in condi-
tii istorice ncprielnice. Dar prin inter-
pretarca lui Tudor Gheorghe, aproape co-
tidiana, putin infuzati cu prestanta si
energia spccifice personalititii  istorice
de importanida universald, a domnului
care a intrat in lcgend3, generind inca
din timpul vietii o mitologic ambivalen-
ta, mult disputatd (ale cirei ecouri per-
sistd Incdi prin celebrul Dracula cu care
e identificat), sc crecazid o inversarc ten-
sionald, mai acut evidentiindu-se contex-
tul istoric, tara. Prin cstomparea axei
tensionale a protagonistului (avind o ros-
tirce inteligenitd, Tudor Gheorghe se in-
vesteste totusi prea economicos in susti-
nerca partiturii, atenuindu-i percutanta,
dramatismul), iesc mult in evidentid sim-
bolistica sccunda a piesei, acel existenli-
alism spontan, degajat empiric din filo-
solia popular3i, care csie specific dramei
istorice sorescicne. Meditatia istorica con-
servil acca tonalitate unici, netinind nlci
de burlesc, nici de grotesc, nici de so-
lemn, nici de sublim, nici de serios, nici
de comic, intrucit detinc taina unei for-
mule proprii, irepetabilc, care, muscind
din fiecarc cite putin, creeazi un titraj
inconfundabil. Jocul eroizirij cu dezeroi-
zarea, al consacrdrii cu deriziunea, al
traditionalismului cu parodia are o vita-
litate si o modalitate intelectuald si ati-
tudinalid deconcertante. Marin Sorescu
problematizeazd istoria si forma scenicd
care il da viati artisticA — drama istori-
ci — cu o libertate de spirit plind de
consecinte in ordinul semnificatiilor. In-
terogatia are la cl tonul degajat al umo-
rului, punerea intre  paranteze ‘trece
aproape neobservatd, calamburul asigurf
structura textului nu numai la nivel se-

mantic, ¢i si la nivel structural.



Ambivalenta  atitudinali se manifesta
cu toate ocaziile nu in favoarca cchivocu-
lui rdaspunsului, ci pentru  augmentarea
fortei sale persuasive. Tragerea In teapa
— care, parodiind crucificarea, nu e mai
putin martirlzare —  devine simbolul
uncj constante istorice, dar si al unei
atitudini de minimalizare subiectivd a
suferintei, de dominare prin umor a tra-
gicului, specifici mentalititii unei etnii.
Optiunile, oricare ar fi ele — statornicia
ori evaziunea, fortuitd sau nu, in care
rimine ca un blestem sublim legarea su-
fletului — sint, la hotarul geografic, is-
toric, national In carc sintem situati de
soartii, la fel de ,vinovate“, expuse in
mod fatal ispdsiril. Martiriul conducito~
rului, al alcsului — de asemenea o con-
ditie cunoscutd si consacratd de literatu-
ra nationald — e creditat dezinvolt si
perempioriu prin umorul sorescian, usor
recognoscibil in referentul multiplu al
situatiei dramatice : mitologia biblica, cea
national-istorica, cea artistica, aceea con-
temporana.

Relativizarea simbolicd devine cheia in
care sint interpretate si regizoral poziti-
ile aparent antagonice. Roménul, in in-
terpretarea lul Ion Colan, voinic, cu ce-
va silbatic in infatisare, aminteste deo-
potrivd de eroii atletici ai Renasterii mi-
chelangiolesti, adevarate forte ale natu-
rii, si de Gaman, geniul autohton, stihic a
pdmintulul In viziune blagiand. Dupa
cum Remus Mdigincanu. Turcul (Turcitul),
arc in Infilisarea lui hieratismul unui
sfint bizantin si cumpanirea unuj taran
intelept, care a patimii multe.

Mobilitatea pe axa timpului i permi-
te dramaturgului acrosarca unci proble-
matici diverse, a carei coeziune ideaticd
«e relevlh numai la o privire atentd, apro-
fundald. Minicd, hoinarul care ncagi
fimpul — seduciitloare inovatie soresciana
— ocsle in acelasi timp un simbol al unei

atitudini — speranta cea dititoare de

putere, sprijinul iluzoriu cd un viitor
mai- bun va rascumpira suferinta pre-
zentd, aducind  bincle, linistea, implini-

rea ; si, in acelasi timp, refuzul transant
al neferieirli traite, punerca intre paran-
tcze a conditici insuficiente. Comparin-
du-l cu tacutul Ruméan Grue din Vlaicu-
Vod3, care reprezenta forta tenace, nesti-
ula, statornici a celor multi, Minicd a-
duce o alti etapd istorici nu numal a
dramel, c¢i $i a concepliei asupra poporu-
lui si a manifestarii acestuia de-a lungul
timpului. Una dintre cele mai frumoase
creatii ale dramaturgiei romanesti, Mini-
cd da glas indoielilor, sperantelor, liberti-
tii de dincolo de conditionarea materiald,
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libertatii spiritului, cea care mobilizcaz3,
animd, hrineste insdsi puterea de a trai,
de a rezista, de a razbate prin restriste.
Nae Gh, Mazilu, cu aerul sdu hitru, iz-
buteste si dea o fintrupare simpaticd si
calda acestui persona] ce a prilejuit in-
terpretdri memorabile si altor actori al
scenei roménesti, Intre care Dorel Visan
la Cluj-Napoca si Gheorghe Cozorici la
Bucuresti. Spectacolul este un eseu pe
tema nu numai a relativitatii existentei
istorice, ci si pe aceea a conditiondrii
conjuncturale, In timp ce fidelitatea, in-
trupata fiard patetism exterior, cu reti-
nere béarbiteascd si frumusete a interio-
rizarii, de Ilie Gheorghe — actor de te-
meinice resurse emotionale si interpre-
tative — e usor identificabild, individu-
alizatd In personajul Papuc, tridarea mi-
suna pretutindeni, rdzbatind foarte aproa-
pe de tron. Aparent fidel domnului, Tc-
nea (lipsit de vlagd si tinuta scenicd in
interpretarea lui Emil Boroghind) e alia-
tul misel al lui Dan (interpretat de Va-
ler Dellakeza ca un odios uzurpator). Pu-
terea, desi subordonatd binelui general,
unor scopuri favorabile celor multi, se
bazeazd in exercitarea ei, in mod para-
doxal, pe constringere. E un fel de a face
binele cu forta, rdul find prea puternic,
generalizat, Tepes e un personaj al evu-
lui de mijloc, un arhanghel cu S$abia in
mind, cici asa erau vremurile. Scena ar-
derii milogilor are menirea, in drama so-
resciand, nu de a ilustra draconismul Jui
‘I'epes (ca la Mihail Sorbul), ci de a sur-
prinde o categorie morald, chipurile pa-
razitismului, lenei, profitului. Pusi vesnic
pe profit, calicii pactizeazd cu oricine,
ldcomia si marginirea lor, evidente in
fiecare gest, nu sint mai putin pericu-
loase. Ticalosia, pripa, dezldntuirea in-
stinctuald sint expresiv orchestrate dc
Mirceca Cornisteanu, fiecare actor creind
un poriret pe cit de pitoresc pe atit de
rcvelator in cuprifizdtoarea {iziologie a
calicului : Valentin Mihali (Ologul), Ste-
fan Mirea (Orbul), Tudorel Petrescu (Gin-
gavul), Cocosala (Smaragda Olteanu —
surprinzitoare in aceastd postura, deose-
bit de plastici), Anghel Popescu (Gura-
Strimba), Emil Bozdogescu (Ciungul),
Theo Cana (Riiosul) si... regizorul insusi.
Atmosfera din care se alimenteaza calicii
amalgameaza primejdia, confuzia, pinda,
atacul miselesc mai ales in situatii de
cumpiand ca acelea ale sporirii haraciu-
lui (Vladimir Juravle si Lucian Albane-
zu interpreteazj comic pe cei doi soli,
aga Carasol, respectiv  Suleiman, veniti
pentru a-i da ultimatum domnului).
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Ion Colan, Tudor Gheorghe si Remus Mirgineanu

Adcesea  situatia  deghizat  istorich inlo-
ncazii o arie parodica pe o tema delica-
ti. Seena bocitoarclor pe cimpul de luptd
punc in discutic — intr-o manierd incon-
fumdabila — statutul artei, atit liberta-
teca de expresie, cit si proprielatea aces-
tei expresii, patrunderca continutului ei
profund, intelegereca resorturilor specific
estetice de influentare a receptorului. Ac-
tualizarea problematicd e la Marin Sores-
en un procedey  tinind de  extrapolare.
Actualizind  fatis, dramaturgul transfor-
mi cunoscutul procedeu al anacronismu-
lui (mai propriu ar fi al acronismului sau
antecronismului) in sursd nu numai a co-
micului, ci i a libertatii de miscarc a
problematicii. Pentru un  rdstimp  scenic,
problema actuali — cu cfect tonic asu-
pra receptorului — sc transformi fn ac-
centul focal al dramei, pentru ca ulterior
sa fie resorbitd firesc, cu profit insolit, de
suvoiul intrigii istorice.

Acest joc prezent-trecut-viitor,  foarte
firesc in toatle sensurile, se produce si in
cazul preludrii unor situatii-tip din drama
traditionala. Cunoscutul conflict crotic
din drama istoricd romantica, precum si
tipul stridinului raisonneur iau in A treia
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teapdi, in subsidiar, aspectul sagalnic at
amorului riscant intr¢ o roméncd $i un
strain (un italian). Constiluind in subsi-
diar poate §i o parodie la adresa lui De-
lavrancea, acest cpisod erotic imbogaices-
te intriga sorcsciandi pc linia nuantarii
portretuluj lui Vliad Dracul. Acceasi func-
tic de portretizare o are, aparent dupa
tipic tradltional, si judccata pacitloasei
Joita — iIn spectacol, Rodica Radu, voi-
nicd, plind de viata, haituiti de cei doi
gealati, Chioru — Mircea Hadirca si Pir-
vu — Petre Iliescu Anatin, dar intreaga
scendt mizeaza pe complicitatea cu spec-
tatorul actual.

Spectacolul craiovean, in ciuda imper-
fectiunilor sale. are meritul de a repune
in circulatie fircasch — scenich — una
dintre capodopercle dramaturgiei roma-
nesti care, aidoma intregii creatii soresci-
ene destinate teatrului, stdruie incxplica-
bil in ipostaza literari. E adcvarat cd,
lucru mai putin obisnuit, si la lecturd
accastd creatic oferd delicii incontestabi-
le, comparabile cu marile realiziari ale
dramaturgiei lumii,

Doina MODOLA



