
" A trel· a ţeapa�" 
de Marin Sorescu * 

Spectaeolul cu A tri!ia ţeapă de Mmin 
Soresou la Teat rul Naţional din Craiova , 
in regia lui  Mircea Corn i�teanu, El c:[u·u i 
prPm ieră a avut l oc in septembrie 197fl, 
se inscria la data respectivă intr-o suit;! 
dp montftri , deschisă in 1 978 prin premi­
Pra ah<;olută, in viziunea lui Ion Carn­
m it ru, la studioul .,Casandra" al I.A.T.C. 
Am plu! text al versiun i i originare a piP­
sPi, publ ieat in H l70 aproape in intreg i­
me in revista Teatrul, a slujit in decur­
sul anului 1979 drept materie primă din 
rare regizori i  au croit selectiv, după cri­
trri i pe1·sonal c>, intriga unor montări di­
,·rrsP. In i un iE'  H l79 a avut loc premiera 
pic>sPi la Teat.-ul Naţ ional din Bucureşti , 
n•gia aparţinindu-i Sande i Manu, decoru­
r i l e  lui Paul Bortnovschi, iar costumele 
f i i nd spmnate de Constantin Russu. I n  
rolul t itular evolua regretatul Amza Pel­
lPa . DP atunci , fie din motive obiective 
- d ispa1·iţ ia prPmatură a unor in tcrpreţi , 
t ransfprul altora, uzarea spectacolului -, 
fie din raţ iuni aleatori i, v iaţa scen ici"1 a 
piPsei a intrat treptat in penumbră, Relu­
arPa montării la Teatrul Naţional din  
Craiova are, din această cauză, o semni­
ficaţie aparte, con.stltuindu-se intr-un pri­
lej de reflecţie pe margin€'a destinului 
sc€'nic al creaţiei dramatice sorescienc. 

In înfăţişarea actuală a spectacolului 
craiovean, montarea lui Mircea Corni!;>­
teanu, conservată in bună măsură in da­
tele iniţiale, cu unele schimbări de dis­
tribuţie (Domnica, Pictorul, Dragavei, 
Dan), oferă in continuare o lectură tem­
perată, molcomă, oarecum atonă dialogu­
lui, bizuindu-se mai cu seamă pe rezonan­
ta ideatică intrinsecă a textului. Specta­
colul urmează la prima vedere prezenta­
rea monografică a protagonistului în va­
lenţE'le sale inalt simbolice, ca o constan-
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• Teatrul Naţional din Craiova 
septembrie 1979 ; 17  septembrie l !JB7. 

tă a modulu i cum se man ifestau exiRI Pn­
ţa naţională şi puterPa politică in cond i­
ţii istm·ice neprielnice. Dat· prin i ntl•r­
prPtar!'a lui Tudot· Gheorghe, aproape c·o­
tidiană, puţin infuzntă cu prestanta ş i  
energJa specifice personalităţii istorice 
de impol·tan\i't u n iversală, a domnu lui 
care a intrat in legendă, generind incă 
d in tim pul vieţii o mi tologie ambivalen­
tă, mult disputnti"1 (ale r;irei Pcouri per-
6istă inci"t prin CC'lebrul Drncula cu cnre 
e identificat), se creează o inversare ten­
sională, mai acut ev idenţi indu-se contex­
tul istoric, ţara. Pri n  cstomparea axei 
tC'nsionale a protagonistului (avind o ros­
tire inteligentă, Tudor Gheorghe se in­
vesteşte totuşi prea economicos i n  susţi­
nerea partitudi, atenuindu-i percutan\a, 
dramatismul), iese mult in evidenţă sim­
bolistica secun dă a p iesei , acel existen\i­
alism spontan, degajat Pmpiric din filo­
sofia populară, care este specific dramei 
istorice soresciene. Meditaţia istorică con­
serv;i acea tonalitate unică, neţinînd n ici 
de burlesc, nici de gt"Otesc, nici de so­
lemn, nici de sublim , nici de serios, nici 
de com ic, intrucit deţine• taina unei for­
mule proprii, i repetabi ll', care, muşcînd 
din Iieca t·e cite puţin, creează un titraj 
i nconfundabi l . Jocul eroizări i cu dezeroi­
zm·en, al consacrării cu deriziunea , al 
tradiţionalismului cu parodia are o vita­
litate şi o modalitate intelectuală şi ati­

tudinală deconcertante. Marin Sorescu 
problematizează istoria şi forma scenică 

care li dă viaţă artistică - drama Istori­

că - cu o l ibl'rtate de spirit plină de 

consec i nţe in ordinul semnificaţiilor. In­

tcrogaţia are la el tonul degajat al umo­
rului. punerPa intrr paranteze ·trece 

aproape neobsE't'vată, calamburul asigtirl\ 
structura textului nu numai la n ivel sE"­
mantic, ci şi la nivPI Rtructural. 
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A m l.n vaknţa a t i tudina lt1 se manifestă 
cu toale ocazi ile nu in favonr·<'a <•chivocu­
l u i  n"!spun,sulu i, ci pentru augm!'ntarea 
fol'ţ<'i sale persuasiv!'. Tragerea In ţeapă 
- care, parodiind crucifiearea, nu e mai 
puţin martirlzare devine simbolul 
um•i constante istorice, dar şi al unei 
atitudini de minimalizare subiectivă a 
suferinţei, de dominare prin umor a tra­
gicului, specifică mentalităţii unei etn i i .  
Opţiunile, oricare a r  fi ele - statornicia 
ori evaziunea, fortuită sau nu, in care 
rămine ca un blestf'm subl im legarea su­
fletului - sint, la hotarul gt>ografic, is­
torie, naţional in care slnteom situaţi de 
soart;i, la fel de ,.vinovate ", expuse in 
mod fata l ispăşirii. Martiriul conducăto­
•·ului,  al alcsului - de asemenea o con­
diţie cunoscută şi consacrată de literatu­
ra naţională - e creditat dezinvolt şi 
peremptoriu prin umorul sort>sciRn, uşor 
recognoscibil in referentul multiplu al 
situaţiei dramRt.ice : mitologia biblică, cea 
naţional-istor ică, cea artistică, aceea con­
temporană. 

Relativizarea simbolică devine cheia in 
care sint interpretate şi regizoral poziţi­
ile aparent antagonice. Românul, ln in­
t f'rpretarea lui Ion Colan, voinic, cu ce­
va sălbatic ln lnfăţişare, aminteşte deo­
potrivă de eroii atletic! a i Renaşterii mi­
clwlangioleşti, adevărate forţe ale natu­
r i i ,  ��  clf' G;iman, gf'niul autohton, stihie a 

pi'! mintulul  in vi z i llnf' bl agiană. După 
!'U ill B.Pmus MăginPanu. TuJ·cul (Turcitul), 
a r<' in infi1ţ i!)nrea lui h ieratismul unui 
sfint b izant i n şi cumpănirPn unui ţăran 
i n ţplept, car(• n pătimit multe. 

Mobilitatea pe nxa tim pului ii permi­
ti' d rumaturgulu i acroşarea un<'i proble­
matic! d iVPrsP, a cărPi coPziune ideatică 

M' rt>lf'Vfl numa i la o priv i re atC"ntă, apro­

fundnlă.  Minkă, hoinarul carC' neagă 
1 i mpul - sC"ducătoare inovaţie sorcsdan[t 

- c•ste in ac!?laşi timp un simbol al unei 
alitml in i  - speranţa cea dătătoare de 

putcn', sprij i nul iluzoriu că un viitor 
mai· bun va răscump[Lra suferinţa pre­

ZC'I1tă, aducind bindc•, l in iştea, implin i­
l'f'll ; şi,  in a('(•]aşi timp, refuzul tranşant 

al n!'f!'ricl rli trăitf', puncrf'a intre paran­
teze a condiţiei insuficientP. Comparin­
clu-1 cu tăcutul Rumân Grue d i n  Vlaicu­
VodĂ, c•fl rc reprezenta forţa tenac!?, neşti­

ută, statornică a celor mulţi, Minică a­
duce o al tă f'tapă istorică nu numnl a 
dramei , ci şi a concepţ iei asupra poporu­

lui şi a manifestăl'ii acestu ia de-a lungul 
ti mpului . Una dintre cele mai frumoase 

creaţii ale dramaturglci romii.nC'Şti , Mini­
cii dă glas indoielilor, speranţelor, libertă­
ţii de dincolo de condiţionarea materiali'!, 

l ibertăţii spiritului, cea care mobilizL•ază, 
animă , hrăneşte insăşi puterea de a tr{Ji, 
de a rezi,sta, de a răzbate prin restrhtf'. 
Nae Gh , Mazilu, cu aerul său hitru, iz­
buteşte să dea o intrupare simpatică şi 
caldă acestui personaj ce a prilejuit in­
terpretări memorabile şi altor actori al 
scenei româneşti, Intre care Dorel Vişan 
la Cluj-Napoca şi Gheorghe Cozorici la 
Bucureşt i . Spectacolul este un esC'U pe 
tema nu numai a relativităţii existenţei 
istorice, ci şi pe aceea a condiţionări i 
conjuncturale, In timp ce fidelitatea, în­
trupată fără patetism exterior, cu reţi­
llf're bărbătească şi frumuseţe a interio­
rizări! ,  de Ilie Gheorghe - actor de te­
meinice resurse emoţionale şi intcrpre­
tative - e uşor identlficabilă, individu­
alizată in personajul Papuc, tr<'idarea m i­
şună pretutindeni ,  răzbătind foarte aproa­
pe de tron. Aparent fidel domnului, Ţc­
nPa (l ipsit de vlagă şi ţinută scenică tn 
i nterpretarea lui Emil Boroghină) e alia­
tul mişel al lui Dan (interpretat de Va­
ler Dellakf'za ca un odios uzurpator). Pu­
terea, deşi subordonată binelui general, 
unor scopuri favorabile celor multi, .o;e 
bazează in exercitarea ei, ln mod para .. 
doxal, pe constringere. E un fel de a face 
binele cu forţa, răul find prea puternic, 
generalizat. Ţepeş e un personaj al evu­
lui de m ij loc, un arhanghel cu !;abia iri 
mină, căci aşa erau vremurile. Scena ar­
dPri i milogilor are men irea, in d rama so­
I'C'sciană, n u  dC' a ilustra dracon ismul lu i  
Tepeş (ca la Mi hail Sorbul), ci de a sur­
prinde o categorie morală, chipurile pa­

razitismului, lenei, profitului . Puşi veşnic 
pe profit, calicii pactizează cu oricinf', 
lăcomia ş i  mărginirea lor, · evidente · in 
fif'care gest, nu sint mai puţin pericu­

loase. Ticăloşia, pripa, dezlănţuirea in­

stinctuală sint expresiv orchestrate de 
Mircea Cornişteanu, f iecare actor creind 
un portret pe cit de pitoresc pe atît de 
revelator in cuprit1zătoart>a fiziologie a 
caliculu i : Valf'ntin M ihali (Ologul), Şte­
fan Mirea (Orbul), Tudorel Petrescu (Gin­

gavul), Cocoşata (Sma1·agda Olteanu -

surprinzătoare in acea.<>tă postu1·ă, deose­
blit de plastid'i), Anghel Popescu (Gurii­

Strimbă), Emil Bozdogescu (Ciungul), 
Theo Cana (Riiosul) şi... regizorul însuşi. 

Atmosfera d i n  care se alimentează calicii 

amalgamează primejdia, confuzia, pinda , 

atacul mişelesc mai ales in situaţii de 
cumpăn<'i ca acelea ale sporirii haraciu­
lui (Vladimir  Juravle şi Lucian Albane­
zu interpretează comic pe cei doi .soli, 

aga Carasol, rf'spectiv Suleiman, veniţi 

pcntl'U a-i da ultimntum domnulu i ). 
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Ion Colan, Tudor Gheorghe şi Remus Mărl(incanu 

Adesea sit UH\ia d<'�hizat isto•·icfa i n to­
•wa z[t o ar ie parodică pP o t emă dl• l ka­
tfa . :-;u•na ho<' i loarL'Ior pe l'im pu l dt• l uptă 
plin!' in d i scuţic• - i n t r-o man ie•·tt i n<"on­
ftunlnbil<'i - statului a rtei ,  atit l i bcrla­
l<'il d" "xprt";i<', dt şi proprielutl·a acPs­
tl'i <• x prt>si i , păt rundPr<'il conţinut u l u i  Pi 
pr:ofu n d ,  in \eleg-<'rca rcsorturilor sp('(· ific 
pstrtic<' de i nflucn ţare a rPceptoru lui .  Ac­
Lual izar<'a proh lema t icii <' In Marin Sores­
r·I J  un pro:·<'dPu \ i n ind dp Pxtmpolarc. 
:\rt ual izind făţiş, d mmalurgul transfor­
mi\ cunoscu tul p•·on•d!'u al anacronismu­
lui ( :nai pmpriu ar fi  al  a!'ronismului sau 
ant!'cronism u l u i )  i n  sursă nu numai a ro­
m icu lu i . ri ,'li a l i bt>rlăţi i  de m işca rl• a 
prohlematic i i .  Pc·ntru un răstimp sct·nir. 
problema act ual ia - ru cft>ct ton ic asu­
pra rP<'Pplorul u i  - SC' transforntii In ac­
t ·PntiJI foc·al al d •·amC'i , pentru ca ultt>rior 
să fip r<'Sorbită f iresc, cu profil i n solit ,  U<' 
�u\·oi ul i ntrig-i i istorice. 

A<·est joc pn·zent-t •·ecut-v i i to•·. foa1·tc 
fi rPsc in toat<' S!'nsu•·ilt•. se produce şi in 
cazul preluării unor situaţii-tip din d rama 
t1·adiţională. Cunoscutul conflict <'l'Otic 
d i n  d mma istorică romantică, pri'<'Um ş i  
tipu l str<i i n u l u i raisonneur i a u  i n  .t\ treia 
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ţeapl, in subsidiar,  asp<'ctul şă.�:alnic al 
amorulu i riscant intn� o romancia �i  un 
stră i n  (un italian ). Constituin d  in subsi­
d iar poate Şi o parod ie la adresa lui Dt·­
lavraneea ,  acest episod erotic imbogA�cş­
te i nt•·iga sort•scianfa pt• l i nia nuanţiarii 
portretului lui Vlad Dracul. AcC<'aşi func­
ţ ie dP portretizm't" o arc, apai'Pnt după 
t ipic tradiţional, şi judecata păcătoasei 
Joiţa - in spN:tueol, Hod iea Hadu, voi­
n ică, pl ină dp via\ia. hă itu ită de C('j doi 
gealaţi , Chiol'll - 1\lii·cea Hadircă şi  Pir­
vu - Prtrt• I l ieseu Anatln, da1· intreaga 
sc<'nă m izează J)<' eomplicitatea ru .spec­
tatorul actual . 

Spectacolul ('J'a iovt•<m, in ciuda i m JWI'­
feq i u n i lor sa le. a rc mPI'itu l de a repune 
in circulaţie fi •·<·ascft - secnkă - una 
dinti'<' capodopN<'ie dramatur.�:iei româ­
neşti cat·P, a idoma int r!'gli creaţi i soresci­
Pne destinate lt•atrului,  stăruie i ncxplica­
h • l  in i postază l i terară. Jo: ad<'vărat că, 
lucru mai  puţin obişnuit, şi la lectură 
acpastrt C'l't•aţi<' ofcră del ici i  incontestabi­
IP, com parabil!• cu marile realizări ale 
dramatur�.:iei l um i i .  

Doina MODOLA 
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