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Cearta 
mimului 

cu spatiul 
Actorul poate i mita, poate reprezenta: 

v izualiza, tri1i,  simula, orice - dar nu ŞI 
spaţiul in carP se află, ln care pret!nde 
a se găsi, spre care presupunem ca se 
i n d reaptă. 

Intotdeauna intre ACTOR şi  I .OCUL 
in care el apare pentru a-şi arăta eu-ul 
de imprumut, se infiripă relaţia afec
tuoasă d intre favorizat şi protector ; pri
mul se desfăşoară, se răsfaţă folosindu-se 
de orice pentru a copleşi ; celălal t -
nwreu indatorat, mereu robit - se com
place in a se şti  încununat doar cu vir
t uţile modeste ale unui vasal credincios 
care e acceptat numai pentru că e capabil 
să dilate meritele stăpînului său in ecouri 
pt>rs1stente. 

Ce actor ar suporta un spaţi u periculos 
de ind iferent faţă de el '? Ce actor ar re
zista intr-un perimetru, intr-o scenă unde, 
clPodată, scări, uşi, pereţi ar incepe, tii
• ii te, ca î ntr-un coşmar, să-şi schimbe lo
cul, să d ispară, să i se opună, să-1 con
tpstP sfidindu-i strălucirea boreală atit 
ele fascina ntă  pentru noi ? Aceste ului
toare m io:;cări se întîmplă in fiecare spec
tacol, dar nu contra actorului, ci pentru 
el. Numai inchipuind răzvrătirea atîtor 
elementP aflate in scP.nă devine - în 
sfirsit 1 - vizibilă cea mai orgolioasă in
·"uşi

.
re a marilor sceno�rafii : cinetismul. 

ScPnografia mulează spaţiul - d ivizin
clu-1, srcţionindu-1, stratificindu-1, etajin
clu-1 - in jurul actorilor. Astfel prelu
cra t ,  spaţiul il refractă pe actor, îi con 
sNvă, ii marchează Şi, in final, ii au
<;Oarbe prezenţa. 

ScC'nografia C'ste era care face să vinf1 
"muntele la Mahomed'l ; ea concentreazt1 
i mensila lf'a int inderilor, suprim;i dist a n
ţele, presch imbă df'sl i naţia, modifică idPn
t ita tra - căci Pste PXterioritalf'a neex-
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primabilă a actorului - şi populează bie
tul perimetru al scenei (oricit ar fi a
ceasta de mare este intotdeauna mai mică 
decit ceea ce pretinde că ar conţine) ast
fel incit actorul, exprimindu-se pe scenă, 
<'sle asaltat numai de împrejurări favo
rabile, 

Şi  totuşi, pentru că la teatru mergem 
pentru actori, pentru replica spusă, ju4 
cală, trăită de ei, rolul scenografiei -
dincolo de eventualul deliciu oferi t de 
prezenţa ei ornamentală - rămîne obscur 
şi in ultimă instanţă chiar plicticos de 
urmărit; ieşiţi din amorţeala atenţiei in
cordate, de sub mirajul spunerii prin ac
tor, abia dacă mai acordăm vreun merit 
RESTULUI ; restului care tace, Dar pen
tru că poate prevesti ceea ce abia in
cepe, pentru că poate contrazice in mod 
imprevizibil aşteptările, pentru că uneori 
are elocinţa celei mai subtile pledoarii,  
in  timp ce, alteori, este de o severitate 
agravantă, MUŢENI /\ scenei, a scenogra
fiei, nu e vid sonor, ci murmur de sem
ne ; un murmur care se poate articula 
limpede, oricînd, in răspicate concluzii ,  
fn n C'rostite înfruntări, i n  premise iniţia
toare, in  reversul celor afirmate ş i  petre
culc in lăuntrul ei. 

Numai dacă actorul ar fi părăsit de 
euvinte, de replici, am putea simţi in 
jurul lui foind, invizibil, ingerul păzitor 
- dar, totodal<'i, şi recipient - al actelor 
salP : spaţiul. Doar actorul care renunţă 
la sunetul glasului său, care adoptă tă
cerea ca inviolabilă condiţie a prezen\Pi 
sale pe scenă, poate accepta lupta cu ceea 
Cf' el nu poate fi - cu spaţiul. Acest 
actor f'ste m i mul. Unică prezenţă pe o 
scenă goală, rareori instrumentat de 
Vr<'un alt obiect. El apare pentru a se 
arăta pf' sine prin peripeţiile ce i-au fost 
lui, şi numai lui , hărăzite. DP cele mai 
m ulte ori acPste pf'ripeţi i  se isc;i d i n  im
pactul cu concretul ; un concret suferind 
de labilitate, bintuit de duhul provizora
tului, apt să-şi improvizeze de la o clipă 
la alta o altă alcătuire, un concret entu
ziasmat de faptul că rămî ne, pentru noi, 
ceilalţi, nevăzut cită vrPme mimul nu 
il atinge, pînă cind ati ngerea nu se con
funcl;i cu forma, pînă · cind gestul n u  i-o 
slabileştr, trădindn-i prezrnţa, Şi  acele 
concrC'teţi se pC'rindă, par a m işu na , asal-
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Exerciţii prezentate la Gala Recitalul"ilor de PantomimA de la Piriu! 
Rece 

tindu-1 pe mim cită vreme el se mişc;i 
in scenă, dîndu-ne pentru prima oară cer
titudinea că spaţiul e dinamic, că rulează 
sub picioarele sale venindu-i in intimpi
nare, glisînd în sus şi in jos, prăbuşin
du-se asupră-i, incolţindu-1 ori prelin
gîndu-i-se pe de lături ca un tunPl 
care-şi zvircoleşte traseul. Şi fiecare mo
dificare numai de el, de mim, simţit;i , 
fiecare dintre schimbările capricioase ale 
spaţiului il afectează. Acele perceperi 
tactile ale spaţiului concret sint concomi
tent traduse in reacţii afective faţă de 
ceva existent, dar neprecizat. Fiecare de
taliu pus in evidenţă de gesturile mimu
lui este prilej pentru spaţiu de a-�i mo
difica indiciile şi constituţia. 

Iată practic cum este definită o incin
tă : mimul păşeşte intr-un lNAUNTHU, 
deschizînd şi inchizind cu infinite precau
ţii o uşă. A pătruns. Mimul îşi plimbă 
miinile pe pereţi. Deci incinta e goală. 
Intinde palmele in sus pînă dă de nete>
zimea fermă şi impenetrabilă a tavanului. 
Precipitat, revine la zidul in care se afla 
deschizătura uşii - aceasta nu mai e. 
Mirare, derută ; faptul e de necrezut, de 
neconceput, şi totuşi uşa nu mai e de 
găsit. Nu mai e. Febril, panicat, işi reia 
căutările sale tactile. Intr-adevăr e in
chis, e zăvorit, e ferecat. Zbaterea lui dis
perată ii înghite volumul încăperii ; pe
reţii se apropie intre ei astfel că mimul 
se simte ca intre fălcile unui cleşte care 
se string implacabil, gata să strivească. 
Aceasta este una din temele harnicului 
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i nct•piHor intr-ale pantomimei • .  Dar nu 
tPma, nu povestea ne interesează, ci spa
ţiul : în urma palmelor şi tălpilor sa!P 
se inchPagă suprafeţe transparente - in
vi zibilP şi totuşi evidente. Aceste supra
fpţf' se distorsione>ază după volume şi 
forme presupuse, sugerind obiecte vag 
prPcizatP.. Suprafaţa sugerată ·d(' gestul 
mimului este un acoperămtnt, o husă 
peste identităţi fugare - obiectele con
crl'te - concrete in măsura in care ges
tul le defineşte - sint prilPjul şi supor
tul unei mereu prezente epiderme de aer. 
Numai in contact şi raportrndu-se la ea 
mimul şi peripeţia lui f'Xistă : in golul 
real al scenei e ceaţă ptnă la gest. Bij
biiala uimită, curioasă, îngrijorată, stu
pidă, mijloceşte surpriza : acea ruptură 
a coPrenţf'i de tegument a suprafeţei. 
Spaţiul - ca derulant şi derulat al su
prafeţei - este însă una din insuşirile 
mimului - acePa de explorator al pro
priei sale invenţii - şi nu o particulari
tate fizică la care s-ar rPferi actorul. 
Poate că acum este eviclf'nt că scenogra
fia - instnlind pe scenă in mod real ceea 
ce mimul a fabulat prin gesturile sale -
estP un spaţiu recesiv. 

•} Datorez ob.�Prvaţ iile df' mai su.� 
Taberei Naţiona le de Pa.ntomtmif de.�
!lfşurate la Sibiu, precum .�1 prbmet e
diţii a Galei Recitalurllor de Panto
mlmi'i, desflfşurcrtlf fntre 24-27 noiem
brie 1987, la Pfrlul RPce, fn organiza
rea B.T.T. 
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Mecanismul esenţial al pantomimeî -
1ată-l : apariţia imprevizibilă a unei alte 
;uprafeţe care aparţine unul obiect in
'tabil, confunclabil şi capricios metamor
[ozabil in altul din pricina similitudinii 
:le formă. Miraculoasa schimbare de i
.lcntitate a obiectului cu aceeaşi supra
raţă este o surpriză enormă, o descope
, ·i rc echivalentă cu schimbarea de sens 
·1 mişcării şi prin aceasta cu o mutaţie in 
:lPstinul personajului. Ceea ce este evi
:lent in cazul pantomimei, pentru că este 
:micul fapt petrecut pe scenă, pe scena 
;pectacolului cu replici se petrece in pla-
11Ul II faţă de atenţia noastră ; acolo, ,.tn 
;pate", se petrece apriga dispută pe tă
�ute intre configuraţia spaţiului şi ceea 
�e se spune înăuntrul lui. 

Pantomima presupune spaţiul ca fiind 
� realitate trainică, doar consistenţa fi
i hdu-i aleatorie ; cu excepţia podelei, in- i 
l reg universul neştiut, dar dibuit pas cu ! 
rlas, este o plasmă febrilă mereu dispusă 
r1 alcătui alte prezente şi de a ridica in 
l'alea mimului obstacole� pseudomorfe. In 
o;pectacolul celălalt, pentru că scenogra
fia instalează la vedere repere fizice, sub
'tanţialitatea, volumul, dimensiunea lor 
nu mai e nesigură ; doar atitudinea acto
rului li atribuie alte destinaţii ; acelaşi 
obiect fizic, foarte precis, in scenă, din 

pncma actorului, este polimorf : concre
teţea sa intră in disjuncţie cu propria-i 
realitate, şi, inevitabil, acelaşi obiect de
vine multiplu al realului. 

Mimul este personaj insingurat ; el nu 
se ceartă cu alte personaje, ci cu lumea 
spaţiului ca sursă de obstacole. Umani
tate travestită tn obiecte existente doar 
pentru şi numai prin mim. Deznodămin
tul unei pantomime este mai intotdeauna 
o împăcare cu un spaţiu alergic la în
cremenire : fie că, infrint, mimul li ac
ceptă povara şi condamnarea ; fie că, în
vingător fiind, spaţiul cedează in faţa sa 
renunţînd de a-1 mai agresa şi aşternin
d u-se cuminţit in alcătuiri neechivoce. 
Dincolo, in spectacolul cu vorbe - dim
potrivă - spaţiul conceput de scenograf 
ascultă de cuvinte, chiar contrazictndu-le, 
pentru că Pste astfel modelat, imaginat şi 
·constituit, incit deznodămtntul, indiferent 
care e, să fie însuşi sensul existenţei sale : 
el trebuie sA' fie de ·o ··unicitate atit de 
incontestabilă, tncit fie şi cea mai mică 
abatere de la alchimia conceperii sale 
să-i anuleze prezenţa şi sensul. 

Paul Cornel CHITIC 

Fotografii de 
Codruţa DRAGOEScu· 
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