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CROMICA SCENOGRAFICA

Cearta
mimului
cu spatiul

Actorul poate imita, poate reprezenta,
vizualiza, trdi, simula, orice — dar nu si
spatiul in carc se afld, in care pretinde
a se gdsi, spre care presupunem cad sc
indreapta.

Intotdeauna intre ACTOR si 1.0CUL
in care el apare pentru a-si arita eu-ul
de Imprumut, se finfiripd relatia afec-
tuoasd dintre favorizat si protector; pri-
mul se desfdsoard, sc rasfata folosindu-se
de orice peniru a coplesi; celalalt —
mereu indatorat, mereu robit — se com-
place in a se sti incununat doar cu vir-
tutile modeste ale unui vasal credincios
carc e acceptat numai pentru ca ¢ capabil
sa dilate meritele stdpinului sdu in ccouri
persisiente,

Ce actor ar suporta un spatiu periculos
de indiferent fata de cl ? Ce actor ar re-
zista intr-un perimetru, intr-o scena unde,
deodata, scari, usi, pereti ar incepe, La-
.ile, ca intr-un cosmar, si-si schimbe lo-
cul, sa dispard, sid i se opuni, si-l con-
teste  sfidindu-i strdlucirea boreald atit
de fascinanid pentru noi ? Aceste ului-
toare misclri se intimpld in fiecare spec-
tacol, dar nu contra actorului, ci pentru
el. Numai inchipuind rdzvratirea atitor
elemente aflate in scend devine — in
sfirsit | — vizibild cea mai orgolioasd in-
susire a marilor scenografii : cinetismul,

Sccenografia muleaza spatiul — divizin-
du-l, secctionindu-l, stratificindu-l, etajin-
clu-l — in Jjurul actorilor. Astfel prelu-
cral, spatiul il refracta pe actor, ii con-
servd, 1i marcheazid si, in final, ii ab-
<oarbe prezenta,

Scenografia este cca care face sa vinil
.muntele la Mahomed ; ea concentreaz:i
imensitatea fintinderilor, suprimid distan-
tele, preschimba destinatia, modificd iden-
fitalca — cdaci este cxlerioritatea neex-
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primabild a actorului — si populeaza bie-
tul perimetru al scenei (oricit ar fi a-
ceasta de mare este intotdeauna mai mica
decil ceea ce pretinde cd ar contine) ast-
fel incit actorul, exprimindu-se pe scen,
cste asaltat numai de imprejurari favo-
rabile,

Si totlusi, pentru ci la {eatru mergem
pentru actori, pentru replica spusd, ju-
catld, trditd de ei, rolul scenografiei —
dincolo de eventualul deliciu oferit de
prezenta ei ornamentala — ramine obscur
si In ultimd instantd chiar plicticos de
urmdrit; iesi{i din amorteala atentiei in-
cordate, de sub mirajul spunerii prin ac-
tor, abia daca mai acordam vrecun merit
RESTULUI ; restului care tace, Dar pen-
tru ca poate prevesti ceea cc abia in-
cepe, pentru cd poate contrazice in mod
imprevizibil asteptarile, pentru ca uneori
are clocinta celei mai subtile pledoarii,
fn timp cec, alteori, este de o severitate
agravanti, MUTENIA scenci, a scenogra-
fiei, nu e vid sonor, ci murmur de sem-
ne; un murmur carc se poate arlicula
limpede, oricind, in rispicate concluzii,
in necrostite infruntari, in premise initia-
toare, in reversul celor afirmate si petre-
cule in launtrul ei.

Numai daca aclorul ar fi parasit de
cuvinte, de replici, am putea simti in
Jurul lui foind, invizibil, ingerul pazitor
— dar, totodala, si recipient — al actelor
sale : spatiul. Doar actorul care renunti
la sunetul glasului sdu, care adopta ta-
cerea ca inviolabild conditie a prezentci
sale pe scend, poate accepta lupta cu ceca
ce ¢l nu poate fi — cu spatiul. Acest
actor este mimul, Unica prezentd pe o
scend roald, rareori instrumentat de
vreun alt obiect, El apare pentru a se
arata pe sine prin peripetiile ce i-au fost
lui, si numai lui, harazite, De cele mai
multe ori aceste peripetii se isci din im-
pactul cu concretul ; un concret suferind
de labilitate, bintuit de duhul provizora-
tului, apt sa-si improvizeze de la o clipd
la alta o alta alcatuire. un concret cntu-
ziasmat de faptul ca rdmine, pentru noi,
ceilalti, nevazut cita vreme mimul nu
il atinge, pind cind atingerea nu se con-
fundi cu forma, pina cind gestul nu i-o
stabileste, trddindu-i prezenta, Si acele
concrcteti se perinda, par a misuna, asal-
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Exercitii prezentate la Gala
Rece

tindu-l pe mim citi vreme el se misca
in scend, dindu-ne pentru prima oara cer-
titudinea ca spatiul e dinamic, ca ruleazi
sub picioarele sale venindu-i in intimpi-
nare, glisind in sus si in jos, pribusin-
du-se asupri-i, incoltindu-l ori prelin-
gindu-i-sc pe de laturi ca un tunel
carc-si zvircoleste traseul. Si fiecare mo-
dificare numai de el, de mim, simtita,
fiecare dintre schimbarile capricioase ale
spatiului il afecteazd. Acele perceperi
tactile ale spatiului concret sint concomi-
tent traduse in reactii afective fatd de
ceva existent, dar neprecizat. Fiecare de-
taliu pus in evidentd de gesturile mimu-
lui este prilej pentru spatiu de a-si mo-
difica indiciile si constitutia.

Iatd practic cum este definiti o incin-
td: mimul pdseste intr-un INAUNTRU,
deschizind si inchizind cu infinite precau-
tii o usd. A patruns. Mimul isi plimba
miinile pe pereti. Deci incinta e goala.
Intinde palmele in sus pind di de nete-
zimea fermd si impenetrabild a tavanului.
Precipitat, revine la zidul in care se afla
deschizdtura usii — aceasta nu mai e.
Mirare, derutd ; faptul e de necrezut, de
neconceput, si totusi usa nu mai e de
gdsit. Nu mai e. Febril, panicat, isi reia
ciutdrile sale tactile. Intr-adevdr e in-
chis, e zdvorit, e ferecat, Zbaterea lui dis-
peratd ii inghite volumul incdperii; pe-
retii se apropie intre ei astfel cd mimul
se simte ca intre falcile unui cleste care
se string implacabil, gata sd striveasca.
Aceasta este una din temele harnicului
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Recitalurilor de Pantomima de la Piriul

incepdtor intr-ale pantomimei *, Dar nu
tema, nu povestea ne intereseazd, ci spa-
tiul: in urma palmelor si tdlpilor sale
s¢ incheagd suprafete transparente — in-
vizibile si totusi evidente. Aceste supra-
fete se distorsioneazd dupd volume si
forme presupuse, sugerind obiecte vag
precizate, Suprafata sugeratd de gestul
mimului este un acoperdmint, o husa
peste identitdti fugare — obiectele con-
crete — concrete in mdsura in care ges-
tul le defineste — sint prilejul si supor-
tul unei mereu prezente epiderme de aer.
Numai in contact si raportindu-se la ea
mimul si peripetia lui exista: in golul
real al scenei e ceatd pind la gest. Bij-
biiala uimita, curioasa, ingrijoratd, stu-
pida, mijloceste surpriza: acea rupturd

a coerentei de tegument a suprafetei.
Spatiul — ca derulant si derulat al su-
prafetei — este insd una din insusirile
mimului — aceea de explorator al pro-
priei sale inventii — si nu o particulari-
tate fizicA la care s-ar referi actorul.

Poate ci acum este evident ca scenogra-
fia — instalind pe scend in mod real ceea
ce mimul a fabulat prin gesturile sale —
este un spatiu recesiv,

*) Datorez observatiile de mai sus
Taberei Nationale de Pantomimd des-
fdsurate la Sibiu, precum sl primel e-
ditil a Galei Recitalurilor de Panto-
mimd, desfdsuratd intre 24—27 noiem-
brie 1987, la Piriul Rece, in organiza-
rea B.T.T.



Mecanismul esential al pantomimci —
atd-1: aparitia imprevizibild a unei alte
suprafete care apartine unul obiect in-
stabil, confundabil si capricios metamor-
fozabil tn altul din pricina similitudinii
le formd. Miraculoasa schimbare de i-
lentitate a obiectului cu aceeasi supra-
fatd este o surprizd enormd, o descope-
rire echivalentd cu schimbarea de sens
1 miscdrii §si prin aceasta cu o mutatie in
lestinul personajului, Ceea ce este evi-
dent in cazul pantomimei, pentru ci este
anicul fapt petrecut pe scend, pe scena
spectacolului cu replici se petrece in pla-
nul IT fatd de atentia noastra; acolo, ,In
spate*, se petrece apriga disputd pe ta-
rute intre configuratia spatiului si ceea
ce se spune induntrul lui.

Pantomima presupune spatiul ca fiind
3 realitate trainicd, doar consistenta fi-
ihdu-i aleatorie; cu exceptia podelei, In-

lreg universul nestiut, dar dibuit pas cu"
|

as, este o plasma febrild mereu dispusa
n alcdtui alte prezente si de a ridica in
ralea mimului obstacole. pseudomorfe, In
spectacolul celdlalt, pentru c3d scenogra-
fia instaleazd la vedere repere fizice, sub-
stantialitatea, volumul, dimensiunea lor
nu mai e nesigurd; doar atitudinea acto-
rului ii atribuie alte destinatii ; acelasi
obiect fizic, foarte precis, In scend, din
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pricina actorului, este polimorf; concre-
tetea sa intra in disjunctie cu propria-i
realitate, si, inevitabil, acelasi obiect de-
vine multiplu al realului,

Mimul este personaj insingurat; el nu
se ceartd cu alte personajle, ci cu lumea
spatiului ca sursd de obstacole. Umani-
tate travestiti in obiecte existente doar
pentru si numai prin mim, Deznod3imin-
tul unei pantomime este mai intotdeauna
o impacare cu un spatiu alergic la in-
cremenire : fie cd, infrint, mimul f{i ac-
ceptd povara si condamnarea ; fie c§, in-
vingitor fiind, spatiul cedeaza in fata sa
renuntind de a-1 mai agresa si asternin-
du-se cumintit In alcdtuiri neechivoce.
Dincolo, in spectacolul cu vorbe — dim-
potrivi — spatiul conceput de scenograf
ascultd de cuvinte, chiar contrazicindu-le,
pentru ca este astfel modelat, imaginal si

‘constituit, Incit deznoddmintul, indiferent

care e, sa fie insusi sensul existentei sale :
el trebuie sX fie de ‘o ‘unicitate atit de
incontestabild, incit fie si cea mai mica
abatere de la alchimia conceperii sale
sd-i anuleze prezenta si sensul.

Paul Cornel CHITIC

Fotografii de
Codruta DRAGOESCU
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